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Anita Oborska-Oracz

Twarde granice wspofczesnosci

Bardzo trudno jest dzisiaj pisac o sztuce wspotczesnej jak o rownoprawnie istniejgcych w niej
artefaktach, o spolaryzowanych podstawach swiatopoglagdowych. A to z tego powodu, ze zanim
jeszcze biafa strona zostanie naznaczona pierwszym stowem, dociera do umystu $wiadomos¢
stanu pewnej stagnacji, w jakiej pozostaje obecna humanistyka. Poczucie impasu nie mija
takze w trakcie poznawania licznych koncepdji filozoféw lewicowych, nad ktérymi pochyla-
my sie juz od dziesiecioleci, dyskutujac o charakterze naszej zachodniej cywilizacji.
A nierzadko sg to koncepcje intrygujace i jako takie wywotujg potrzebe gtebokiego prze-
pracowania narzucajacych sie pytan. Jednak z wrecz kalejdoskopowej wielosci pojec i zatozen
filozoficznych nie ma wyjscia do tej czastki ludzkiej ekspresji, ktéra odwotuje nas do dylematdw
metafizycznych, a nie traci przy tym swej zyciodajnej sity. Czy refleksja humanistyczna,
ciggle zainteresowana niewiadomga przysztoscig cztowieka myslacego, nie ubiera piszacego
w kaganiec’, przed ktorym sama ucieka? Wracam zatem do czystej kartki i zawieszonego
nad nig stowa i wyraznie stysze szum juz dziatajacej autocenzury — wewnatrz intelektualnych
dyskusji bodaj niestyszalny. Pozostajac na swojej prowingji, chce naruszyc¢ szczelng granice,
poza ktérg toczg sie dyskusje nad wyznaczonymi i dobrze ugruntowanymi kierunkami
obecnej sztuki. Prébuje dobierac stowa, by wyrazi¢ osobiste zadziwienie, ze nie dostrzegam
na tym artystyczno-krytycznym polu naturalnego (jak mi sie wydaje) pytania o sens istnienia
i automatycznie staje sie niedotrzymujgca biegu naiwnoscig. Moze tym tylko moge by¢,
wchodzac na pole jezyka pisanego, gdzie zmagac sie musze ze Swiadomoscia Derridiariskiego
pojecia réznicy! oraz Foucaultowskiego znaku réwnosci pomiedzy pojeciami: wiedza i wiadza.
Praktyka charakterystyczna dla filozofowania — a wiec pisanie, a wiec poszukiwanie, a wiec
i poszerzanie naszej wiedzy o swiecie — wydaje sie stawac w jawnej sprzecznosci z koncepta-
mi, jakie w ramach tej praktyki powstaja. W nurcie postmodernistycznej mysli wyraznie widac
dazenie do kompromitowania zaborczego rozumu - ale przeciez to dzieki rozumowi, jego
zdolnosci nie tylko do analizowania, ale takze do rozrézniania i dokonywania wyboréw powsta-
ja kolejne, moze nowoczesne i rewolucyjne w swoim charakterze, ale przeciez nie bezrozumne
koncepcje. Zatrzymuije sie i wyczekuje w swojej naiwnosci.

Jaka to cywilizacja jest miejscem dla naszego istnienia? W pismie zajeta mdwieniem o sobie
samej, sobg samg sie zywigca i z siebie samej sie odradzajaca. Bez akceptacji znaczacej
réznicy — bo ta proponowana przez Derride unaocznia tylko ludzkg niemoc budowania wspol-
nych senséw. Zyjac za$ i wspotuczestniczac w codziennosci tej cywilizacji, obserwujemy jg
jako szarpang namietnosciami, ktére sama podsyca, zantagonizowang w sfeze postaw
i wartosci, decydujacych o wyborach, takze tych zbiorowych, spotecznie akceptowalnych.
Im bardziej probuje by¢ zunifikowana w swoich zewnetrznych formach, tym ostrzej do-
strzegamy ukryte w niej granice. Czy to nie symptomy chaosu, z ktérym wspodtczesny cztowiek
stara sie na wszelkie sposoby oswajac¢? A kiedy zaakceptujemy stan chaosu, czy nie zniknie
on nam z oczu razem z pytaniami o cel naszej obecnosci — przeciez nie nazbyt dugiej.
Rozpowszechniona estetyzacja wspodtczesnego $wiata to doskonate narzedzie, by oswajac
znieczulajac. Oszotomienie jest nieustannie podtrzymywane na statym poziomie dzieki nad-
produkcji bodZcédw estetycznych. Skoro wszystko jest ,fadne’, to nic takie nie jest naprawde.
Analizujgc nasz obecny stosunek do otoczenia pamietamy, ze owo pragnienie zmieniania
Swiata na ,nowy” i piekniejszy byto szczegdlnym celem i dla artystéw secesji, i dla kon-
struktywistéw, i dla tworcéw Bauhausu.. Chcemy ksztattowac i upieksza¢, nadawac coraz
bardziej kuszace formy wtasnemu $rodowisku. Wsréd dzisiejszych pieknych centréw

Derrida prébuje zdekonstruowac nasz antropocentryczny system opisywania i rozumienia. Zapisuje franc. stowo différence
jako différance, celowo z btedem ortograficznym, przy czym réznice widac, ale nie daje sie jej ustyszec. Ten ,wypadek”
staje sie punktem wyjscia dla spekulacji, jakie do dzi$ trwaja, na temat natury pisma w ogdle. Derrida zaktada,
ze kazde stowo przynosi pewne opdznienie, nie potrafimy dotrze¢ do zadnej obecnosci, jaka sie pod nim kryje — pro-
bujemy ttumaczy¢ znaczenie stowa kolejnymi stowami, ale i one przynosza swoje ,btedy”. O historii polskich ttuma-
czen pojecia différance zob. A. Marzec, Différance Derridy. Czy blqd daje sie (wy)ttumaczy¢?, 2011, http://www.ejournals.eu
G. Dziamski, Sztuka i estetyzacja swiata, w: Co z tym odbiorcq? Wokot zagadnienia odbioru sztuki, red. M. Kedziora,
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handlowych, ulic i osiedli, miejskich parkéw z tabliczkami opisujgcymi flore i doskonale wyzna-
czonymi alejkami, ,urzeczywistnia sie na naszych oczach utopia Swiata estetycznego™,
jak mowi Grzegorz Dziamski. Czy rzeczywiscie sie realizuje? Chyba jest tak, jak byto zawsze —
jesli jest pragnienie estetyzowania, to znajda sie i metody. Natomiast zupetnie niespotykana jest
obecna skala tego procesu, co przeciez odzwierciedla technologiczne mozliwosci XXI wieku.
Mozemy podejmowac krytyke tego stanu, oburza¢ sie na wulgaryzacje piekna, ale pozostaje
jeden twardy fakt: ,Jo nie panstwo tworzy totalne dzieto sztuki, ale rynek’? Nie dostrze-
gamy zatem w sposob oczywisty zadnej tyranii. To, czego pragne, jest dla mnie dobre -
jest to przekonanie bardzo powszechne i nie poddane zadnej niemal krytyce w potocznym
zyciu. Ci, dla ktérych dos¢ przejrzyste sg estetyczne mechanizmy tworzenia spotecznych
pragnien, ci, ktorzy nie chcg godzi¢ sie na oswajanie, wttaczanie coraz to nowych koniecz-
nosci w ramach handlowych uktadéw to zaledwie waski margines spoteczenistwa. | w nim
wiasnie dobrze jest dojrze¢ praktyczng role sztuki, ktorg Wolfgang Welsch nazywa estetyka
Slepej plamki: ,Sztuka powinna wyczula¢ nas na to, czego nie widzimy, bo widzie¢ jedno
oznacza zawsze nie widzie¢ czegos innego. (...) Aktywno$¢ artystow powinna uwrazliwia¢ nas
na to, co procesy estetyzacji ukrywaja lub probuja ukry¢, czego chcg, zebysmy nie widzieli*

Chce sie zawotac, ze wszechobecna estetyzacja ukrywa $mier¢. Ukrywa po pierwsze smierc
realng, nieodparcie pewng w kazdym ludzkim istnieniu. | znajdg sie narzedzia do produkdji
wiecznie mtodego piekna — wymienmy chocby medycyne estetyczna, czy programowang
aktywnos¢ ruchowg jako narzedzie do projektowania wiasnego ciata. Ale cywilizacja kultu
piekna ukrywa tez inng smier¢ — te, ktora stata sie udziatem nauk humanistycznych. ,'Smier¢
cztowieka” — najgtosniejszy chyba ze wszystkich konceptéw Foucaultowskich archeologii —
to w istocie rzeczy pojecie sankcjonujace utrate przez nauki humanistyczne roli autopoje-
tycznej”> Czyzby autopojeza — owa samowystarczalno$¢ systemu — przesunela sie na naszych
oczach do $Swiata praktyki i potocznosci — tam, gdzie wrze zycie i kumuluje sie zaintereso-
wanie wiekszosci spotecznej? Jedli odniesiemy sie do cztowieka, opisanego jako ten, ktory
chce zawlfaszczac i podporzadkowywac $wiat wiasnym rozumem, uktadac rzeczywisto$¢ po to
tylko, by jg posias¢ i uzywac, znajdziemy wowczas dwie gtéwne role nauk humanistycznych.
Z jednej strony kompensacyjng — bo skoro cztowiek na dzis scharakteryzowany zostat jako
oderwany od $wiata w efekcie narastajacego od XVII wieku procesu modernizacji, to gtéwnym
wnioskiem, jaki na tej podstawie mozna wyciggna¢ jest stwierdzenie, ze wszelka podjeta
przez owego czfowieka interpretacja nie wiaze sie juz z rozumieniem, ale jest wyrazem jego
woli przygotowania sobie bezpiecznego pola do zycia w terazniejszosci. Z drugiej zas strony
lokujemy funkcje defamiliaryzacji kultury — a tu odrzuca sie wszelkg tradycje, ktéra jest juz ty-
lko ,zabytkiem” minionych epok i zadne proby interpretacyjne nie sg w stanie przywrécic jej
praktycznego sensu na teraz. Te dwie funkcje wspotczesnej humanistyki zderza w swym
tekscie Pawet Bytniewski® (z jednej strony przywotuje Gadamera, z drugiej pdéZnego Foucaul-
ta), zauwazajac pewnga prawidtowos¢ — otéz obie one jednoczesnie rezygnuja z epistemologii
na rzecz zwrotu ku szczegdlnej ,ontologii nas samych”. Gadamer, broniagc sie przed okresleniem
jego koncepcji prawdy relatywizmem filozoficznym, méwi o pytaniu ,otwartym’, podtrzy-
mujacym w sobie rézne mozliwe odpowiedzi, bo przeciez ,cztowiek nie jest zdolny przekro-
czy¢ wiasnej immanendji, poznanie jego uwiklane jest w znaczenia, ktére ,dzieja sie’, a wiec
sg obarczone dziejowoscia!” Rownie interesujgca jest droga mysli péZznego Foucaulta. Nastepuje
u niego zwrot ku problematyce etycznej i studiom nad starozytnoscig grecka i rzymska.
Prébuje ustanowi¢ podmiot moralny, pewien ethos, gdzie zycie jest ksztattowane jak dzieto sz-
tuki. Stangwszy wobec fundamentalnego pytania:,po co pisac¢?” stara sie zatem ,dac przyktad”
To praktyka nie obca u schytku Zycia filozofow. Nietzsche, jak przytacza Marek Kwiek8, przed

. G. Dziamski, Sztuka i estetyzacja Swiata, w: Co z tym odbiorcq? Wokdt zagadnienia odbioru sztuki, red. M. Kedziora,

W. Nowak, J. Ryczek, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Spotecznych UAM w Poznaniu, Poznari 2012, s. 19.
Tamze, s. 20.
Tamze, s. 22.

P Bytniewski, Funkgje i cele nauk humanistycznych. Komplementarnos¢ czy sprzecznos¢?, Zagadnienia Nauko-

znawstwa nr 3(189)/2011, Instytut Filozofii UMCS w Lublinie, s 337-348.
Tamze.

.M. Niemczuk, Hermeneutyczna teoria prawdy wediug Hansa-Georga Gadamera, Folia Philosophica nr 7/1990,

Instytut Filozofii Uniwersytetu Slaskiego, s. 99-112.

.M. Kwiek, Kant-Nietzsche-Foucault. Rzecz o dawaniu przyktadu w filozofii, w: Nie pytajcie mnie, kim jestem..

Michel Foucault dzisiaj, red. M. Kwiek, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM w Poznaniu, T. XLVIII, Poznan 1998,
s.199-238.



stawia siebie jako przyktad konkretnych zabiegéw kulinarno-fizjologicznych. Sugeruje zatem
co, ile, gdzie i kiedy jes$c i pi¢, jak postepowac w réznych warunkach klimatycznych, by - jak
on sam - ,0siagna¢ swe maximum sity (...), cnoty wolnej od moralizny”. Przewrotne i za-
bawne, bo jesli skfonni jestesmy zawierzy¢, ze sita cztowieka tkwi dostownie w jego wnetrznos-
ciach, to dos¢ ciasne ramy projektuje nam filozoficzny ,przyktad” W miejsce ,moralizny”
otrzymujemy substytut zycia osobiécie przezywanego. Filozof daje nam tu wolno$¢ w posta-
ci: ,mozesz z tego przyktadu skorzystac, ale nie musisz”. Pozostaje nam pytanie, po co? Pézny
Foucault zakresla cztowieka jako istote przede wszystkim ,troszczacg sie o siebie’, bo te funkcje
dzisiejsza mysl humanistyczna zdata sie zatraci¢, posuwajac sie coraz dalej w probach defini-
tywnego rozbicia podmiotu. Przy tym wszystkim ,Foucault wielokrotnie podkresla spoteczny
czy ponadjednostkowy wymiar ,zabiegow wokot siebie” (.)"19. A wydaje sie, ze punkt ciezkosci
jego pisarstwa zmierza nieustannie w kierunku praktyki zycia. Autor wypowiedzi: ,wolno$¢ ludzi
nigdy nie jest zapewniona przez instytucje i prawa, ktére w zamierzeniu maja ja gwarantowac
() wolnos¢’ jest czyms, co trzeba ¢wiczy¢"!! siega po starozytnych filozoféw, a w ostatnich
czterech latach Zycia takze czyta na nowo literature zakresu teologii moralnej, od poczatkow
istnienia Kosciofa. Postanawia czyta¢, by szuka¢ tam wskazan, relacji spotecznych, mecha-
nizmoéw zwigzanych z praktykowaniem moralnosci i pomocnych w budowaniu ethosu, ktéry
miat by¢ moze ostatnim i najgtebiej w Zzyciu umocowanym efektem pracy filozofa i ateisty,
pisarza, cztowieka. Sam watek zwigzany z chrzescijarstwem u Foucaulta zwiera dwa spojrze-
nia. Filozof przedstawia je najpierw jako praktyki wspomagajgce rozwdj struktur wiadzy
i zarzadzania w nowoczesnym panstwie, a pézniej odkrywa takze jego (chrzescijanstwa) role
pozytywna. Postrzega je jako swoistg kontrkulture; odwage wystawienia samego siebie na
prawde. Wczesniejsze, mocne tezy wyczytamy w pierwszym tomie ,Historii seksualnosci” (,\Wola
wiedzy") z 1976 roku, czy w cyklu wyktadow ,Bezpieczenstwo, terytorium, populacja”z lat 1977-
1978, natomiast te drugg nature wczesnych chrzescijan rozwazat intensywnie dopiero w ostat-
nich miesigcach zycia. Skupiona na owej waskiej sciezce mysli Foucaulta Camille de Villeneuve
notuje: "Foucault podkreslat ciggtos¢ praktyki nowoczesnej z chrzedcijanska, bedac jeszcze
w potowie lat 70. przekonanym, Zze nowoczesne instytucje przejmujg moralne zasady
pochodzace z chrzescijanistwa."'?, a dalej:,Szes¢ lat pdzniej w Louvain filozof zanegowat wnioski
swoich wyktaddw z lat 1973-1975, zauwazajac, ze relacja miedzy wyznaniem chrzescijanskim
a nowoczesnym istnieje jedynie na poziomie formy. Kontynuacja powigzai pomiedzy
chrzedcijanstwem a nowoczesnoscig nie jest tak oczywista, jak sugerowaty pierwsze dzieta
Foucaulta. Ogromna praca badawcza nad chrzescijariskim ,rezimem” prawdy ujawnita tu
nieredukowalne roznice!!® Foucault pozwolit sobie na cos niewyobrazalnego w dzisiejszym
dyskursie kulturowym i socjologicznym, zapisanym jego wiasnymi koncepcjami niewidzial-
nej wiadzy. Obnazyt gtebszy (niz widzieli wszyscy mu wspdtczedni) cel swoich dazen, pytan i
zwro-tow w poszukiwaniu badawczych pdl. Pokazat site ukochania wolnosci w poszukiwaniu
prawdy, odwazyt sie wejs¢ na teren, ktory sam wczesniej zdyskredytowat. Postanowit na nowo
i bardzo pieczotowicie zbadac praktyki i zwyczaje, ktére wczesniej oceniat jednowymiarowo
jako poddane uktadowi wiedza-wtadza. Porazajgco brzmig jego stowa z rekopisu do ostatniego
wykfadu z 1984 roku (roku smierci Foucaulta):,Nie mozna ustanowi¢ prawdy bez fundamental-
nego odniesienia do innosci; prawda nigdy nie jest tym samym; prawde mozna tutaj posiadac
jedynie w formie innego $wiata i innego zycia” '4. Gdyby odklei¢ te stowa od konkretnego autora
i catej badawczej praktyki jego Zycia, to — nie tudZmy sie — nie dostrzeglibysmy ich w ogdle.
Warto sobie uswiadomi¢, ze dzis wszystkie ,odklejone” od rzeczywistosci stowa, te niczym
nie-potwierdzone, ptyng szeroka rzeka, ale rzadko potrafig nas dotknac. Za to maja wptyw na
utrwa-lony kanon sztuki wspotczesnej. Krytykow sztuki w Polsce po 1989 roku, jak pisze Jakub
Banasiak'> bardzo interesowat Foucault i jego krytyka mechanizméw wiadzy. Te zaintereso-
wania uksztattowaty kanon polski tak, jak mogty w naszej realnosci — najpierw lista dziet artystow

9. Cyt. za tamze,, s. 203.
10. Tamze, s. 217.
11. Cyt. za tamze, s. 235.
12. C.Villeneuve, Michel Foucault i chrzescijanistwo, thum. P. Napiwodzki, Znak, nr 758-759, lipiec-sierpier 2018, 5.58.
13. Tamze, s. 60.
14. Cyt.zatamze, s.61. Foucault, The Courage of Truth: Lectures at the College de France 1983-1984 (Basingstoke: Palgrave, 2011),
340.
15. J. Banasiak, Drugi kanon, Szum, nr 8, wiosna-lato 2015, 5.20-40.



krytycznych, potem lista nazwisk artystéw — obie listy rosngce do rangi symbolu'®. Zabrakto
jednak juz na przestrzeni lat dziewiec¢dziesigtych i pierwszego dziesieciolecia XXI wieku
krytycznego namystu nad rosnacym kanonem. Pola mainstreamowej sztuki i jej opisu kostnieja,
o czym wielokrotnie pisat na naszym gruncie polskim Stawomir Marzec. By¢ moze warto
przygladac sie sztuce $rodowisk spoza centrum, sztuce prowingji, obrzezy? Zwykle w pasach
przygranicznych dzieje sie tak, ze rézne tradycje, kultury i wyznania lepiej sie mieszaja, nie tra-
Cac niczego ze swojej oddzielnosci. Moga sie spierac i irytowac nawzajem, ale to wifasnie
pozwala im na préby docierania do wiasnej tozsamosci. Sztuka mniejszych Srodowisk
tworczych moze — choc nie jest to zasada — ciekawie naswietla¢ ztozono$¢ spotecznej tkanki
ludzkiej, bo réznicuje sie juz na podstawowym stopniu postawy zyciowej. Nie jest wygtadzona
wymogami centrum, ktére ze swej natury zmierza do nieskoriczonego wzrostu — coraz moc-
niejsze wrazenia, coraz gfebsze zacieranie granic miedzy prawda a imitacja, coraz wiekszy
rozgtos... Sztuka gtéwnego nurtu bardziej bezposrednio odnosi sie za to do koncepdji kura-
torskich, ktore majg zazwyczaj swe zrodto w dominujgcych nurtach wspétczesnej filozofii. Jest
zatem Swietnym probierzem tego, w jaki sposéb nasza wspodtczesnos¢ chce widziec i oceniac
samg siebie. Niepokojaca jest spdjnosc i pewna statos¢ tego ,obrazu” — powtarzalnos¢ metod
i powielanie $ciezek pokazywania sztuki poprzez pryzmat prowokacji. W gruncie rzeczy wielos¢
zawsze jest dobrym tyglem i ciekawiej jest, gdy nadal chcemy sie spierac i fapac sensy wiasnymi
sftowami — tylko czy nadal chcemy? Czy pytania o Innego, te Levinasowskie — juz mocno za-
po-mniane i te poznofoucaultowskie — od niedtugiego u nas czasu réznorako interpretowane,
a nadal stanowiace otwarcie — czy zatem te pytania jeszcze nas interesuja? Czy chcemy wspolnie
dociera¢ do granic naszego opisywania $wiata, godzac sie na to, ze nie wszystkie mozna uptynnic,
zmiekczy¢, uczynic nieistotnymi? Czy jesteSmy w stanie przyja¢, ze niektére réznice ludzkich
postaw i wyboréw nie dadzg sie ugtaska¢ dzieki nadmiernie nadmuchanej dzi$ tolerancji?
Wazne to jest szczegdlnie w kontekscie wystaw obudowujacych wokot gtéwng mysl kuratorow,
gdzie dziefa artystow traktowane s przedmiotowo, ilustracyjnie. To juz grunt grzaski i pod-
dany polityce swiata sztuki. Odczuwam tym niemniej opdr wobec wigczania proponowanych
indywidualnie spojrzen na $wiat i nasze w nim miejsce w magme tak rozumianej mysli kry-
tycz-nej — mysli, ktora sensy dodaje, przetasowuje, dopasowuije... Jak ochroni¢ z tego wiasne
dodwiadczenie i przezycie sztuki? Co Ciebie tak naprawde dotyka, porusza? To moze okazac sie
istotne w spotkaniu z innymi, bo dopiero widzac oddalone perspektywy jestesmy w stanie
myslec¢ o tym, czego do konca ztozy¢ nie umiemy.

,Zwierzatka z rysunkowek dla dzieci, méwigce kréliczki,
pieski, wiewidrki, jak tez biedronki, pszczétki, pasikoniki.

Tyle majg wspdlnego z prawdziwymi zwierzetami i owadami,
ile nasze wyobrazenia o $wiecie z prawdziwym Swiatem.
Pomysimy o tym i zadrzyjmy.

Czestaw Mitosz, Przestroga'”

16. Jakub Banasiak wprowadza dla tych dwoch zjawisk cezury czasowe: pierwszy etap budowy kanonu: 1993-2002, drugi:
2002-2012. Zob. tenze, dz. cyt.
17. Cz. Mitosz, Piesek przydrozny, Wydawnictwo Znak, Krakdw 1998, s. 71.



Anita Oborska-Oracz
Hard Borders of Modernity

In today’s atmosphere of ideological polarisation it is very difficult to write about contem-
porary art as an umbrella term for individual artefacts attaching to each equal importance.
The reason is that even before the first word appears on the blank page an awareness of the
stagnation currently affecting the humanities enters the writer’s consciousness. The sense
of ‘deadlock’ remains while one studies the many ideas promoted by leftist philosophers
and explored for decades in debates on the nature of our Western civilization. More often than
not, we find those ideas intriguing and as such they create the need to thoroughly analyse the
questions they raise.

However, the nearly kaleidoscopic plurality of philosophical concepts and assumptions
does not address that aspect of human expression which, while drawing us into discussions
on metaphysical dilemmas, does not lose its life-giving strength. Does humanistic cogitation
with its unwavering interest in the unknown future of ‘thinking man’ not bind the writer
in a ‘muzzle’ /put the writer in fetters which it itself wants to shake off? Hence | return to the
blank page and the word hanging above it; | clearly hear the noise of pre-emptive selfcensor-
ship — probably inaudible in the din of the ongoing intellectual discussion. Having decided
to stay in the /Poland’s provinces, | am determined to make a scratch on the tightly-closed
border/ boundary, beyond which discussions are held on the established and entrenched
artistic movements. | am doing my best to select the proper words to express my personal
amazement that in this artistic-critical field | cannot see (in my opinion) obvious questions
about the meaning of life and automatically become an example of someone displaying
the naivety of someone not capable of keeping abreast of things. It is quite likely that it is all
| am able to be while entering the field of written language and where | must grapple with
my awareness of Derrida’s concept of différance’ and Foucault’s refusal to put an equal sign
to the concepts of knowledge and power. The practice characteristic of philosophizing, i.e.
writing and therefore searching, and thus expanding our knowledge of the world, seems
to be in clear contradiction to the concepts that arise within this practice. The trend of
applying postmodern thought clearly shows the desire to compromise invasive reason
whereas it is thanks to reason, its ability not only to analyse but also to distinguish and make
choices that new concepts have appeared which, though perhaps modern and revolutionary
in their nature, are not devoid of intelligence. This is the point when my naivety makes me stop
and wait.

What kind of civilization is a place for us to be? In writing, it is busy talking about itself,
feeding on itself and reviving itself without accepting the significant différance — because
the one proposed by Derrida only reveals the human inability to build common meanings.
Living and participating in the everyday life of this civilization, we observe it as highly-
wrought by passions which it fuels itself, antagonized in the sphere of attitudes and values
that determine our choices, including collective, socially acceptable ones. The more it tries
to become unified in its external forms, the sharper to the eye become the boundaries hidden
in it. Are these not symptoms of chaos which modern man tries to come to grips with through
any means possible? And when we accept this state of chaos, will it not disappear from our
sight along with questions about the purpose of our presence here, short as it is? The widespread
aestheticisation of the modern world has become a perfect tool for accustoming oneself
through anesthesia. Bewilderment is maintained at a constant level due to overproduction
of aesthetic stimuli. Since everything is ‘pretty; nothing really is. While analysing our current

. Derrida tries to deconstruct our anthropocentric system of describing and understanding. He writes the French word
différence as différance, intentionally with a spelling error, while the difference can be seen but not heard. This “accident”
becomes the starting point for speculation that continues to this day about the nature of the written word in general.
Derrida assumes that each word brings a certain delay and any presence hidden in it cannot be reached; one tries to
translate the meaning of the word with subsequent words, which also bring their own “errors” For more information on
Polish translations of the concept of différance, see A. Marzec, Différance Derridy. Czy bfad daje sie (wy)tlumaczyc?, 2011,
http://www.ejournals.eu
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attitude to the environment, we well remember that this desire to change the world for a ‘new’
and more beautiful one was a particular aim of Art Nouveau artists, constructivists and founders
of the Bauhaus... We want to shape and embellish, give more and more tempting forms
to our own environment. Among today's beautiful shopping centres, streets and housing
estates, city parks with boards describing the flora and perfectly designated alleys, “the utopia
of the aesthetic world materializes right in front of our eyes,”2 says Grzegorz Dziamski. Does it
really materialise? | think it does in the way it has always done - if there is a desire to aestheticize,
then methods to do so will be found. However, the degree this process has reached is quite
unique, which, after all, reflects the technological possibilities of the 21st century. Although
we can criticize this state of affairs and be outraged at the vulgarization of beauty, one hard
fact remains: “It is not the state that creates the total work of art but the demands of the
market3 Therefore, we do not clearly see any tyranny here. What | desire is good for me; this
is a fairly common belief, subject to hardly any criticism in everyday life. Those for whom the
aesthetic mechanisms for shaping social desires are quite transparent, those who do not
want to settle for becoming accustomed to and being forced to adopt new necessities within
commercial arrangements constitute only a narrow margin of the society. And it is beneficial
to see in it the practical role of art, which the German philosopher of aesthetics
Wolfgang Welsch calls a culture of the blind spot aesthetics: "Art should sensitize us to what we
cannot see, because seeing one thing a ways means not seeing something else. (..) Artists' ac-
tivity should sensitize us to what aesthetic processes hide or try to hide, what they want us not
to see’

One wants to exclaim that ubiquitous anesthetisation is concealing death. Firstly, it is
concealing the real, absolutely inevitable death awaiting every human being. And tools
for producing eternally young beauty will be found, to mention if only aesthetic medicine
or programmed physical activity as a tool for designing your own body. However, the civilization
founded on the cult of beauty conceals another kind of death: the one that has become part of
the humanities. The death of man, probably the best known concept of Foucault's archaeology
method, is in fact a concept sanctioning the loss of the lapse of autopoiesis in the humanities.”.
Has autopoiesis, referring to self-sufficient systems capable of reproducing themselves, moved
before our eyes to the world of practice and colloquiality, bursting with life and attracting grow-
ing interest from most members of the community? If we perceive man as one who wants to
employ reason to appropriate and gain control over the world, to arrange reality only to possess
and use it, we will discern two main roles of the humanities: one that is compensatory, because
since today’s man has been characterised as detached from the world as a result of moderniza-
tion processes intensifying since the 17th century, the main conclusion that can be drawn on
this basis is that any interpretation undertaken by that man, rather than be based on understan-
ding, becomes an expression of his will to prepare a safe space that would allow him to live his
life in the present; and the other is based on the function of defamiliarization of culture entail-
ing the rejection of all tradition perceived as a mere ‘monument’ of past epochs, with its practi-
cal sense impossible to restore no matter what interpretative attempts were to be made. In his
article Pawet Bytniewskié juxtaposes these two functions of modern humanities (on the one
hand citing Gadamer and late Foucault on the other), noting a certain regularity — both of them
simultaneously resign from epistemology in favour of an “ontology of ourselves” Gadamer,
guarding his concept of truth against being tantamount to philosophical relativism,
advances the “open” question, the essence of which is to invite a variety of possible answers,
because "‘man is not able to transcend his own immanence, his knowledge is entangled
in meanings that “happen” and therefore burdened with historicity."” Equally interesting

. G. Dziamski, Sztuka i estetyzacja swiata, w: Co z tym odbiorcq? Wokdt zagadnienia odbioru sztuki, M. Kedzior, W. Nowak,

J. Ryczek (eds), Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Nauk Spotecznych UAM w Poznaniu, Poznar 2012, p. 19.

. Ibid, p. 20.

Ibid, p. 22.

. P Bytniewski, Funkcje i cele nauk humanistycznych. Komplementarnos¢ czy sprzecznos¢?, Zagadnienia Naukoznawstwa

nr 3(189)/2011, Instytut Filozofii UMCS w Lublinie Zagadarcia Naukoznawstwa nr 3 (189) / 2011, Instytut Filozofii UMCS
w Lublinie, pp. 337-348.

Ibid.

M. Niemczuk, Hermeneutyczna teoria prawdy wedtug Hansa-Georga Gadamera, Folia Philosophica nr 7/1990, Instytut
Filozofii Uniwersytetu Slaskiego, pp. 99-112.



are Foucault's ideas found in his later works in which he focused on ethical issues and studies
of Greek and Roman antiquity. He tried to describe how human beings constitute themselves
as moral or ethical subjects striving to shape their own lives into works of art. Facing the funda-
mental question: “why write?’, he tries to “set an example” Practice is not foreign to philosophers
finding themselves in their twilight years. As Marek Kwiek mentions in his article8, Nietzsche
presented himself as a product of a specific culinary and physiological therapy, suggesting
what, how much, where and when to eat and drink, how to act in different climatic conditions,
in order to — as he had himself — “attain the highest power (..), virtue free from moralic acid."®
This idea sounds perverse and funny, because if we are willing to believe that man’s strength
literally abides in his intestines, such a philosophical "example” allows us very limited scope for
anything else. In place of ‘moralism” we receive a substitute for life lived at a strictly personal
level. The philosopher gives us freedom here: “you are free to use this example, but you do not
have to! The question remains: Why? The later Foucault defines man as a being above all “tak-
ing care of himself’, because today” humanistic thought seems to have lost this function, going
further and further in attempts to definitively break / split the subject. Everything being equal,
“Foucault repeatedly emphasizes the social or supra-individual settings for “taking care of
oneself” “(.)"10 while it seems that the focus of his writing is constantly moving towards the idea
of engaging in life-practices. The author of the statement: “the liberty of men is never assured
by the institutions and laws that are intended to guarantee it (...), “liberty” is what must be
exercised,1 drew his ideas from ancient philosophers, and in the last four years of his life
reread moral theology literature written from the beginning of the establishment of the Christian
Church. He decided to read looking for recommendations, social relationships and mechanisms
by which people came to live in accordance with moral standards and strategies to establish
ethos which was meant to be the last, ultimate outcome of the life and work of a philosopher,
an atheist, a writer and a man. Foucault presented two points of view on Christianity. The first
involved practices supporting the development of power and management structures in
a modern state while the second (which came later) involved the philosopher’s discovery of its
(Christianity’s) positive role. He saw it as a kind of counterculture; a display of courage to expose
ourselves to the truth. His earlier, strong opinions are voiced in the first volume of The History
of Sexuality: The Will of Knowledge from 1976 and in a series of lectures: “Security, Territory,
Population” (1977-1978), while he seriously deliberated over the latter nature of early Christians
in the last months of his life. Focusing on this narrow path of Foucault's deliberations, Camille
de Villeneuve wrote: “Foucault emphasized the continuity of modern and Christian practice,
being in the mid-1970s convinced that modern institutions were adopting moral principles
derived from Christianity12, to later add: “Six years later in Louvain the philosopher negated
the conclusions of his lectures from 1973-75, remarking that the relationship between
Christianity and modern denominations exists only at the level of form.12 It appears that
the continuation of links between Christianity and modernity is not as obvious as Foucault's
first works suggested. Extensive research on the Christian “regime of truth” has revealed
ineradicable differences.’3 “Foucault allowed himself something unimaginable in today’'s
cultural and sociological discourse pervaded by his own concepts of invisible power. He revealed
a much deeper purpose behind his aspirations as well as questions posed and turns taken
in his pursuit of new fields to study (than what his contemporaries were able to see). In his
search of the truth he showed the power of his love of freedom and dared to re-enter the
domain he himself had discredited before. He decided to re-examine and study in depth the
practices and customs that he had previously judged against a one-dimensional criterion of the
knowledge/ power system. His words from the manuscript to his last lecture in 1984 (the year
of Foucault’s death) sound shocking: “there is no establishment of the truth without an essential
position of otherness: the truth is never the same; there can be truth only in the form of the

8. M. Kwiek, Kant-Nietzsche-Foucault. Rzecz o dawaniu przyktadu w filozofii, w: Nie pytajcie mnie, kim jestem... ‘Michel Foucault
dzisiaj, M. Kwiek (ed.), Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofiif UAM w Poznaniu, vol. XLVIIl, Poznar 1998, pp. 199-238.

9. Op. cit, p. 203.

0. Ibid,, p. 217.

1. Op. cit, p. 235.

2. C.Villeneuve, Michel Foucault i chrzescijaristwo, transl. P. Napiwodzki, Znak, nos 758-759, July-August 2018, p.58.

3.

1
1
1
13. Ibid, p. 60.



other world and the other life/14 If these words were detached from this particular author
and his life's research practice, let us not delude ourselves, we would have overlooked
them completely. It is worth realizing that today all words that are “detached” from the reality
(of their author’s life), the ‘unconfirmed’ ones form a wide stream of words which, though hard-
ly ever affecting us personally, have an impact on the established canon of contemporary art.
According to Jakub Banasiak!s, after 1989 Polish art critics took a keen interest in Foucault
and his critique of the mechanisms of power. These interests shaped the Polish canon as best
as they could in our reality: first appeared a list of works by ‘critical artists’ immediately
followed by a list of accepted artists’ names, both lists rising to the rank of a symbol'6. What
was missing in that ‘critical art” movement developing in Poland in the 1990s and in the first
decade of the 215t century, however, was critical reflection on the growing canon of Polish
works of art. As Stawomir Marzec has repeatedly stated, mainstream art in Poland and its criti-
cal appraisals are rigidly conventional. Perhaps it is worth a try to have a closer look at artwork
created outside the established urban artistic centres, e.g. by provincial artists, those living
on the outskirts. It often happens that in borderland areas different traditions, cultures
and religions mix better without losing anything of their separateness. Members of different
minorities can argue and irritate each other, but this is what allows them to find their own
identity. Artwork produced in smaller creative communities can — although this is not a rule —
throw light upon the complexity of the country’s social fabric, because differences in it clearly
manifest themselves at the basic level of lifestyle. Such artwork is not smoothed out according
to the ‘guidelines’ from the most influential centre, which naturally focuses on greater intensity:
stronger and stronger impressions, dimmer and dimmer blurring of the boundaries between
truth and imitation, increased publicity, etc. Mainstream art more directly refers to curatorial
ideas which usually have their source in the dominant currents of modern philosophy. It there-
fore constitutes a perfect point of reference for today’s reality evaluating itself. What is quite
disturbing is the certain cohesion (interrelatedness) and stability of this ‘picture’ showing repeat-
ed methods and duplicated paths of displaying art through provocation. In fact, variety always
brings the positive effect of the melting pot and it is more interesting when we still want to
argue and catch meaning using our own words — but do we still want to? Are the questions of
Levinas's long-forgotten ‘Other’and those posed by late Foucault, though recently interpreted in
Poland in a variety of ways but still open; still of any interest to us? Do we want to go together
and reach the limits of our ability to define and describe the world, accepting that not all can be
diffused, softened and made irrelevant? Can we accept that some differences in human lifestyles
and choices cannot be appeased by means of the exaggerated tolerance of today? This is par-
ticularly important in the context of exhibitions mounted around the main ideas concocted by
curators, where artwork is treated topically, illustratively. Here we are standing in a quagmire
by finding ourselves subjected to the politics of the world of art. Nevertheless, | feel resistance
to including individually proposed views of the world and our places in it in the magma
of critical thought so understood: the thought that adds, reshuffles and matches meanings...
How to protect my own life experience and experience of art from that? What is it that geninely
touches or moves you? This may turn out to be important in meeting other people, because only
by looking at distant perspectives are we able to think about what we are not capable of fully
piecing together.

Little animals from cartoons, talking rabbits,

doggies, squirrels, as well as ladybugs, bees, grasshoppers.
They have as much in common with real animals

as our notions of the world have with the real world.
Think of this, and tremble.

Czeslaw Milosz, Warning '

14. Op.cit, p. 61. Foucault, The Courage of Truth: Lectures at the Collége de France 1983-1984 (Basingstoke: Palgrave, 2011),
p.340.

15. J. Banasiak, Drugi kanon, Szum, no 8, spring - summer 2015, pp.20-40.

16. Jakub Banasiak introduces a time frame for these two phenomena: the first stage of building the canon: 1993-2002, the
second: 2002-2012. See: Op.cit.

17. Cz. Mitosz, Piesek przydrozny, Wydawnictwo Znak, Krakow 1998, p. 71.
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Studiowata na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dyplom z rzeZby
zrealizowata w pracowni prof. Adolfa Ryszki w roku
1995. Jest autorka dziewieciu wystaw indywidualnych.
Prezentowafa swoje prace na licznych wystawach
zbiorowych. Jej aktywnos¢ artystyczna skoncentro-
wana jest na realizacji obiektow rzezbiarskich, ktore
czesto przyjmuja formute wieloelementowych aran-
zacji tematycznych. Podejmowata temat dizajnu jako
srodowiska, w ktoérym ujawnia sie $miertelnos¢
cztowieka, nastepnie zagadnienie $wiata dzieciecej
zabawy. Obecnie eksploruje temat postludzkiego
przedmiotu w antropocenie.

Katarzyna Adaszewska studied at the Faculty of Fine
Arts, Nicolaus Copernicus University. Her diploma in
sculpture was from the NCU studio run by Prof. Adolf
Ryszka (1995). She has held nine solo exhibitions
and presented her works at many group shows.
Her artistic focus is on sculptural objects which the

artist arranges into multi-element thematic com-
positions. She has explored the subject of design as
an environment in which human mortality is revealed.
Among her professional interests is the world of
children’s play while most recently she has set her
sights on the subject of post-human objects/artefacts
in the anthropocene.



Przeklenstwo cztowieczego Swiata polega na tym, ze wszystko, co w Nim jest, jest czyjes,

ma swojego spersonalizowanego wiasciciela i swoje miejsce w prowadzonej przez niego
opowiesci. To Swiat praw i narracji, w ktérym przedmioty traca swoja fizycznos¢ na rzecz
przynaleznosci do kogos lub czyjejs, zazwyczaj bardzo dramatycznej, historii. Konstruuje
obiekty rzezbiarskie tak, aby staty sie wyobrazeniem Swiata, z ktérego ludzki podmiot

zostat wycofany — Swiata po cztowieku. Chce, aby moje prace robity wrazenie wspomnienia
lub marzenia, jakie przedmioty mogtyby mie¢ same o sobie, gdyby pozbyty sie natarczywosci
swoich uzurpatorskich wiascicieli - ludzi. Wspomnienia lub marzenia budowanego wedle
logiki przedmiotdéw, niedazacej do gtebi emocjonalnych i egzystencjalnych zwigzkéw miedzy
podmiotem a przedmiotem. Rzeczy wolne sg przeciez od dylematu:,By¢ czy miec¢?”!

Logika przedmiotéw to staranie o precyzyjne i jednoznaczne objawienie politury rzeczy,

ich wielobarwnej powierzchni, tej najcienszej warstwy, zrogowaciatego naskorka, ktéry

nie cierpi z powodu braku znaczen, ale rzuca sie w oczy, nie unika dotyku, matowieje.

The curse of the human World is that everything that is in It is someone’s, has its own
personalized owner and its place in stories told by them. It is a World of laws and narratives
in which objects lose their physicality in favour of belonging to someone or someone’s,
usually very dramatic, story. | construct sculptural objects in a way that they become

an image of the World from which the human subject has been withdrawn - a world after
humans. | want my works to give an impression of memories or dreams objects might have
of themselves if they got rid of the importunity of their usurper owners: people. Such
memories or dreams are built according to the logic of objects, not reaching the depths

of emotional and existential relationships between the subject and the object. Things

are free from the dilemma: “To be or to have?”IThe logic of objects is an effort to clearly
and unambiguously reveal the polish of things, their multi-coloured surface, this thinnest
layer, the callous epidermis, which rather than suffer from a lack of meanings, catches

the eye, does not avoid touch, becomes dull and breaks.

Katarzyna Adaszewska

e-mail: kontekst@umk.pl
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Z cyklu RZECZY/ NO.17/ROZPOZNAWALNE W PEWNYM STOPNIU, 2018 r,, technika wiasna, 29 x 23 x 16 cm
From the series THINGS IDENTIFIABLE WITH SOME DEGREE OF CERTAINTY NO.17, 2018, own technique

Z cyklu RZECZY/ NO.31 /<20 HZ, 2018 r, technika wiasna, 31 x 21 x 13 cm
From the series THINGS &LT;20 HZ, NO.31, 2018, own technique



z cyklu RZECZY/ NO.23/JAK RZECZY SA, 2019 1. technika wiasna, 42 x 35 x 26 cm
From the series THINGS AS THEY ARE, NO.23, 2019, own technique

z cyklu RZECZY/ NO.24/RACZEJ CALOSC , 2018 r. technika wiasna, 38 x 27 x 30 cm
From the series THINGS NEARLY COMPLETE, NO.24, 2018, own technique
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Od 1980 roku jest pedagogiem na Uniwersytecie
Mikofaja Kopernika w Toruniu. Tytut naukowy profesora
sztuk plastycznych uzyskata w 2002 roku. W roku 2010
zostata mianowana na stanowisko profesora zwyczaj-
nego w Instytucie Artystycznym na Wydziale Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu.

Brata udziat wokoto 30 miedzynarodowych wystawach
zagranicznych, w tym miedzy innymi w: Swiatowych
Kongresach Medalierstwa FIDEM we Florencji 1983,
Sztokholmie 1985, Colorado Springs 1987, 2007, Helsin-
kach 1990, Seixal 2004, Tampere 2010, Glasgow 2012,
Sofia 2014, Biennale ,Dantesca” w Rawennie 1983, 1985,
1987, 1990, ,Moderne polsk medaillkunst” Nationalmus-
set Kopenhaga 1986, Contemporary Medallic Sculpture
From Poland Nowy Jork 2005, ,Znad Dunaju, Wettawy
i Wisty. Medalierzy i ich dziela” Sfowacja 2014, Wegry
2015, ,X Battyckie Triennale Medalierskie” Litwa, totwa
2017. Swoje prace prezentowata na ponad 60 wysta-
wach ogolnopolskich i srodowiskowych, z ktérych naj-
wazniejsze to: Ogodlnopolskie Wystawy Medalierstwa
BWA Torun 1984, 1988, 1991, Ogdlnopolski Przeglad
RzeZby Polskiej 1979-1989 w Zachecie Warszawa,
Wystawy Polskiego Medalierstwa w Muzeum Sztuki
Medalierskiej we Wroctawiu 1989, 2001, Wystawa
Pracownikéw Kierunku RzeZba UMK ASP Warszawa
2004, Wystawa RzeZbiarzy Wydziatu Sztuk Pieknych
UMK w Toruniu, Centrum RzeZby Polskiej w Ororsku
2012, Wystawa upamietniajaca tworczos¢ prof. Adolfa
Ryszki ,od Cogito Humana do...” Torun 2015, ,Raport
2015" Wystawa Pedagogdéw Wydziatu Sztuk Pieknych
z okazji 70-lecia powotania wydziatu na UMK w Toruniu.

Joanna Bebarska has been a member of the teach-
ing staff of Nicolaus Copernicus University since 1980.
She received her academic title of Professor of Visual
Art in 2002. In 2010 she was appointed full professor at
the Institute of Arts at the Faculty of Fine Arts at NCU
in Torun. She has taken part in about thirty internation-
al and foreign exhibitions and other events, including
FIDEM World Congresses (medal making) in Florence
1983, Stockholm 1985, Colorado Springs 1987 and 2007,
Helsinki 1990, Seixal 2004, Tampere 2010, Glasgow 2012,
Sofia 2009; Biennale Dantesca in Ravenna 1983, 1985,
1987, 1990; Modernepolskmedaillkunst, Nationalmus-
set, Copenhagen 1986; Contemporary Medallic Sculp-
ture From Poland, New York 2005; From the Banks of the
Danube, the Vitava and the Vistula: Medallists and their
Works, Slovakia 2014, Hungary 2015; 10th Baltic Med-
allist Triennial, Lithuania, Latvia, 2017. Her works have
featured in over sixty national and local exhibitions,
including national medal art exhibitions, BWA, Torun
1984, 1988, 1991; National review of Polish sculpture
1979-1989, Zacheta Gallery in Warsaw; Polish medal-
lic sculpture at the Museum of Medal Art, Wroctaw
1989, 2001; works of staff members of the NCU Depart-
ment of Sculpture, Academy of Fine Arts Warsaw 2004;
works of sculptors from the Faculty of Fine Arts
Department of NCU in Torun, Polish Sculpture Centre
in Oronisko 2012; an exhibition commemorating the life
and work of Prof. Adolf Ryszka: ‘From Cogito Humana
to.. Torun, 2015; ‘Report 2015, exhibition of work
produced by members of the NCU Faculty of Fine
Arts'teaching staff on the 17th anniversary the Faculty.



Geometria zaistniata w mojej twérczosci wiele lat temu, jako jeden ze srodkéw
budujacych rzezbe lub plakiete. Stata sie ich gtéwnym elementem konstrukcyjnym.
Geometria interesuje mnie jako obszar poszerzajacy wartosci moich prac o elementy
symboliczne, a takze jako czynnik inspirujacy do nowych rozwigzan formalnych.

Geometry appeared in my artwork many years ago, as a means of building a sculpture
or a plaque. It became the main structural element. | am interested in geometry

as a realm extending the value of my work with symbolic elements, as well as a factor
inspiring new challenges.

Joanna Bebarska

e-mail: j.bebarska@wp.pl
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LABIRYNT, 2008 r, stal, 16,5 x 15,5 cm
LABYRINTH, 2008, steel

SATOR..., 2008 ., stal, 54 x 54 cm
SATOR .., 2008, steel

492...,2008r, stal, 43 x 43 cm
49,2 .., 2008, steel

Z-N11,2000 r, granit, cynk, 53 x 22 x 15cm
Z-N 11, 2000, granite, zinc
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Absolwent Kierunku Rzezby Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie. Dyplom uzyskat w pracowni prof. Jerzego
Jarnuszkiewicza w 1983 roku. Specjalizacje w zakresie
urbanistyki ukofczyt w pracowni prof. Oskara Hansena.
Od 1984 roku jest pracownikiem naukowo-dydaktycz-
nym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w  Toruniu.
Stopien doktora habilitowanego uzyskat w 2002 roku.
W latach 1998-2007 prowadzit pracownie rzezby | roku
na Kierunku RzeZby UMK, a od 2008 roku prowadzi
pracownie rzezby lat starszych. Od 2014 roku kieruje
pracownig rysunku na Kierunku Architektura Wnetrz
UMK. Wziagt udziat w kilkudziesieciu wystawach zbio-
rowych w kraju i za granica, zrealizowat 12 wystaw
indywidualnych. Jest takze autorem realizacji rzeZbiar-
skich w przestrzeni publicznej. Semantycznie jego
prace dotykajg problemu egzystencji cztowieka.
W analizie procesu tworczego interesuje go przede
wszystkim zgtebianie wrazenia wyniktego z odczucia
przestrzeni przejawiajacej sie w obrazie wizualnym.

Andrzej Borcz studied sculpting at the Academy of
Fine Arts in Warsaw. He received his diploma under
the supervision of Prof. Jerzy Jarnuszkiewicz (1983) and
completed his specialisation course in urban planning
run by Prof. Oskar Hansen. He has been a member
the research-and-teaching staff at the Faculty of Fine
Arts of the Nicolaus Copernicus University in Torun from
1984, receiving a post-doctoral degree (doktor habili-
towany) in 2002. In 1998-2007 he ran a sculpting
studio for first-year students and in 2008 he opened
one for upper-year students of the NCU Department
of Sculpture. Since 2014 has been head of the studio
for drawing in the NCU Department of Interior Design.
He has held twelve solo exhibitions and presented
his works at a few dozen group shows in Poland and
elsewhere. His sculptures can be found in public spaces.
Semantically, his works have been centred on the concept
of human existence. While exploring the creative process
he mainly focuses on the viewer's impressions resulting
from the sense of space manifesting itself in a visual image.



Umieszczenie czegokolwiek poza przestrzenia jest niemozliwe. Charakter

tego umieszczenia jest zawsze uswiadomieniem naszej ograniczonej percepdji
rzeczywistosci. To ograniczenie ukazuje nasze miejsce w Swiecie. Czasami udaje sie
stworzy¢ obraz rzeczywistosci, ktéry cho¢ na chwile daje poczucie obrazu trafnego,
prawdziwego. Poczucie zanurzenia stworzonego obiektu w rzeczywistej przestrzeni
jest dla mnie nagroda za tworczy wysitek.

Placing anything beyond physical spaces is impossible. This conviction is grounded
in an awareness of our limited perception of reality whereas our limitations show
our proper place in the world. Sometimes it is possible to create such a picture

of reality that, for a moment, gives a sense of a clear-cut, truthful image. The sense
of immersion of the created object in a real space is for me a well-deserved reward
for my creative effort.

Andrzej Borcz

e-mail: borcz@umk.pl
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PEJZAZ PIONOWY, 2019,
metal, polichromowane drewno, 267 x 95 x 29 cm
VERTICAL LANDSCAPE, 2019, metal, polychrome wood

PEJZAZ B, 2018,
metal, polichromowane drewno, 35 x 23 x 23 cm
LANDSCAPE B, 2018, metal, polychrome wood

PEJZAZT, 20191, gips, 85 x 65 x 65 cm
LANDSCAPET, 2019, plaster

PEJZAZ PRZEJSCIE, 2015 r, metal
LANDSCAPE TRANSITION, 2015, metal

PORTRET X, 2019, granit, gips, drewno,
23x109x43 cm
PORTRAIT X, 2019, granite, gypsum, wood

PORTRET G, 2019, drut stalowy, 14 x 13 cm
PORTRAIT G, 2019, steel wire




Stanistaw
KOSMINSK]
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Absolwent Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
im. A. Kenara w Zakopanem (2007), kierunku RzeZba
(2013) oraz studidw doktoranckich w zakresie sztuk
pieknych (2017) na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Pracuje na macie-
rzystej uczelni na stanowisku asystenta. Jest cztonkiem
Miedzynarodowej Federacji Sztuki Medalierskiej FIDEM,
Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Medalierskiej, Stowa-
rzyszenia Artystycznego ,Otwarte’, a takze autorem
pieciu wystaw indywidualnych i uczestnikiem ponad
30 wystaw zbiorowych w kraju i za granica.

Stanistaw Kosminski was born in 1987 in Zakopane.
After graduating from Antoni Kenar High School of
Fine Arts in his home town (2007) he studied fine arts
majoring in sculpture (degree in 2013). His education
continued when he joined a doctoral program in fine
arts, receiving his PhD from Faculty of Fine Arts, Nicolaus
Copernicus University in Torun.

He works in his alma mater as a graduate teaching
assistant, has held five solo exhibitions and participated
in over thirty collective shows in Poland and elsewhere,
and has membership of the Fédération Internationale
de la Médaille d'Art (FIDEM), the Polish Art Medal Associa-
tion and the Otwarte (Open) Art Association.



Rzezba w mojej tworczosci jest forma osobistej wypowiedzi oraz srodkiem wyrazu emocgji.
Jednoczesnie wazne jest dla mnie, aby rzezba byta wytworem rak ludzkich, na ktéry chce sie
patrzec i z ktérym chce sie przebywac. Stad materia rzezby ma fundamentalne znaczenie.
Takze z tego wzgledu znalaztem upodobanie w drewnie — materiale naturalnym i bliskim
cztowiekowi. Czerpiac z tradycji europejskiej rzezby w drewnie oraz z bogactwa réznorodnosci
samego drewna poszukuje wiasnych srodkéw wypowiedzi, nie okreslajac konkretnej drogi
formalnej i stylistycznej.

Moje realizacje obejmuja duze formy przestrzenne, rzezby kameralne, prace $cienne

o charakterze ptaskorzezb oraz mate formy rzeZbiarskie i medalierskie.

Tematyka moich prac jest osadzona w tresciach uniwersalnych zwigzanych z cztowiekiem,
ale takze inspirowanych natura i zyciem w konkretnym miejscu i czasie, bedacych refleksja
nad kondycja wspotczesnego $wiata.

In my work sculpture has become a form of personal expression and a means of expressing
emotions. At the same time, it is important for me that a sculpture becomes a product

of human hands you want to look at and want to have around. Hence, the fundamental
importance of the sculpting material. Also for this reason | have acquired a taste for wood,
which is a natural material and close to people. Drawing from the long tradition of European
woodcarving and the rich diversity of wood itself, | have been looking for my own means

of expression, without specifying any formal or stylistic path to take.

My projects include large spatial forms, small sculptures, relief wall sculptures as well as small
sculptural and medallion forms. The themes of my artwork are rooted in universal content
related to man. | also draw my inspiration from nature and life in a specific place and time,
through which | communicate my reflections on the condition of the modern world.

Stanistaw Kosminski

www.stanislawkosminski.pl

e-mail: stakos@umk.pl
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HOMO VIATOR, 2017 r., drewno, 40 x 20 x 20 cm
HOMO VIATOR, 2017, wood

HOMO SAPIENS, 2016 r., drewno, 48 x 32 x 14 cm
HOMO SAPIENS, 2016, wood

HOMO LUDENS, 2017 r, drewno, 34 x 27 x 20 cm
HOMO LUDENS, 2017, wood




HOMO CAPAX DEl, 2015 r, drewno, 36 x 50 x 38 cm
HOMO CAPAX DEI, 2015, wood
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Ukonczyta studia na Wydziale RzeZby PWSSP
w Gdansku (obecnie Akademia Sztuk Pieknych).
W roku 1978 uzyskata dyplom w zakresie rzeZzby
w pracowni prof. Adama Smolany. W latach 1980-
2019 pracowata na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu jako pracownik
naukowo-dydaktyczny. Tytut naukowy profesora otrzy-
mata w 2012 roku. W dziatalnosci tworczej skupia sie
przede wszystkim wokét rzeZby i medalierstwa. Swoje
prace lwona Langowska prezentowafa na wystawach
zbiorowych i indywidualnych zaréwno w kraju, mie-
dzy innymi w Toruniu, Gdansku, Bydgoszczy, Warsza-
wie, Krakowie, Wroctawiu, jak i za granica, miedzy in-
nymi w Ville de Vallauris, Tempere, Berlinie, Colorado
Springs, Glasgow, Ghent, Sofia, Ottawa, Seixal. Jej prace
znajduja sie w zbiorach muzealnych i kolekcjach
prywatnych w kraju i za granica. Jest cztonkiem
FIDEM - International Medal Art Federation. Obecnie
jest prezesem Stowarzyszenia Artystycznego ,Otwarte’,
skupiajagcego artystéw rzezbiarzy srodowiska torun-
skiego.

Iwona Langowska graduated from the Sculpture
Department of PWSSP in Gdansk (Academy of Fine
Arts). In 1978 she obtained a degree in sculpture
from the university studio run by Prof. Adam Smolan.
She has been a member the research-and-teaching
staff at the Faculty of Fine Arts of the Nicolaus
Copernicus, University in Torun from 1980-2019,
receiving the academic title of full professor in 2012.
Her creative focus is primarily on sculpture and medal
making. She has presented her works at group and
solo exhibitions in many places in Poland including
Torun, Gdansk, Bydgoszcz, Warsaw, Krakéw, Wroctaw,
etc. and elsewhere, eg. Ville de Vallauris, Tempere,
Berlin, Colorado Springs, Glasgow, Ghent, Sofia, Ottawa
and Seixal. Her works feature in museum and private
collections in Poland and abroad. She is a member
of Fédération Internationale de la Médaille dArt (FIDEM)
and President of Otwarte (Open) Art Association
for professional sculptors based in Torun.



Zeby rzezbi¢, musze w,czyms” bardzo emocjonalnie uczestniczy¢.

Moge wéwczas wyrazac raczej doswiadczanie $wiata niz sam Swiat widzialny.
Urzeczywistniajagc wewnetrzne odczucia, poruszam sie na granicy przedmiotu

i jego braku. To state zmaganie sie z powotywaniem czego$ do zycia i rozpadem.
Powotywanie czego$ do zycia to che¢ poznania nierozpoznawalnego. Zblizanie sie
do nierozpoznawalnosci to ciggte poszukiwanie istoty, czyli czegos, co sprawia

i dzieki czemu jakas$ rzecz jest tym, czym jest i jaka jest.

To sculpt, | need to be very emotionally engaged in “something”. Only then am
I more capable of expressing my experience of the world than the visible world
itself. Thus living out my inner feelings, | move on the border of the object

and its absence. This is my constant struggle with bringing something to life
and falling apart. Bringing something to life comes from a desire to learn

the unrecognizable. Approaching the unrecognizable is a constant search

for the essence, i.e. a driving force thanks to which a thing is what it is

and what it is like.

Iwona Langowska

e-mail: iwonalangowska@op.pl
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O MARZENIACH, 2018 .
porcelana, 16 x 22 x 8 cm
ON DREAMS, 2018, porcelain

DEDYKACJA DLA CIEBIE, 2015 .
technika wiasna, 160 x 60 x 60 cm
DEDICATION FOR YOU, 2015, own technique

PRZEPIS NA JABLKA, z cyklu PAMIEC - detal
APPLE RECIPE, from the MEMORY series: detail

PRZEPIS NA JABLKA, z cyklu PAMIEC, 2016 1.
porcelana, cement, 85 x 55 x 55 cm

APPLE RECIPE, from the MEMORY series, 2016,
porcelain, cement
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Studia i kariere zawodowa zwigzata z Uniwersytetem
Mikotaja Kopernika w Toruniu — obecnie jest profesorem
nadzwyczajnym na macierzystej uczelni. Jej zaintere-
sowania tworcze to gtdbwnie medal oraz obiekt rzeZ-
biarski. Jest autorkg 11 wystaw indywidualnych i okoto
100 wystaw zbiorowych w kraju i za granica. Dwukrot-
nie uzyskata stypendium w kategorii sztuka wojewddz-
twa kujawsko-pomorskiego (w 2004 r. i w 2015 r). Jest
cztonkinig Miedzynaro-dowej Organizacji Medalierstwa
FIDEM, Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Medalierskiej
oraz Stowarzyszenia Artystycznego ,Otwarte’, a takze
autorka prestizowych wyréznier, miedzy innymi medali
Thorunium, Hereditas Saeculorum, statuetki Convallaria
Copernicana.

Prace Ali Majewskiej odnalez¢ mozna w kolekcjach
prywatnych i muzealnych w kraju i za granicg (Muzeum
Okregowe w Toruniu, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy,
Muzeum Wroctawia, Medialia Gallery, New York, USA).

Mieszka i pracuje w Toruniu.

After completing her studies at Nicolaus Copernicus
University in Torun, Alicia Majewska carved out an
academic career in her alma mater where she holds
the rank of associate professor. Her artistic interests
are mainly medal making and sculpting. She has held
eleven solo exhibitions and participated in about
a hundred group shows in Poland and elsewhere.
In Kujawsko-Pomorskie Voivodeship she has been
a scholarship holder in the category of art twice.
In 2004-15 she was a member of Fédération Internatio-
nale de la Médaille d'Art (FIDEM), the Polish Art Medal
Association and the Otwarte (Open) Art Association.
Alicja Majewska has designed and created many presti-
gious awards, including the Thorunium and Hereditas
Saeculorum medals as well as Convallaria Coperni-
cana statuettes. Her works can be found in private and
museum collections in Poland including the District
Museum in Torun, the District Museum in Bydgoszcz,
the City Museum of Wroctaw and elsewhere for
example the Medialia Art Gallery, New York, USA.
She lives and works in Torun.



Nieustajaco sednem rzezby — dla mnie - jest jej materialnos¢, ktéra chciatabym, zeby byta
Swiadectwem intelektualnego rozpoznania. Z takiej perspektywy dzieto staje sie wizualnym

i realnym zapisem ztozonej metafory. Analogia do konstrukcji jezykowych jest dos¢ oczywista,
bo nieustannie jestem zwolenniczka pogladu, iz dzieto sztuki stanowi komunikat skierowany
do odbiorcy i konieczne jest okreslenie wspdlnego jezyka, aby przekaz byt mozliwy lub stat sie
zaczynem do porozumienia. Chodzi mi o stworzenie takiej sytuacji, by powstata konstrukcja
ukrytych znaczeniowych powiagzan nie runeta jak domek z kart w kontakcie z widzem.
Zatozenie posiadania wspélnych tozsamosciowych kodéw pozornie utatwia prace, biorac

pod uwage rozpoznanie potencjatu odbiorcy mojej sztuki mam swiadomos¢, ze struktura
warstwowa metafory nie zawsze zostanie w petni odczytana. To ryzyko, ktére artysta stale
podejmuje wchodzac w Swiat nieoczywistych i niejednoznacznych tresci. Jednak gdy nastepuje
wlasciwe rozpoznanie potencjatu uzytych w dziele srodkéw, to synergicznie stworza one nowa
znaczeniowa wartos¢. Mam nadzieje, ze rozpoznawalna. W ten sposéb zbudowana metafora
zwrdci uwage na relacje miedzy stowami - relacje miedzy obrazami i nada inna perspektywe
pozornie znanym rzeczom i faktom. Jednak najwazniejsze jest to, co dzieje sie ,pomiedzy”

na balansie znaczen uzytych przeze mnie srodkéw.

Swoje historie zawieszam w tym, co znamy, w kodach naszej kultury i historii tej indywidualnej
i grupowej, gdzie rozpoznawalne znaki, pojecia, obrazy powoduja, ze czujemy sie bezpieczni.
Uzywam materiatu, ktéry niesie za sobga znaczenia przypisane kulturowo, ktérego zastosowanie
w okreslonym kontekscie wyznacza droge interpretacji. Metal, beton... i dalej jakby po drugiej
stronie miernika, potencjatu twardosci”: szkto i wosk, swoimi fizycznymi cechami moga determi-
nowac rozumienie przekazu lub otworzy¢ kolejne drzwi do juz wiasnych historii.

For me the essence of sculpting is its materiality, which | would like to be evidence of intellectual
recognition. From this perspective, a piece of artwork becomes a visual and actual record of

a complex metaphor. | think an obvious analogy to language constructions can be made here,
because | am strongly in favour of the view that a work of art is a message addressed to the
recipient and it is necessary to specify a common language so that the message is possible

or becomes a starting point towards understanding. What | am striving to achieve is to create

a situation where contact with the viewer does not bring the structure built of hidden semantic
connections down like a house of cards. The assumption that the artist and the viewer have

the same identity codes seemingly simplifies my work but only on the surface. Seeing the potential
of the recipient of my artwork, | am aware that the layered structure of the metaphor will not
always be fully understood. This is a risk that the artist constantly takes when entering the world
of vague and ambiguous content. However, when the potential of the means of expression used
in the work is properly recognized, they will synergistically create a new semantic value which
will be recognizable | hope. A metaphor built in this way will draw the viewer’s attention to

the relationships between the words, between the images, and will put a different perspective
on seemingly familiar things and facts. The most important thing, however, is what happens

‘in between’in the equilibrium of meanings carried by the artistic means | use.

| suspend my stories in what we know, the codes of our culture as well as individual and group
history, where recognizable signs, concepts and images make us feel safe. | use material that carries
culturally-marked meanings, the use of which in a specific context determines the way they are
interpreted. Metal, concrete ... and then, as if at opposite ends of the ‘hardness potential’ scale:
glass and wax - with their physical features — can foster an understanding of the message or open
another door to stories of their own.

Ala Majewska

e-mail: alamaj@umk.pl
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TOZSAMOSC 2, 2017 r, aluminium, 12 x 48 x 1 cm
IDENTITY 2, 2017, aluminium

DOM PIERWSZY, 2017 r, beton, stal, drewno, glina, 142 x 43 x 40 cm
FIRST HOUSE, 2017, concrete, steel, wood, clay



KOLEKCJA 1, 2015 r, beton, wosk, szkto, fotografia, 100 x 35 x 35 cm /fragment/
COLLECTION 1, 2015, concrete, wax, glass, photograph, 100 x 35 x 35 cm / detail /

DOM, 2017 r,, beton, szkfo, farba, 144 x 50 x 37 cm
HOUSE, 2017, concrete, glass, paint
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W 1995 roku obronit dyplom pod kierunkiem prof. Adolfa
Ryszki i prof. Macieja Szankowskiego na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu, gdzie
do dzis jest zatrudniony jako pracownik naukowo-dydaktycz-
ny. Jest autorem 12 wystaw indywidualnych. Brat udziat
w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych. Zajmuije sie rzezba.

Grzegorz Maslewski was born in 1968 in Biata Podlaska.
In 1995 he received his diploma under the supervision
of Prof. Adolf Ryszka and Prof. Maciej Szankowski at the
Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in Torun
where he is a member of the research-and-teaching staff.
He has had twelve solo exhibitions and participated
in several dozen group shows. His artistic focus is on sculpture.



(.

e-mail: maslak@umk.pl
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OKNO, 2018 r.
technika wiasna, 60 x 35 x 25 cm
WINDOW, 2018, own technique

GRANICA, 2018 r.
technika wiasna, 20 x 20 x 10 cm
BORDER, 2018, own technique

FIGURA, 2007 .
technika wiasna, 200 x 60 x 60 cm
FIGURE, 2007, own technique
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Studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, w pracowni rzezby Bar-
bary Bieniulis-Strynkiewicz oraz Adolfa Ryszki. Dyplom
uzyskat w roku 1984. Od roku 1990 jest pracownikiem
naukowo-dydaktycznym na macierzystej uczelni.

W ramach swojej tworczosci artystycznej realizuje
obiekty rzeZbiarskie, aranzuje miejsca lub sytuacje.
W 1992 roku powotat i przez kilkanascie lat prowadzit
Fundacje Praktyk Artystycznych ,i..”, bedac uczestni-
kiem i autorem badZz wspodtautorem wielu imprez
artystycznych. Jest tworca i gospodarzem prywatnego
osrodka Kultywadcji Artystycznej Planta we wsi Biskupice.
Swoje prace prezentowat na kilkunastu wystawach
indywidualnych i ponad stu wystawach zbiorowych.

Krzysztof Mazur studied at the Faculty of Fine Arts of
Nicolaus Copernicus University in Torur, in the Studio
for Sculpture run by Barbara Bieniulis-Strynkiewicz and
Adolf Ryszka. He received his university degree in 1984.
Since 1990 he has been a member of the research and
teaching staff in his alma mater. His artistic focus is on
sculptural objects as well as ‘arranging sites and situa-
tions’ In 1992 he set up, and for several years managed,
the Foundation for Artistic Practices ‘and ../ while being
both a participant and creator (or co-creator), of many
artistic events. He is both the founder and host of the
private Planta Centre for Cultivating Art in the village of
Biskupice. His works have featured in over a dozen solo
exhibitions and over a hundred group shows.



Atrakcyjnos¢ tematéw publicystycznych, bez wzgledu na ich rodzaj, zwieksza sie wraz

Z rosnacym napieciem, nieraz sztucznie podsycanym. W zaleznosci od rodzaju i intensywnosci
bodZcow, reaguje na nie adekwatnie jako obywatel, natomiast nie przektada sie to zbytnio

na moja aktywnosc¢ tworcza.

Sztuka, ktdra jest dla mnie wazna, miesci sie w obszarze o naturze metafizycznej — najczesciej

jest delikatna ze wzgledu na osobisty, intymny charakter, chociaz czasami bywa tez ironiczna

czy nawet prowokacyjna. Tworzy alfabety pojeciowe, szuka porzadku, burzy i odnajduje go

W nowy sposob, czasami proponuje odniesienia do rozpoznawalnych przedmiotéw — nosnikéw
znaczen. Na polu sztuki, podobnie jak w rozgrywkach polityczno-spotecznych, istotny jest wysoki
potencjat. Napiecie budowane jest jednak nie za pomoca spolaryzowanych tresci, ale za pomoca
form i symboli, sugestii i analogii, rytmow, wyciszen i spietrzen. Wole jednak, gdy napiecie wyrasta
z ciszy, nie ulegajac zagtuszaniu nadmiarem elementéw znaczeniowych.

Budowane przeze mnie obiekty s zwykle surowe, powstate jak gdyby od niechcenia, ale wbrew
pozorom sg to formy zdyscyplinowane i zredukowane do postaci jedynie, w moim pojeciu, mozliwej
i koniecznej, nie wykraczajac poza okreslone wyrazowo potrzeby.

Atrakcyjnos¢ wizualna, jezeli mozna sie takiej dopatrze¢, jest wypadkowg pewnych zabiegéw

z obszaru senséw, ktdre nie zawsze mozna zwerbalizowac ze wzgledu na ich niejednoznacznos¢.

Ta zas moze by¢ wynikiem niepewnosci samego autora, co do ilosci i jakosci mozliwych odpowiedzi
na rysujace sie pytania.

The attractiveness of journalistic topics, regardless of their type grows along with increasing
tension, which more often than not, is artificially fuelled. Depending on the type and intensity
of the stimuli, as a citizen, | respond to them appropriately. This does not translate too much
into my creative activity, however.

Art, which is important to me, falls within an area which is metaphysical in its nature. Art is
mostly fragile due to its personal, intimate character, although it sometimes turns out to be
ironic or even provocative. It creates conceptual alphabets, looks for the established order

of things, which it then breaks and discovers afresh through innovation, sometimes suggesting
references to recognizable objects: carriers of meanings.In art, like in political and social games,
high potential is important. Rather than through playing with some highly polarised content,
however, art builds tension with forms and symbols, suggestions and analogies, rhythms, with
calm and noise. | would rather have tension grow out of silence, without being overwhelmed
by too many semantic elements.

The constructions | build are mostly austere, as if created without too much thought. Despite
appearances to the contrary, they are ‘orderly’ shapes, in my view, reduced to the only form
possible and necessary, which does not go beyond the needs defined by words.

Their visual attractiveness, if discernible, results from certain techniques involving the senses,
which are hard to verbalize because of their ambiguity. This in turn may result from the artist’s
uncertainty about the number and quality of possible answers to the questions emerging.

Krzysztof Mazur

e-mail: mazur@umk.pl
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DEJA VU - BABEL CZASOPRZESTRZENI, 2018 1., gips, tworzywo, 60 x 30 cm
DEJAVU - SPACE TIME BUBBLE, 2018, plaster, plastic

PLAN URLOPOWY, 2017 r, technika mieszana, powierzchnia stolika 70 x 55 c¢cm
HOLIDAY PLANS, 2017, mixed technique, table area

SZAROSC, 2017 r, zmodyfikowany znak drogowy na metalowym stojaku, wys. 210 cm.
THE COLOUR GREY, 2017, modified road sign on a metal stand
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Studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika (specjalizacja — rzezba) w Toruniu.
Dyplom z wyréznieniem obronit w 2005 roku. W roku
2010 uzyskat stopien doktora sztuk plastycznych. Jest
wykfadowca na macierzystej uczelni. Gtéwny obszar jego
tworczosci to medalierstwo oraz projektowanie monet
- gtownie dla Narodowego Banku Polskiego, Mennicy
Polskiej i Skarbca Mennicy, cho¢ wspdtpracuje réwniez
z bankami oraz mennicami zagranicznymi. Jest czton-
kiem Miedzynarodowej Federacji Sztuki Medalierskiej
(FIDEM) oraz Stowarzyszenia Artystycznego ,Otwarte”
w Toruniu. Swojg tworczos¢ prezentowat na 6 wysta-
wach indywidualnych, 30 ogdlnopolskich i 120 zagra-
nicznych. Jego prace znajduja sie w polskich i zagranicz-
nych zbiorach muzealnych.

Jest laureatem nagrod i wyrdznien w zakresie meda-
lierstwa i sztuki monetarnej. Do jego najwazniejszych
osiggniec naleza: nagroda COTY 2016 (Coin of the Year
Award) dla srebrnej monety o nominale 10 zt Jan Karski,
wyemitowanej przez Narodowy Bank Polski oraz gtow-
na nagroda w miedzynarodowym konkursie ,Coin Con-
stellation — 2018" dla srebrnej monety o nominale 10 zt
z serii Wielcy polscy ekonomisci — Mikotaj Kopernik,
rowniez wyemitowanej przez Narodowy Bank Polski.
Waznym wyréznieniem w dziedzinie medalierstwa jest
Medallist Honoris Causa za szczegdlne zastugi w dzie-
dzinie sztuki medalierskiej przyznawane przez profe-
sora Bogomila Nikolova z Narodowej Akademii Sztuk
Pieknych w Sofii, w Butgarii. Nagrode te przyznano
Sebastianowi Mikotajczakowi podczas kongresu FIDEM
Art Medal Congress and Medal Exhibition w 2018 roku
w Ottawie, w Kanadzie.

Sebastian Mikotajczak was born in Géra. He studied
at the Faculty of Fine Arts of the Nicolaus Copernicus
University (major: sculpture) and graduated with distin-
ction in 2005. In 2010 he earned a doctoral degree in
visual arts and is now a lecturer in his alma mater. The
main area of his artistic interest is medallic art and
coin design. He designs coins for Poland’s central bank
(NBP), the Mint of Poland and the State Treasury?. He also
collaborates with foreign banks and mints. His works
have been presented at six solo, thirty national and one
hundred and twenty international exhibitions, and can
be found in Polish and foreign museum collections. He is
a member of the Fédération Internationale de la Médaille
dArt (FIDEM) and the Otwarte (Open) Art Association
in Torun. He is a winner of awards and distinctions
in medallic art and the art of coin design. His greatest
achievement here has been the 2016 Coin of the Year
Award (COTY) for the commemorative Jan Karski silver
coin with a nominal value of 10 PLN issued by the Natio-
nal Bank of Poland. The jury of this prestigious numis-
matic competition described it as ‘the world's most
inspiring coin’ The artist's other significant achievement
is the design of the 10-zloty silver coin Mikotaj Kopernik
(from the Great Polish Economists series), issued by the
National Bank of Poland, which in the ‘Coin Constella-
tion - 2018" international competition won first prize in
the ‘Classic Coin’ category. The artist was also awarded
Medallist Honoris Causa for his outstanding contribution
to medallist art by Professor Bogomil Nikolov from the
National Academy of Fine Arts in Sofia, Bulgaria. This
distinction was conferred during the FIDEM Art Medal
Congress and Exhibition in Ottawa, Canada in 2018.



Swoja tworczo$¢ moge okresli¢ jako dwutorowa: dotyczy sztuki medalierskiej oraz projektowania monet.
Medalierstwo to autonomiczna droga twércza pod kazdym wzgledem - zaréwno podejmowanej tematyki,
jak i wyboru materiatéw, technik czy technologii. W swojej twdrczosci medalierskiej poruszam réznorodng
tematyke: od klasycznych watkéw zwigzanych z mitologia, historig czy kultura, po refleksje nad sztuka i za-
gadnienia spoteczno-polityczne. Traktuje medalierstwo jako forme zapisu otaczajgcej mnie rzeczywistosci

i refleksji nad nia. Ta potrzeba zapisu przywotuje wspomnienia moich matych konstatacji rysunkowo-stow-
nych z mtodziericzych notatnikéw. Dzi$ przybiera ona forme medalierskich komentarzy. Niewielki format
zmusza mnie do wnikliwej analizy podejmowanych tematéw i skupia na redukcji wypowiedzi, czasami

o minimalistycznej formy. Rdwnie wazny jest dobdr materiatéw, ktére pomagaja zobrazowac podejmowany
problem lub zaakcentowac istotne motywy zawarte w przekazie medalu. Nieustannie szukam artystycznych
srodkéw wypowiedzi, dostosowuje materiaty, techniki, a nawet opracowuje nowe technologie. Dlatego moja
twdrczos¢ jest tak zréznicowana i wyraza sie zaréwno w klasycznym podejsciu do medalu, jak i otwartosci

na liczne eksperymenty, ktére skierowane sa ku tzw.,,obiektom medalierskim”.

Moja twérczos¢ w zakresie projektowania monet opiera sie na scistej wspotpracy z ich emitentami — bankami
oraz ich producentami — mennicami. Wspotpraca z emitentami, bedaca wynikiem konkursu lub zlecenia,
charakteryzuje sie z géry narzuconym i okreslonym tematem, co w pewien sposéb ogranicza interpretacje

i swobode twdrcza. Opracowanie danego tematu kazdorazowo wymaga rzetelnej merytorycznej analizy
jego zrédet historycznych, kulturowych itp. Wspétpraca z producentami monet jest z kolei scisle zwigzana

z techno-logia mennicza i jej duzym rygorem zaréwno na etapie projektowania monety, jak i w dalszym pro-
cesie przygotowania modelu do realizacji. Uzalezniona jest réwniez od zaawansowania technologicznego
mennicy. Wspotdziatam z wieloma mennicami w kraju i za granica.

Medalierstwo i projektowanie monet taczy jeden wspoélny mianownik — jest nim okreslona wielko$¢ medalu

i monety. To ona warunkuje moje podejscie do pracy twdrczej. Uzytbym tu poréwnania do dziatania soczew-
ki, ktorej funkcja wyraza sie w ogniskowaniu i przyblizaniu, a wiec skupianiu uwagi odbiorcy na wybranym
problemie. Ta idea towarzyszy mi przy podejmowaniu pracy nad kazdym nowym projektem.

| can describe my work as a two-track activity involving medal making and coin design. Medal making

is an autonomous creative path in all respects, both in terms of the subject matter and the choice of
materials, techniques and technology. In my medal making | explore a variety of topics: from classic
themes related to mythology, history or culture, to reflections on art and socio-political issues. | treat
medal making as a form of recording the reality surrounding me and reflecting on it. This need to record
evokes memories of my little drawings and pieces of writing in my teenage notebooks. Today it takes

the form of comments on my medals. The small format of a medal forces me to thoroughly analyse

the selected topics and reduce the message more often than not to a minimalist form. Equally important
is the selection of materials that help me to visualize the theme or emphasize the important motifs
contained in the message of the medal. | am constantly looking for artistic means of expression, adapting
materials, techniques and even developing new technologies. That is why my work is so diverse and

is expressed both in the classic approach to the medal and in openness to many experiments that are
directed towards what are called ‘medallist objects.

My artwork in the field of coin design is based on close cooperation with their issuers — banks — and their
producers - mints. Cooperation with the issuers, resulting from a competition or commissioned work, has
a predetermined and defined theme, which somewhat limits the freedom of interpretation and creativity.
The development of a given topic each time requires a thorough, substantive analysis of its historical,
cultural sources, etc. Cooperation with coin manufacturers is in turn closely related to coin technology
and the rigorous requirements both at the coin design stage and in the further process of preparing

the mould for casting the coin, depending on the technological advancement of the mint. | collaborate
with many mints in Poland and elsewhere.

Medal making and coin design share one common denominator: the size, which determines my approach
to creative work, which, to use a comparison with operating the lens, whose function is to focus and zoom
in, focuses the viewer’s attention on a selected problem. This idea accompanies me when | work on a new
project.

Sebastian Mikotajczak sebastianmikolajczak.com

e-mail: semik@umk.pl
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MEDALE:

ILUMINACJA, awers/rewers, braz, 2018 r.
ILLUMINATION, obverse / reverse, bronze, 2018

SWIATYNIA, awers/rewers, braz, 17 x 9 mm, 2018 r.
TEMPLE, obverse / reverse, bronze, 17 x 9 mm, 2018

MARIE SKEODOWSKA CURIE, szkto, braz, 90 x 110 mm, 2017 .
MARIE SKEODOWSKA CURIE, glass, bronze, 90 x 110 mm, 2017



MONETY:

100. ROCZNICA URODZIN JANA KARSKIEGO, awers/rewers, srebrna moneta nominat 10 zt, NBP, 32 mm, 2014 r.
100t ANNIVERSARY OF THE BIRTH OF JAN KARSKI, obverse / reverse, silver coin with a face value of 10 PLN,
National Bank of Poland, 32 mm, 2014

WIELCY POLSCY EKONOMISCI — MIKOLAJ KOPERNIK, awers/ rewers, srebrna moneta nominat 10 zt, NBP, 32 mm, 2017 r.
GREAT POLISH ECONOMISTS - MIKOtAJ KOPERNIK/ NICOLAUS COPERNICUS, obverse / reverse,
silver coin with a face value of 10 PLN, National Bank of Poland, 32 mm, 2017

STWORZENIE SWIATA, srebrna moneta o nominale 5 dolaréw, Nowa Zelandia, 2019 .
CREATION OF THE WORLD, silver coin with a face value of 5 USD, New Zealand, 2019.

SANKTUARIA UKRAINY, kompletu pieciu srebrnych monet o nominatach 2 dolary, rewersy, Nowa Zelandia, 2014 r.
UKRAINIAN SANCTUARIES, set of five silver coins each with a face value of 2 USD, reverse, New Zealand, 2014
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Studiowata na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dyplom z rzezby w pra-
cowni prof. Jézefa Szczypki obronita z wyrdznieniem
w 2001 roku. W latach 2005-2018 byta pracownikiem
naukowo-dydaktycznym na macierzystej uczelni. Sto-
pien doktora sztuk plastycznych uzyskata w 2014 roku.

Wypowiada sie w formie obiektdw rzezbiarskich, reali-
zacji in situ, sporadycznie pisze krotkie teksty dotyczace
sztuki. Brata udziat w okoto 20 wystawach zbiorowych,
zrealizowata 9 wystaw indywidualnych — wszystkie
w kraju. Nieliczne prace znajduja sie w kolekcji prywat-
nej. Mieszka i pracuje w Toruniu.

Anita Oborska-Oracz studied in the Faculty of Fine
Arts, Nicolaus Copernicus University in Torun. In 2001
she graduated with distinction with a diploma
in sculpture towards which she had worked under
the supervision of Prof. Jézef Szczypka. In 2005-18 she
was a member of the research and teaching staff in her
alma mater. In 2014 she earned a doctoral degree
in visual arts. She communicates by means of sculptural
objects, site-specific art projects and sporadically writes
short texts on art. She has taken part in about twenty
group and nine solo exhibitions, all in Poland. A few
of her works have found their way into private collec-
tion. She lives and works in Torun.



Od zawsze bardzo waznym dla mnie jako rzezbiarza tematem byt podziat - rozbicie,
rozminiecie przesuniecie... Rzezba daje okazje, by szuka¢ w przestrzeni sposobow

na sklejanie, zderzanie, zestawianie w jakas - inng juz — catos¢. Cztowiekowi zdaje sie,

ze ma w miare spojny obraz rzeczywistosci, w ktdrej zyje. Praktyka rzezbiarska uczy mnie
pokory. Bardzo karkotomnym zadaniem jest préba wskazywania innym chocby sladu
wiasnego rozumienia $wiata.

For me as a sculptor a very important topic has always been separation: splitting, division,
deviation, shifting ... Sculpting gives one an opportunity to search in the spaces available
for ways to stick elements together, juxtapose them and put them together to form some -
other — whole. Man thinks he has a fairly coherent picture of the reality he lives in.

My sculpting practice has taught me humility. Trying to show others a mere trace of your
own understanding of the world seems to be a daunting challenge.

Anita Oborska-Oracz

e-mail: aniobo@wp.pl
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DRZWI, 2011,
piaskowiec, ptyty OSB,

200x 70 x 250 cm

DOOR, 2011, sandstone, OSB boards

ZWARTA, 2014,

tektura introligatorska,
konstrukcja drewniana,

140 x 100 x 100 cm
CRAMPED, 2014, bookbinding
cardboard,wooden structure,

Z JEDNEJ, 2014,

folia PE na konstrukcji drewnianej,
180 x 250 x 120 cm

OUT OF ONE, 2014,

PE foil on a wooden structure



bl



OTWINOWSK

52

W 2013 roku ukonczyt studia na kierunku rzeZba na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikofaja Koper-
nika w Toruniu.

Dyplom z wyréznieniem pt. ,Ukrzyzowanie 2013
zrealizowat w pracowni dr. hab. Andrzeja Borcza — prof.
UMK, natomiast aneks rzezbiarski pt. ,Portret rodzin-
ny” w pracowni mafej formy rzezbiarskiej prof. Joanny
Bebarskiej. W 2017 roku uzyskat tytut doktora sztuk
plastycznych na Wydziale Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu. Promotorem rozprawy doktorskiej zatytu-
towanej ,Dwoistos¢ materiatu rzeZbiarskiego. Wosk
w kontekscie wiasnej twoérczosci” byta dr hab. Alicja
Majewska — prof. UMK. Pawet Otwinowski zajmuje sie
rzezba, w tym matg formg rzezbiarskag oraz meda-
lierstwem. Swoje realizacje rzeZbiarskie prezentowat
na ogolnopolskich i miedzynarodowych wystawach
indywidualnych oraz zbiorowych.

"

Pawet Otwinowski was born in Braniewo, Poland
in 1981. In 2013 he graduated from the Faculty of Fine
Arts in Torun, Nicolaus Copernicus University.

His diploma work in sculpture entitled Crucifixion
2013 (conferred with distinction) was under the super-
vision of Prof, Dr hab. Andrzej Borcz, with an ‘annex’
entitled Family portrait created in the Studio of Small
Sculptural Forms run by Prof. Joanna Bebarska. In 2017
he was awarded a PhD in visual art by the Faculty
of Fine Arts of Nicolaus Copernicus University in Torun
after presenting his doctoral dissertation Duality of
sculptural material: wax in the context of an artist's work
written under the supervision of Prof, Dr hab. Alicja
Majewska. The artist focuses on sculpture, including
small sculptural forms and medal making. His sculptural
pieces have been presented at both national and inter-
national solo and group exhibitions.



W swoich realizacjach podejmuje temat dwoistosci materiatu rzezbiarskiego.
Waznym dla mnie jest proces twérczy oraz jego doswiadczanie w kontekscie finalnej
realizacji artystycznej. Nie skupiam sie w swojej twérczosci na jednym, konkretnym
materiale rzezbiarskim, dobieram go w zaleznosci od podejmowanej tematyki pracy.
Technika, eksperyment oraz relacja ostatecznej formy z przestrzenia sg dla mnie
integralnymi elementami. Dziatania artystyczne powinny opierac sie na opanowaniu
rzemiosta oraz eksperymencie nad mozliwosciami uzywanego tworzywa. Tak zdobyte
doswiadczenie staje sie ostatecznie narzedziem twoérczym.

W mojej dziatalnosci artystycznej odnalez¢ mozna echa m.in. teatru oraz tarica butoh,
z ktérymi bytem zwigzany. Ponadto na ksztatt wielu moich realizacji artystycznych
wptyneto indywidualne doswiadczenie.

Obok tworczosci rzezbiarskiej zajmuje sie m.in. fotografia, w ktérej ukazuje zainteresowanie
figura cztowieka — jego fizycznoscig zmieniajaca sie wraz z uptywem czasu.

In my projects, | take up the topic of the duality of sculptural material. The creative process
and its experience in the context of the final artistic implementation of the project is of utmost
importance to me. In my artwork | do not focus on one specific sculptural material. | choose
it depending on the subject, with the technique, experimentation and relation between

the final form and space as their integral elements. Artistic activity should be based

on mastering the craft and experimenting with the possibilities given by the material used.
The experience thus gained ultimately becomes a creative tool.

In my artwork one can find echoes of, e.g. theatre and butoh dance with which | was involved
in the past. Individual experience has additionally influenced the form of many of my artistic
projects.

Alongside sculpting, | engage in such forms of art as photography, showing interest

in the human body and as its physicality changes with the passage of time.

Pawet Otwinowski

e-mail: cataryna@poczta.fm
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NARCYZ, 2016 r, technika witasna,
naturalny wosk pszczeli,

blacha stalowa 115 x 86 x 67 cm,
35,5x355x%x295cm

NARCISSUS, 2016, own technique,
natural beeswax, steel sheet

WROBELEK, 2017 r, technika wfasna, gips,
297x21cm
SPARROW, 2017, own technique, plaster

KRZYSZTOF, 2011 r, technika witasna,
zeliwo, 30 x 16 cm,
KRZYSZTOF, 2011, own technique, cast iron

TRYPTYK, 2015 r,, technika wtasna, mosigdz
krzemowy, 7 x 25 cm, 12,5x 25 cm, 7 x 25 cm
TRIPTYCH, 2015, own technique, silicon brass

CZTERY KATY, 2015 r, technika wiasna, sosna,
120 x 24 x 24 cm
FOUR CORNERS, 2015, own technique, pine







Aleksander
PASKAL
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Studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
Dyplom uzyskat w 2007 roku w pracowni rzezby
prof. Stanistawa Radwanskiego, natomiast specjalizacje
w zakresie ceramiki artystycznej w pracowni prof. Teresy
Klaman. Od 2007 roku jest asystentem w pracowni
ceramiki w Zaktadzie RzeZby Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu. W 2013
roku uzyskat stopien doktora sztuk plastycznych.

Zajmuje sie ceramika i rzezba.

Aleksander Pawet Paskal studied at the Academy of
Fine Arts in Gdansk and his degree was taken in the
university Studio for Sculpting run by Prof. Stanistaw
Radwanski. His major specialisation was in artistic
ceramics under the supervision of Prof. Teresa Klaman.
After receiving his degree in 2007 he was immediately
offered a position as research and teaching assistant
in the Faculty of Fine Arts, Department of Sculpture,
Studio for Ceramics at Nicolaus Copernicus University
in Torun. In 2013 he earned a doctoral degree in visual
arts. In his creative work he focuses on ceramics
and sculpture.



Twdrcze poszukiwanie jest naturalng i podswiadoma reakcja na otaczajacy

nas swiat. Odzwierciedla esencje formy wystepujaca zaréwno w obiektach
naturalnych,jak i stworzonych przez cztowieka oraz ich fizyczny zwigzek

ze soba w zyciu codziennym.

Inspiruja mnie detale, szczegéty catosci z odniesieniem do natury i otaczajacego
mnie $wiata. W mojej twdrczosci proces tworczy jest definiowany poprzez serie
instynktownych decyzji w ktérych staram sie kierowac przede wszystkim intuicja,
wyobraznia i emocjami.

Creative search is a natural, subconscious reaction to the world surrounding us.

It reflects the essence of form found both in natural and man- made objects as well

as the physical relationships they maintain with each other in their daily lives.

| am inspired by details: components of a whole, elements of the natural and man-made
world around me. My creative process involves a series of instinctive decisions in making
which | generally try to involve, intuition, imagination and emotions.

Aleksander Paskal

e-mail: a_paskal@umk.pl
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SHADOW OF A STRANGER, 2018 r.
masa ceramiczna, technika wiasna
185x%x185cm

SHADOW OF A STRANGER, 2018,
ceramic dough, own technique

IDENTITY, 2017 r.
czekolada, 14 x 8 cm
IDENTITY, 2017, chocolate




7 CYKLU 16:9, 1/4, 2017 r. ptaskorzezba, masa ceramiczna, technika wiasna, 31,5 x 17,5cm.
FROMTHE 16:9, 1/4 SERIES, 2017, bas-relief, ceramic dough, own technique

Z CYKLU 16:9, 2/4, 2017 r. ptaskorzeZba, masa ceramiczna, technika wtasna, 31,5 x 17,5 cm.
FROM THE 16:9, 2/4 SERIES, 2017, bas-relief, ceramic dough, own technique
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Ukonczyt studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dyplom z rzeZby
z wyréznieniem uzyskat w 2004 roku w pracowni
prof. Jézefa Szczypki.

W 2013 roku uzyskat stopienr doktora sztuk plastycz-
nych. Obecnie jest adiunktem w Zaktadzie RzeZby
Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Uprawia
tworczos¢ w zakresie rzezby. Jest autorem 4 wystaw
indywidualnych. Brat udziat w ponad 20 wystawach
zbiorowych.

Maciej Wierzbicki was born in 1978 in Ostréda and
studied at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Coperni-
cus University in Torun. He graduated with distinction
in 2004 with a diploma in sculpture for his work under
Prof. Jozef Szczypka. In 2013 he received his PhD
in visual arts. Maciej Wierzbicki holds a position as
assistant professor in the Sculpture Section of the NCU
Faculty of Fine Arts in Torun. Sculpture has remained
his main creative focus, he has had four solo exhibitions
and participated in over twenty group shows.



Wydaje mi sig, ze prostota ksztattu, lapidarnosc formy pozwala znacznie silniej zaistnie¢
materiatowi, szczegdlnie takiemu jak kamien, ktéry nie lubi komplikowania czy rozbijania
go detalami. Kamien jest ,wypetniony dokfadnie kamiennym sensem” - jak méwit w swym
wierszu Zbigniew Herbert. Zrozumienie tego sensu, eksponowanie fizycznego charakteru
jest jedyng droga, aby dotrzec do jego gtebszej, duchowej warstwy. Przemiana kamienia
w dziele sztuki nie na tym polega, ze ma on co$ imitowag, ale na tym, ze zachowujac swoja
tozsamos$¢, moze co$ podpowiada¢, sugerowa, filtrowac” nasze odczucia i tym samym
sktania¢ nas do zobaczenia w nim czego$ wiecej ponad to, czym sam jest —,Wszystko,

co przestaje nasladowac, zaczyna znaczyc¢”

It seems to me that the simplicity of shape, conciseness of form, allows material to exist
much more firmly, especially one such as stone, which neither likes complications nor
being broken down into details. The stone is “filled exactly with a pebbly meaning” -

as Zbigniew Herbert said in his poem. Therefore, understanding this meaning, exposing
its physical character, is the only way to reach its deeper, spiritual layer. The transformation
of stone in a work of art is not about imitating something, but about the fact that, while
its identity is not violated, it can communicate something, suggest, ‘filter’ our feelings

and thus make us see something more in it than what it is itself “All that stops imitating
begins to mean.”

Maciej Wierzbicki

e-mail: maciek@umk.pl
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ON, 2017 .
granit, popiodt, 16 x 16 x 16 cm
HE, 2017, granite, ash

FIll =z cyklu FUNDAMENTY, 2018 .
granit, pyt, olej, 130 x 60 x 30 cm

FIll - from the Foundation series, 2018,
granite, dust, oil

FI =z cyklu FUNDAMENTY, 2015 .
granit, olej, 30 x 230 x 130 cm

FI - from the Foundation series, 2015
granite, oil
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