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...Punktem oparcia jest dom - domowskazami drogi prowadzace do niego.

W Lucimiu sg trzy znaczace trakty: wazna szosa z Bydgoszczy do Koszalina przecinajgca wies, sty-
kajaca sie z nig okreznica, koliscie biegngca przez centrum wsi i droga do naszego domu. Trakt pierwszy
- szosa - to linia, ruch, szybkos¢, tacznos¢ z dalekim Swiatem, z nieznanym. To szlak, ktorym chodzi wielka
historia, rozwija sie linearny czas historyczny. Trakt drugi i trzeci, wiejsko-domowy, to koto. Naturalny,
powtarzalny bieg zycia, pracy i swiat, cykliczny rytm historii codziennej, znanej - wiecznie takiej same;j.
Jej ukryty sens i wymiar, od lat, jest wspodlnie na lucimskich traktach odkrywany i odczytywany. Szosa,
goscince wiejski i domowy, stykajg sie w srodku wsi. Czy moze tam zaczyna sie droga, ktéra bytaby prze-
dtuzeniem bezpiecznego domu, a ludzie szli nig spokojnie, pewnie i wiedzieli dokad i po co idg?

Bodgan Chmielewski, ,Punkt oparcia”, 1989
(fragment)

Droga i dom

Zyjemy w czasach, gdy wielkie fale wiedzy i nauki unormowaty powszechny sposéb my-
slenia. Mozna powiedzie¢, ze mys| europejska, od presokratykéw do Leszka Kotakow-
skiego, mimo wielkich réznic wewnetrznych, to jedna wielka centrala telefoniczna, ktora
wzorem centrali telefonicznej tgczy kazdego z kazdym. W Polsce ten sposdéb umaso-
wienia, unowoczesnienia jest postrzegany szczegdlnie wyraznie, bywa nawet powodem
frustracji, bo maszyne trzeba umie¢ obstugiwac. Umasowienie sposobdw rozumienia
sztuki jest zdobyczg ostatniego dziesieciolecia. Ktos, kto odwiedza kolejno takie stoli-
ce, jak Paryz, Londyn, Rzym, Tokio, Nowy Jork, Warszawa, Moskwa, tatwo stwierdza, ze
wszyscy tworzg jednakowo, rozumujg jednakowo. Przedziatéw etnicznych czy czaso-
wych nie ma. Ludzie mojego pokolenia pamietajg czasy, gdy Polska wlokta sie leniwie
za Paryzem, pamietajg meke poczucia prowincjonalnosci. Julian Klaczko sto piecdziesiagt
lat temu napisat nawet, ze Polak, owszem, moze pisac wiersze, ale za pedzel niech nie
chwyta, bo nic mu to nie da. Polacy do sztuk pieknych sie nie nadajg. C6z miat robic jed-
nak biedny cztowiek, ktéry po ostatniej wojnie ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych, do
malarstwa sie nie nadawat, a do tego wiedziat, ze w Paryzu wyprzedzili go o dziesiecio-
lecia. Wiedziat, ze sg stolice i powiaty. Nawet nasza ,,nowoczesnosc¢” byta zawsze wtorna
i sp6zniona. Mimo ze sam osobiscie pracowatem z ,zamknietymi oczami”, to upokarza-
jgce mysli miaty do mnie dostep.

Wtedy zrozumiatem jedno: zawsze gtéwnym zrodtem inspiracji byt dla mnie kra-
jobraz Polski, ale... nie jako ,motyw”, ,gra form” itd., ale jako miejsce. Pojechatem na-
wet do Holandii, zeby ujrze¢, jak malarze siedemnastowieczni: Ruisdael, Hobbema itd.,
utrzymywali swa tgcznos¢, tgcznosc swej sztuki z krajobrazem. Nie tylko jednak krajo-
braz jako obraz przyrody stat sie zrozumiaty, ale jako mit miejsca, inicjacja zycia. Gto-
sitemn teze, ze nie wystawy w Kassel, Sao Paulo, Pompidou majg by¢ dla nas wzorem,
a nasze chatupy, stodoty, nasze garnki, szmaty, koromysta i przyciosy. Dziwiono sie, bo
przeciez, jak uznawano, moja sztuka nic z ,cepelig” nie ma wspolnego i w ogole jak taka
ludowos¢ mozna dzis gtosi¢. Sztuka to oczywiscie wielka metafora i obraz abstrakcyjny
moze byc ,czescig” chatupy, nie wyobrazajac jej.
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Po tym programie wtasnym wypada wréci¢ do Bogdana Chmielewskiego. Tworzy
on dzis, to znaczy w czasie gdy nie ma juz stolic, wyprzedzen i opdznien, nie ma naro-
dow zdolnych do sztuki i do niej niezdolnych. W czasach globalnej wioski i zgleichszal-
towania. Teraz zwracanie sie do wtasnego miejsca, wtasnej prowingji, wiasnej (a nie glo-
balnej) wsi, ma inne znaczenie. Juz nie jako ratunek przed peryferyjnoscia i zacofaniem,
a jako wolne znalezienie miejsca.

Powiedzenie: ja nie ze standardami, profesjonalistami, ja mam dom.

W tym momencie konhczy sie gra wewnatrz ,sytuacji” sztuki, a zaczyna sie sztuka
sama. Fascynujgca droga. Oba te pojecia nalezy bowiem wzig¢ pod uwage, obcujgc
z tworczoscig Chmielewskiego (i artystami z Lucimia): droga i dom. Obie rzeczy brze-
mienne w znaczenia, jak mato jakie inne. Mozna nawet zaryzykowac poglad, ze nie ma
innych w sztuce. Jesli kto$ postawi pytanie (wtasciwie niemozliwe do odpowiedzenia),
co to jest sztuka - nalezy prawdopodobnie odpowiedzie¢ przez metafore: Jest to droga
do domu. Drogg bytoby tu zycie, domem - Swiat. Ale zaraz powstaje potrzeba dalszego
zagtebiania sie w ten problem. Cofajgc sie do samych poczatkdow, ujrze¢ mozna dwa
stany czy dwa etapy stwarzania: chaos i tad. tad to jest utozenie odpowiednie czesci
wytonionych z chaosu, powotanie formy. Tu wkracza zycie, ktore trwa do dzis. Chcac
jako tako poja¢ owg forme, musimy zatem cofngc¢ sie w myslach do jej powstania, idac
do tytu. Jak do domu. Z niego wychodzi sie na pole, ale do niego sie wraca. Nie mozna
iS¢ przed siebie do domu, bo go tam nie ma: dom mamy zawsze za sobg. Wréciwszy,
dopiero widzimy catg przysztos¢, nie mozemy bowiem ,by¢” w przysztosci. JesteSmy na
miejscu, dzieki temu byciu mozemy sobie wyobrazic jakas$ przysztosc.

Bogdan Chmielewski od dawna zafascynowany jest miejscem. Oczywiscie wie$ Lu-
cim jest miejscem geograficznym, ale gtdwnie jest to miejsce metafizyczne: czas, pocza-
tek, koniec, ruch, stan sg tematem jego sztuki. W potocznym rozumieniu dzisiejszym
(przynajmniej odnosnie do sztuki), stowo ,tradycja” ma konotacje negatywng. Gtownie
przez potoczne wtasnie rozumienie tego stowa. Rozczarowanie dokonaniami ludzkosci
od Sokratesa do Stalina, od malarstwa w jaskiniach do Picassa, przerazenie wydarzenia-
mi XX wieku wtracito cztowieka w stan niewazkosci, gdzie zadne zwigzki mysli z myslg,
czasu z czasem nie zachodzg, nie wiadomo, co znaczy ,jestem”. Mato tego - z tej niewie-
dzy robi sie cnote: kto docieka, kim jest - jest tradycjonalistg. Ale oczywiscie jest to pu-
tapka: najzagorzalsi nawet postmodernisci, negujacy np. Beethovena, uparcie mowig:
jestem wolny. Skad to wiedzg? Skoro nie-wiedza jest ich domeng?

Otéz Bogdan Chmielewski chce gwattownie wiedzie¢, nie tylko kim jest, ale kim
jesteSmy.

Oto tu siejemy zboze. Tu, pod tg strzechg stoi nasza kotyska, tu, obok trumna. Taki,
a nie inny jest nasz kalendarz. Oczywiscie antropologiczne korzenie sztuki to odkrycie
dawne, badacze kultur pierwotnych, europejskiej sztuki ludowej wszystko juz opisali.
Ale dzisiejsi artysci wprowadzajg rzecz nowgq i wielkiej wagi: wyrafinowany profesjona-
lizm, znawstwo jezyka form tgczg ze Swiatem nie-sztuki. Ale tez i nie natury, ztg domeng
dziatalnosci cztowieka, ktéra musiata powstac i istnie¢, by cztowiek zyt. Czyli tgczg nie-
-konieczne z koniecznym. Ten profesjonalizm tworcow, znawstwo form, jezykow sztuki
sprawia, ze to elementarne zycie ma w ich tworach otoczke nostalgii. Artysta ludowy
w swych utworach przede wszystkim cieszy sie, ze jest tu i teraz, maluje kwiaty, krowy,
jakby tworzyt w tasce terazniejszosci - ze jest religijny, rzezbi Swiatki. Artysta wyksztat-
cony, z miasta, wyraza swe marzenie o czyms utraconym. Poczucie utraty - uwaga! -
dotyczy zaréwno podstawowych warunkéw istnienia cztowieka, jak i, by¢ moze, prze-
dustawnego chaosu i poczatkdw wprowadzania tadu. Instalacje Chmielewskiego maja
w sobie zjednoczenie tadu z nostalgig. Chaos jest na dalekim planie. My, to znaczy lu-



dzie, go przekraczaja. Ale kazda czynnos¢, nasze bycie, lekiem chaosu (czy nie-bytu) jest
naznaczone. Dlatego prace Chmielewskiego (i artystow z Lucimia) sg przejmujace. Jak
przejmujgce jest zycie ludzkie, zycie ludzi, ktérzy co$ ,pamietajg”. Krystaliczna czystosc
tych prac daje im tym dramatyczniejszego nastroju, im bardziej jest wtasnie krystalicz-
na. ,Czystos¢” Smierci, przemijania nie ma w sobie ekspresji cierpienia, jest ,,porzadku-
jacym” tadem. Przejmuje oczywistosc ludzkiej kondycji, oczywistos¢ bycia.

Jak wspomniatem, prace Bogdana Chmielewskiego majg najwyzszy poziom arty-
stycznego wyrafinowania. Majg w sobie piekno i ono witasnie, nabudowane na spra-
wach ostatecznych, samo w sobie staje sie wartoscig ostateczng. Chmielewski to wielki
piewca (i rehabilitant) piekna. Ze stownictwa dotyczgcego sztuki znikty w ciggu ostatnich
lat takie pojecia, jak prawda, dobro i piekno. Nic statego, nie ma wartosci, wszystko
biegnie po prostej w jakims kierunku; co prawda, nie wiadomo po co. Nikt tego nie przy-
bliza. Ot6z Bogdan Chmielewski jest w liczbie tych, co te jakosci tgczg w swych dzietach.
Nalezy mu sie, jak rzadkim jemu podobnym, szczegdlnie wyréznienie - moze cos ratujg.

Prof. Jacek Sempolinski
Warszawa, 31.08.1998
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Koniec grudnia, ziarno, powijaki

Bogdan Chmielewski
Styczen 2016

Projekt realizacji « Rysunek
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Pas stucki
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Bogdan Chmielewski, Pas stucki, projekt realizacji, tusz, 2014

18.09.2014, godz. 18.00 Pas stucki

PAS SEUCKI (Kropla goryczy)

realizacja . Dom opusciliémy 7 lipca o godzinie 20.30
Bogdan Chmielewski Od Wschodu nadciagata burza

Jechalismy w przeciwnym kierunku

Ku gasnacemu nad Kresami storicu

Wzdtuz alei lipowej stali oni

Kobiety ocieraty tzy rabkiem biatych chustek
Od tamtej chwili minat prawie wiek

A my nadal uciekamy sie spogladajac za siebie
Przepadty za rubieza jasne Sawicze

Sa tany, kurhany i nasze znicze

Pasie stucki cudem wéwczas uratowany

Stuto, opatrunku na dawne i nowe rany...

Bogdan Chmielewski
styczen 2014

Galeria Autorska Jan Kaja, Jacek Solinski, Bydgoszcz, ul. Chocimska 5
tel. 608 596 314, e-mail: galeria@autorska.pl, www.autorska.pl
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Poziomica

Jan Berdyszak
Pro memoriam

Bogdan Chmielewski
Witold Chmielewski
Wiestaw Smuzny
Marian Stepak

10112015, godz. 18.00
Galeria Wozownia

ul. Ducha $w. 6

Torun

to...

Z jednej strony

Btekit zamyslony

Z drugiej - ziaren

byt spetniony

W $rodku - trzciny
chybotliwe trwanie

o fragment

o catosc¢ pytanie
Zwyczajne, a niepojete
Zistnienia wziete

Bogdan Chmielewski,
Lucim, 2014/2015

Projekt realizacji « rysunek - Bogdan Chmielewski
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/egar stoneczny

Bogdan Chmielewski, Zegar stoneczny — obiekt; rysunek, 12,7x17cm, 2015

8 X 2015, godz. 18.00 Zegar stoneczny

ZEGAR SLONECZNY (obiekt)  Kosa jak gnomon w storica rozkwicie
otwarcie wystawy Cieniem czasowi przywraca zycie
Bogdana Chmielewskiego Wskrzesza godziny i dni uptynione

Swiattem mierzone
Wszystkie momenta niezapomniane
Umbra transit — lux manet.

Lucim, Il 2015
Bogdan Chmielewski

Galeria Autorska, Jan Kaja, Jacek Solinski, ul. Chocimska 5, Bydgoszcz
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B Zegar stoneczny

M Zegar stoneczny
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B Zegar stoneczny

M Zegar stoneczny
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ienny zegar stoneczny

Jes

13 X12015

scienna

Realizacja na

Lucim

Sciana z desek pobruzdzona

Kosa do niej przytwierdzona

Godziny kredowe
Wszystko gotowe
Ale mato sto

tej jesieni

nca

brak smugi cienia

Staje czas

Bogdan Chmielewski
Styczen 2016

Projekt realizacji « rysunek « Bogdan Chmielewski
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Pas stucki i ubogi wezetek.
O wystawie Bogdana Chmielewskiego

Instalacja Bogdana Chmielewskiego ,Pas stucki” ukazuje co$, co na pierwszy rzut oka
wyglagda na rozmaite bagaze zostawione, a raczej ustawione, w linie, jakby staty w ko-
lejce. Na wierzchu tej kolejki biegnie pasmo z biatego materiatu, ktére nadaje instalacji
spoistos¢, czyni z niej wyrazng catos¢. Ta linia wytania sie z uchylonych drewnianych
drzwi, za ktérymi majaczy zatopiona w mroku pozostata czes¢ piwnicy. | zdaje sie zmie-
rzac od tych pototwartych drzwi przez galeryjng piwnice ku niewielkiej piwniczce. Ta nie-
wielka piwniczka, do ktérej prowadzi w dét kilka stopni, jest zaskoczeniem. Nie wiedzia-
tem o jej istnieniu. Na dole tej piwniczki spoczywa utanska szabla z kampanii 39 roku,
jak informuje artysta, ktorej klinga jest w potowie utamana.

Co niesie w sobie ta linia jakby pozostawionych czy raczej zastygtych w ruchu bagazy?
Dokad zmierza ta dziwna kolejka bagazy bez ludzi? W ktérg strone? Jaki wskazuje, czy
tez wytycza, szlak?

Gdy pytam autora o kierunek tej drogi: czy idzie od drzwi do tej piwniczki, stysze
w odpowiedzi: ,Niekoniecznie. Moze droga podobnie jak u ciebie biegnie takze w prze-
ciwnym kierunku, moze jest jakas$ ich jednoscig?” Czym wiec jest ta jakby zamarta droga,
ktéra wyraznie prowadzi poza przestrzen piwnicy i skrywa w sobie podskorny, zywy
nurt? Czy prowadzi do piwniczki czy tez, przeciwnie, wyprowadza poza piwniczng prze-
strzen?

Wiersz Bogdana Chmielewskiego przybliza zamyst instalacji. Stanowi jej liryczny
komentarz. Mamy tu wiec symbolicznie wykreslong droge wychodzcéw, ktorzy opusz-
czajg swoje rodzinne strony, Kresy, w rezultacie dziejowej burzy, ktéra nadciggata ,Od
Wschodu”. Ci ludzie opuszczajg swojg siedzibe ,jasne Sawicze”, jadac alejg lipowg, czyli
jest to raczej dwor czy patac niz zwyczajne domostwo. Sg wygnancami, ktorzy wyruszajg
na tutaczke ,w przeciwnym kierunku/Ku gasngcemu nad Kresami stoncu”.

Bogdan Chmielewski tg instalacjg przybliza rozumienie sytuacji ludzi, ktérzy zostali
wyrokiem losu i historii wyrzuceni ze swoich siedzib i rodzinnych stron. Zostali skazani
na przenoszenie, na dzwiganie w tych bagazach swoich nielekkich doswiadczen - po-
czucia utraty krainy, w ktérej zyli od pokolen, dorobku materialnego, wiezi z bliskimi.
Ukazany przez artyste ten szlak bagazowy przywotuje i ozywia ich droge. Uchylenie piw-
nicznych drzwi jest jak otwarcie wrot z raju ku temu, co nieznane, mroczne. Uruchamia
cigg symbolicznych powigzan i skojarzen. Rodzi tez chec zagladniecia za te drzwi. Nie
mogtem oprzec sie tej checi. Po raz pierwszy zobaczytem, co jest za szczytowg $ciang
Galerii Autorskiej. Tam jest miejsce, skagd odchodzi korytarz do dalszych pomieszczen
i schody na klatke, do wyjscia. Czyli droga w gore.

Wiec od uchylonych drewnianych oryginalnych drzwi z po6tkolistym zwienczeniem
prowadzi droga wychodzstwa, tutacza, ktérg wytyczajg rozmaite bagaze. Oryginalne
walizki sprzed lat. Torby podrézne. Ale mojg uwage przyciggnat szary wezetek z dtugim
kijem do noszenia. Ten biedny wezetek posréd zasobnych toreb i solidnych waliz niesie
ze sobg zwyktos¢ ubogiej codziennosci i czyni utrate jakby przywigzang do tej zwykto-
Sci, stad jeszcze bardziej przejmujgcg. Ubogi traci wiecej. Nie wiodto mu sie, wiatr mu
w oczy wiat. A teraz jeszcze zostaje biedakiem, wrecz bezdomnym nedzarzem, nad kto-
rego losem nie ma komu sie pochylic.

Szlak tej drogi zaznacza biaty dtugi na kilka metrow pas stucki z fredzlami na obu
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koricach. W istocie biel tego pasa podkresla jego symboliczny charakter. To raczej pew-
na symboliczna zawartos¢, duch dawnego pasa stuckiego, wielobarwnego, kunsztownie
zdobionego. Ten w tak szczegblny sposdb odnowiony pas jest - zgodnie z tym lirycznym
komentarzem - jak bandaz na rany wygnania i tutaczki, zapewne nie tylko z historycz-
nych Kresow. | jak stuta, co tgczy tradycje ze wspodtczesnoscia. Jest znakiem wewnetrznej
wiezi ze Swiatem utraconym nie tylko w konkretnej historycznej sytuacji.

Ta droga tutacza prowadzi lub wychodzi, bo tego, mozemy sie tylko domysla¢, do
nieduzej piwniczki w galeryjnej piwnicy. Poprzez wigczenie tej piwniczki do ,akgji” pla-
stycznej poziom gtéwnej piwnicy, w ktorej ta ,,akcja” sie toczy, jakby podnosi sie wzgle-
dem tego odkrytego, jeszcze gtebszego poziomu. Piwnica przestaje byc¢ tylko piwnicg,
nabiera charakteru pomieszczenia, w ktorym mozna sie zatrzymac. Staje sie miejscem
rozpamietywania, refleksji, jakby przystankiem czy postojem w wygnanczej wedrdwce.
Miejscem pamieci doznanej utraty.

Mozna tez przyja¢, iz ta piwnica z owg ,kolejkg” bagazy staje sie metaforg zycia
tutacza, ktére biegnie jakby podskornie, takze we wspomnieniach, snach, niepokojach.

A co oznacza ta ztamana szabla utanska? Wprawdzie ma swoj urok, bo przywo-
tuje czasy dawnej chwaty wojennej, ale takze walk nie zawsze wygranych. Nie jest juz
~Sprawna”. Nie jest juz bronig. Czy nie jest to znak wyrzeczenia sie przemocy? Czyz nie
mamy tu sugestii, iz nie da sie w Europie rozwigzywac problemow zwigzanych z utratg
stron rodzinnych, przesiedleniami i rozmaitymi migracjami na drodze nowej przemocy?

Moze wiec jest to taka utrata, choc¢ bolesna, wobec ktérej milkng dziata, a zaczynaja
przemawiac¢ muzy. Inter arma silent Musae - gtosi znana sentencja. Moze nalezatoby
jg odwrdcic: Inter Musae silent arma?

Bo ta droga, ten tutaczy szlak, moze by¢ jednoczesnie drogg w gore i w dot. Jak
w stynnej paraboli jaskini Platona. Moze by¢ drogg tworcy, ktory przemierza szlak od
Lpiwniczki” tradycji i kultury narodowej do wyjscia ku uniwersalnej kondycji cztowieka.
W obie strony.

Ale zwro¢my jeszcze uwage na ten szary wezetek na dtugim kiju. Potozenie kija
wskazuje, ze wedrowiec, ktory go niesie idzie ku drzwiom i dalej, ku wyjsciu, rzektbym,
na swiat. Czyli jednak gtdéwny kierunek tej drogi to droga w gore.

W ten sposob artysta podejmujac refleksje nad sytuacjg cztowieka wobec utraty
stron rodzinnych, podejmuje takze refleksje nad jeszcze szerszym rozumieniem znacze-
nia utraty jako istotnych dla naszego zycia wartosci. Pokazuje wtasng tworczg inwencjg
ten szlak utraty. Pozwala przemoéwic galeryjnej przestrzeni. Na tym szlaku jest miejsce
na wspotczucie, pamied i refleksje.

Czyli ten szlak to jest takze droga twoérczego stawania sie.

To jest droga, ktorg przemierzamy z bagazami doswiadczen, a wsrdd nich z baga-
zem szarego ubogiego wezetka, w ktérym niesiemy kruchy, niepowtarzalny, indywidu-
alny los. Los, ktéry wazy sie w tej drodze.

prof. Marek Kazimierz Siwiec
bydgoszcz24.pl
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Metafizyczny cien kosy jako paradoks zycia,
czyli ,,Zegar stoneczny” Bogdana Chmielewskiego

Najpierw uderza blask rozswietlonej Swiezej sosnowej deski w galeryjno-piwnicznym
zaciemnieniu. Nad deskg pochyla sie stara kosa jak gnomon i rzuca cien. Cien celu-
je w strone zaokraglonego obrzeza deski, gdzie potyskujg mosiezne ciemnoztote cy-
fry stonecznego zegara. Ostrze kosy styka sie z deskg w miejscu liczby 12. Cien, ktory
rzuca kosa, odchylony jest od dwunastki. Spodziewatem sie - zgodnie z pierwotnym
zamystem autorskim, uwidocznionym na rysunku Bogdana Chmielewskiego - instalacji
W pionie, a tu zegar stoneczny na posadzce piwnicy Galerii Autorskiej, pod nogami.

Instalacja Bogdana Chmielewskiego ,Zegar stoneczny” porusza odbiorce sitg pro-
stoty, ktora toruje sobie droge przez gestwine znaczenn motywem kosy jako gnomonem
oraz jej cieniem.

Skoro kosa stanowi najbardziej widoczny element instalacji, to trudno uniknag¢ od-
wotan do tradycji plastycznej. Kt6z nie pamieta kucia kos na rysunku Artura Grottgera
z cyklu Polonia w zwigzku z powstaniem styczniowym, czy kos na sztorc w zw ycieskim
ataku chtopdw na rosyjskie armaty pod Ractawicami we fragmencie Panoramy Racta-
wickiej Jana Styki, lub tez kosy w reku $mierci na obrazach Jacka Malczewskiego Smierc¢
i Thanatos?

Ale ta kosa Bogdana Chmielewskiego zostata ujeta w znaczgcym oderwaniu od jej
tradycyjnych konotacji i zatrudnien, w szczegdlnym stanie spoczynku. Mozna to zauwa-
zy¢ w pierwotnym zamysle instalacji, w ktérym kosa miata wisie¢ na drewnianej Scianie
gospodarczego budynku jakby odtozona na bok, nieczynna. Przede wszystkim to kosa,
ktéra zostata uwolniona od patriotycznych obowigzkédw. Nie przejmuje takze groza
umierania jak u Malczewskiego.

Ale w spoczynku tym, w tej zewnetrznej, pozornej nieczynnosci skrywa sie wielce
metafizyczna aktywnosc. Kosa ma w sobie co$ intrygujgcego i niepokojgcego, bo rzuca
cien, ktéry zapewne zmierza w strone godziny potudnia, ktérg oznacza liczba 12. Kosa
niesie w sobie jakis$ rys podobny do zawistego nad naszymi losami miecza Damoklesa.
Mozna powiedzie(, ze chociaz wielkie burze dziejowe juz sie przetoczyly, to jednak, kie-
dy przypatrzymy sie tej jasnej sosnowej desce, zauwazymy, ze pod kosg wida¢ smugi
zywicznej, zastygtej, wyblaktej czerwieni. A w ciemniejszych seczkach i sekach mozemy
dopatrzyc sie zamartych ,spojrzen” ofiar dziejowych kos czy gilotyn.

Stan spoczynku kosy obdarzony jest tedy niematg potencjg symbolicznych tresci
i powolng dynamikg cienia, ktéry przesuwa sie dzieki Swiattu i wyznacza czas. Czas zycia
kazdego cztowieka.

Autor w wierszu, ktory towarzyszy instalacji, podkresla wskrzesicielskg zdolnos$¢ ko-
sy-cienia jako przywotanie waznych momentéw zycia, czyli ,niezapomnianych” i ,Swiat-
tem mierzonych”.

Kosa jak gnomon w storica rozkwicie
Cieniem czasowi przywraca zycie
Wskrzesza godziny i dni uptynione
Swiattem mierzone

Wszystkie momenta niezapomniane
Umbra transit - lux manet.
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Sadze, ze instalacja pokazuje szczegblng droge dochodzenia do tych momentow i utrwa-
lania ich jakby w rozbtysku Swietlnym, czyli jako droge tworcza. Nie jest to tylko praca
pamieci. By¢ moze, jest to droga w gére, pokrewna Platorskiej anamnezie. Swiatto poja-
wia sie jakby na poczatku, tj. ,w storica rozkwicie”, stanowi swoiste tto owej ,akcji” kosy,
cienia, czasu, oraz punkt docelowy jako ,lux manet”. Trwato$¢ Swiatta, ktore pozostaje,
wrecz rozbtyska, po tej ,akcji”, zatem stanowi jej zasadniczy punkt orientacyjny, moze
wskazywac na bliskos¢ Platonskiej idei Dobra poréwnanej, jak wiadomo, przez aten-
skiego filozofa do stonca.

Prosze zwréci¢ uwage, ze deska ma ksztatt napietego tuku. Uchwyt kosy zostat osa-
dzony w miejscu maksymalnego wychylenia ,cieciwy”, czyli jakby napina ,cieciwe”. Nie
moze tego zrobi¢ kosa sama z siebie. Wrecz dopomina sie o niewidzialng reke. Kazi-
mierz Hoffman niejednokrotnie powtarzat i pisat: ,jesteSmy rekg piszgca” (Skad). Kosa
jest wiec niczym strzata. Jej ostrze pada na godzine dwunastg. Energia cienia przejawia
sie w domniemanym ruchu wzdtuz ramy tego tuku. Ale ruch ,storica” moze sprawic,
ze cien padnie tuz pod kose, czyli pokryje sie z godzing dwunastg. Nieuchronnie zbliza
sie pora, gdy cien wejdzie pod ostrze. Ostrze przetnie sie z cieniem, czyli dostownie,
przesliznie sie po cieniu, rzec mozna, jak po gardle. Mozna to rozpoznac¢ jako swoistg
egzekucje cienia. | znikniecie cienia.

Spéjrzmy na to od strony ,cieciwy” tuku. Mozliwe potozenia ukrytej ,strzaty”, czyli
cienia kosy, pokryjg sie z centralnym punktem na ramie tuku, czyli 12. Bogdan Chmie-
lewski: ,Chciatem zobaczy¢ zetkniecie ostrza z deskg”. A moze idzie o jeszcze istotniej-
sze ,zetkniecie"? | gtebsze widzenie? Rodzaj twdrczego doswiadczenia. Mozna to ujgé
jako symboliczne wystrzelenie strzaty kosy z tego tuku stonecznego zegara w postaci
cienia kosy. Wowczas zniknie kosa i cien, a zostanie Swiatto. ,Umbra transit, lux manet”,
jak czytamy w wierszu Bogdana Chmielewskiego, czyli ,cien przemija, Swiatto zostaje”.

Czy jest to moment spietrzenia sit tworczych i jakiegos$ na poty mistycznego wyzwo-
lenia? Jakby wybuchu Swiatta? Twérczej eksplozji? Godziny potudnia, ktéra jest godzing
po6tnocy, jak u Nietzschego w Zaratustrze?

Ale autor okreslit swoj wiersz jako ,zartobliwy”. Wiec moze to takze figura dystansu
do Swiata ocienionego przemijaniem? A ,dystans jest duszg piekna”, jak pisata Simone
Weil.

Czy nie mamy tu do czynienia z wielkim paradoksem zycia? Paradoksem, ktéry pole-
ga natym, ze chociaz zycie jest poddane nieuchronnemu przemijaniu, to jednak skrywa
sie w nim tworcza potencja jako zdolnos¢ do rozmaitych wystrzelen, erupcji, dystanséw,
czyli potencja do wielorakiej transcendujgcej aktywnosci. Szczeg6lnie istotnym rysem
tej potencji bytaby zdolnos$¢ do wykroczenia poza horyzont czysto zmystowego ogladu,
zwtaszcza poza zniewalajgce uwarunkowania uptywu czasu. Zdolnos$¢ do wykroczenia
w tworczym symbolicznym mysleniu poza te uwarunkowania ku jakiej$ postaci nad-
zmystowego widzenia.

Znakomite dzieto Bogdana Chmielewskiego pobudza intensywnie do takich i po-
dobnych pytan i refleksji. | w tym zywiole zyje.

prof. Marek Kazimierz Siwiec
BiK, listopad 2015
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Swiatlo rzuca cien

Bogdan Chmielewski jest tworcg obiektdw i instalacji plastycznych, rysownikiem, auto-
rem performance, happeningdw i akcji plastycznych oraz profesorem w Zaktadzie Ry-
sunku na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Jednym
z najwazniejszych miejsc na ziemi jest dla niego Lucim pod Koronowem, w wojewo6dz-
twie kujawsko-pomorskim. Tu mieszka od blisko 40 lat, w ponad stopiecdziesieciolet-
nim, wiejskim domu, i realizuje swoje artystyczne pomysty. Prace prezentuje w gale-
riach sztuki oraz w plenerze, wkomponowujac je w otaczajacy go pejzaz.

Artysta od 25 lat wystawia w Galerii Autorskiej Jana Kaji i Jacka Solinskiego w Byd-
goszczy. Ostatnio przedstawit tu obiekt Zegar stoneczny. Wydaje sie, ze to jedynie pro-
sta i wyrazista realizacja. Podobnie, jak inne prace autora. Zegar stoneczny funkcjo-
nuje dzieki Swiattu. Tak jest i tutaj. Przedmiot uzytkowy, skonstruowany z dbatoscig
0 szczegbly, umieszczony zostaje w niewielkiej, pustej i surowej przestrzeni. Swiatto,
padajace z géry, podkresla jego miejsce i znaczenie. Oto wiec, znany wszystkim prosty
mechanizm staje sie przedmiotem sztuki. Wystawiony, jak na scenie, sktania widzéw do
skupienia na nim uwagi i przyjrzenia sie jego poszczegolnym elementom.

Po przekroczeniu granicy onieSmielenia, decydujemy sie obejs¢ dookota jego niepetng
tarcze. Ogladajac go ,w drodze”, w naturalny sposéb jakby dopetniamy brakujgcy fragment
okregu, z ktérym zwykle kojarzy sie tarcza zegara. Przez to powolne, prawie rytualne obej-
Scie, zamykamy okrag - figure doskonatg, oznaczajgcg nieskoriczonosc.

Tarcza zegara jest jasna. Wykonana z surowego, sosnowego drewna, przypomina
o niedawno Scietym, petnym zycia drzewie. Jej ptaszczyzna oznaczona zostata mosieznymi,
btyszczgcymi, precyzyjnie odlanymi cyframi i liczbami.

W tym blacie zegara nie bytoby nic nadzwyczajnego, gdyby nie wskazéwka. To kosa
z przytroczong do niej osetka. Prawda, ze zniszczona pracg na polu kosa jest taka chtop-
ska i polska. Przywodzi na mysl oddziaty chtopskie w czasie powstania kosciuszkow-
skiego. Ponadto znamy jg z wczesniejszych instalacji autora. Mozna wiec dotgczy¢ ten
motyw ludowy - wraz z zegarem stonecznym - do cyklu prac Bogdana Chmielewskiego
Réwnonoce i Przesilenia, prezentowanego w Galerii Autorskiej, w pieciu odstonach (30
X12012, 3112013, 21 111 2013, 20 VI 2013 oraz 26 I1X 2013 - aneks). Wszystkie te reali-
zacje sg opowiescig o czasie. Uptywajgcych niezmiennie godzinach, dniach, miesigcach
i latach. O przestrzeni pomiedzy narodzinami i $miercig, wypetnionej zyciem. O naprze-
miennosci Swiatta i mroku. Jakie to proste. Oczywiste. A jednak ciggle nas dotyka, przez
swg konsekwencje. Ukrytg w niej ostatecznosc.

Wréémy do oryginalnej wskazowki - kosy. Odmierza czas, ktory personifikuje Chronos.
W europejskiej, nowozytnej tradycji sztuki przedstawiany jest jako uskrzydlony starzec, swo-
bodnie wsparty o tarcze stonecznego zegara, zza ktorej czesto widoczna jest kosa - symbo-
lizujgca Smier¢. Podobnie jest z wizerunkiem Tanatosa, skrzydlatego postarica Smierci. Piek-
ny, spokojny mtodzieniec, odziany w czarng szate, pojawia sie nagle, trzymajac w reku kose.

Wskazéwka - kosa dotyka lekko, emanujgcego Swiattem, blatu zegara. Pionowym
ostrzem wskazuje na kolejng liczbe, jej osobne miejsce i przypisang jej forme. W tej
jednej chwili zdaje sie, ze czas wstrzymuje bieg. Widzimy jak wskazdwka rzuca podtuzny
cien. Wszystko co istnieje - a jest materialne - ma swdj cien. Wszystko co zyje, a wiec ma
w sobie energie, site i Swiatto, znaczy swojg obecnos$c¢ sladem cienia.

W starozytnym Egipcie uwazano, ze cziowiek sktada sie z ciata, cienia i najsubtelniejszej
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z energii, czyli duszy (,ba”), wyobrazanej jako ptak z ludzkg gtowg. Dopdki cztowiek zyt, cien
byt jego nieodtgcznym towarzyszem. Wierzono, ze jesli cztowiek czyni zto, famie zasady spo-
teczne, krzywdzi innych ludzi, jego cien ulega deformacji. Wtedy zdradza on skrywang czasem
prawde, wskazujgc na ztoczyrce wobec Swiata. Po Smierci, przez okreslony czas, podobnie jak
dusza, cien byt formg ludzkiego bytowania na ziemi. Energig na tyle zageszczong, ze jeszcze
by¢ moze widzialng dla zywych. Cieri ludzki, tak jak dusza, byt zdany na ofiare i modlitwe bli-
skich zmartego. Byty one bezwzglednie potrzebne, aby bytowac na ziemi, a nastepnie przejs¢
na inny, doskonalszy etap istnienia. Cienie zmartych caty czas krgzg w naszej europejskiej
kulturze, dawnej i wspotczesnej. Odchodzacy ciggle odmierzajg nasz czas.

Czym bytaby ta jasna tarcza zegara bez podtuznego znaku cienia? Petnig radosnego

spokoju. Zastygtym trwaniem. Ciert wskazdéwki jest przejawem rytmicznego ruchu przemi-
jania. A moze przenikania w strone Swiatta zupetnie jeszcze nam nieznanego?
Obiekty, instalacje i dziatania parateatralne Bogdana Chmielewskiego otwierajg drzwi do
réznych dziedzin wiedzy, a takze do wyobrazni i emocji widza. Ich tworzywem jest szero-
ko pojeta tradycja, rozumiana jako zbidér archetypdéw, zamknietych w symbolach, znakach
i przedmiotach.

Artysta kontempluje przemijanie, a rownoczesnie wiecznie odradzajgcg sie Nature. Po-
kazuje, ze jesteSmy czgstka tego procesu. Rozwdj cywilizacji i dorobek ludzkosci interesuje
go przede wszystkim jako filozoficzne, historyczne lub tez etnograficzne tto, potrzebne dla
ukazania tego, co jest w cztowieku niezmienne. Co w nas i dla nas - wspdlne i najwazniejsze.
W artystycznych przedsiewzieciach Bogdana Chmielewskiego odnajdujemy inspiracje sztu-
kg, obrzedowoscig i religig. Starozytnos¢ znajduje tu kontynuacje w antyku. Mitologia, z sza-
cunkiem i gtebig znaczenia, ozywa w chrzescijanstwie. A ich wspdlnota treSciowo- formalna
wybrzmiewa nastepnie w bogatym i eleganckim emploi ikonografii nowozytnej. Artysta ro-
zumie i odczuwa te ciggtos¢ w czasie, ktéra ma swoje odzwierciedlenie w sztuce. Postuguje
sie on jezykiem uniwersalnym, czyli doktadnie przemyslanym pod wzgledem plastycznym.
Jego sztuka nie wywyzsza sie. Bliska cztowiekowi, wpisana jest w rytm jego zycia. Zawie-
ra w sobie mistyczny poczatek, trwanie i tajemnicze spetnienie. Odréznia codziennos$¢ od
Swieta, poranek od zmierzchu. Dzieli czas na prace, modlitwe i spoczynek. Jest wiec prosta
i jasna? Tylko pozornie. Tak, jak tylko na pozér cztowiek XXI wieku, zyjgcy w cywilizacji cyfro-
wej, jest w stanie odczyta¢, w sposéb naturalny i prawie odruchowo, symbolike z przeszto-
Sci. A wiec wrocic do siebie dawnego. Do egzystencji surowej i pokornej wobec Boga i praw
Natury.

Sztuka ta jest wartoscig samg w sobie. Zwraca uwage oryginalnoscia. Jest autentyczna,
czyli wyraza indywidualnos$¢ tworcy. Ale to nie wszystko. Przywraca ona znaczenie zwykte-
mu zyciu. Wydobywa niepowtarzalng tres¢ kazdego dnia oraz najprostszych obowigzkow,
ktore go wypetniaja. Jej idea prowadzi do przypomnienia nam tego co minione, ale nadal
wazne. W potgczeniu z wyrazistg, a czesto zgrzebng formg, przybliza widza do stanu har-
monii. Starozytni Grecy i Rzymianie okresliliby te dziatania, jako przywracajgce porzgdek we
wszechswiecie, ktéry moze przeciez zaktdcic kazde zto, a odbudowac dobro. Sztuka Bogda-
na Chmielewskiego obrazuje pierwotng, czystg logike naszego istnienia. Przyjmuje jg, bro-
ni jej oraz wynosi ponad jedynie efektowne, a niezrozumiate eksperymenty. Jak teatralny
reflektor uswiadamia widzowi umiejscowienie sceny, rzucajgc w mroku strumien Swiatta,
tak prace Bogdana Chmielewskiego, w chaosie dzisiejszego zagubienia, pomagajg odnalez¢
droge i przywrocic sens.

Hanna Strychalska
Oronsko - Kwartalnik Rzezby 3-4 2015
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fot. Aleksandra Siwek

BOGDAN CHMIELEWSKI - ukonczyt studia na Wydziale Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu, uzyskat dyplom w 1970 roku. Uczestnik 165 wystaw iimprez
artystycznych. Autor 225 interdyscyplinarnych realizacji indywidualnych
i zespotowych w Lucimiu w latach 1977-2015. Zajmuje sie akcjami, dziataniami
plastycznymi, parateatralnymi, happeningiem, performance, instalacja,
rysunkiem, zywymi obrazami, kompozycjami tekstowymi. Cztonek ,Grupy
111-Lucim”. Profesor na Wydziale Sztuk Pieknych UMK.

Momenty, etapy istotne (dziatalnos¢ artystyczna)

Wyjscie

1974 - wystawa malarstwa i rysunku (o podrézujacych) w poczekalni dworca
PKP - Bydgoszcz Gtéwna

1975 - wiersze (z motywem wedréwki) poetéw ,Nowej Fali” na transparentach
- teren dworca PKP - Bydgoszcz Gtéwna

1976 - ,Akcja podro6z” - 2-tygodniowe przedsiewziecie grupowe w wagonie
kolejowym na trasie Bydgoszcz-Krakoéw-Cieszyn-Bydgoszcz. Wyjscie w strone
ludzi, na pograniczu zycia i sztuki w przestrzeni naturalnej

Przejscie - zatrzymanie

1976 - kupno zabytkowego, drewnianego domu w Lucimiu (Oikos)
1977-78 - ,Akcja Lucim” - roczna akcja indywidualno-grupowa. Prolog
osadzania aktywnosci zyciowo-tworczej w jednym wybranym miejscu
1979 - ,Dziatanie w Lucimiu” - indywidualno-grupowo-wspolnotowe.
Pogtebiona kontynuacja ,Akcji Lucim”

Powrdt (NOstos)

1980-2015 - dziatania w Lucimiu, praca w Lucimiu i poza nim - wspélnotowo-
grupowo-indywidualna

1980 - Nostos (tesknota za domem) poczatek powrotu ku remityzowanej
rzeczywistosci - bycie w , kregu roku”

1980 marzec - wspotudziat w sformutowaniu zatozen i 11 punktéw ,sztuki
spotecznej”

1991 - oikomancja - postawa, techniki lokalizacji, budowy ,,domowskazow”
symboliczno-wizualnych (gr. oikos - dom, gr. manteia - jasne widzenie)
1992-2015 - realizacje oikoniczne - kondensaty adoracyjno-kontemplacyjne
1994 - ,Bajki wizualne” (ponowne zaczarowanie Swiata)

1995 - koncepcja ,Dobrego miejsca” (chrono-etno-eko-sacro-kosmo-topu)
2000 - prognoza formacji ,Nowi cisi”

2013/14 - |dea ,Artysty domowego - domarada”

1983/2015 - ,Nowa duchowos¢” (spoteczna)
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