Wydawnictwo :
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
Olsztyn 2001

SWIAT W ZABAWIE
~ ,20BAWA SWIATEN”

LUDYCZNE KONEKSJE LITERATURY

Materialy z konferenciji naukowej
zorganizowanej 10—11 grudnia 1997 r.
przez Zaklad Teorii Literatury Instytutu Filologii Polskiej
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Olsztynie

pod redakcija
Danuty Ossowskiej i Anny Rzymskiej

A




Kolegium Wydawnicze UWM
Przewodniczacy
Jerzy Dziuba
Redaktor Dziatu
Albert Bartoszewicz

Recenzent
Janusz Kryszak

Redakcja wydawnicza i projekt oktadki
Maria Fafinska

Na okladce: Pieter Bruegel, Zabawa dzieci (fragment)

i ISBN 83-88343-47-5




SPIS TRESCI

Przedmowa . .. ... ... ... 7
Aleksander Nawarecki, Fajerwerk .. ... ... ... . . . . . . .. i, 9
Andrzej Kotlinski, Nuda ... ... .. .. . e e 17
Maciej Michalski, Zabawa swiatem — przeraZenie Swiatem? ... ............... 25
Marcin Wolk, Zartem czy serio? O nieludycznych funkcjach komunikatu ludycznego

(na przyktadzie opowiadan Stawomira Mrozka) . ...................... 35
Anna Rzymska, Gry i zabawy w literaturze . . ........ .. ... ... ... 45
Zbigniew Chojnowski, Homo ludens w gérach . .......................... 67
Jerzy S. Ossowski, Potega Smiechu ... ....... ... . ... 83
Krzysztof Korotkich, Zabawa w sen .. ..... ... .. ... ... . . . i, 103
Dorota Sadlowska, Homonimiczne gry jezykowe we fraszkach Jana Sztaudyngera . . 117
Zbigniew Stala, Labirynty . ... ... 123

Mariola Marczak, Boze dziwolqgi — rola humoru, groteski i karykatury
w ksztattowaniu religijnego aspektu filmow .. ... ... .. ... ... .. ... ... 135




WM Olsztyn Swiat w zabawic — ,zabawa §wiatem”

_ ‘cin Wolk
i)

ZARTEM CZY SERIO?

O nicludycznych funkcjach komunikatu ludycznego
(na przykladzie opowiadan Stawomira Mrozka)

1

/ystarczy przejrze¢ program naszej konferencji, by zorientowal sig¢, zZe

azki obu dziedzin — literatury i gry czy zabawy - sg wielorakie. Mozna wigc
Vi€ 0 zabawie jako temacie czy motywie literackim, o ludycznych gatunkach
rackich albo o ludycznosci pewnych strategii komunikacyjnych, nastawionych
- na gre z czytelnikiem. Tym waskim, szczegétowym ujeciom relacji literatury
ibawy chciatbym przeciwstawi¢ ujecie generalne, zgodnie z ktérym literatura
» taka jest zjawiskiem ludycznym, jest rodzajem zabawy.
Filozoficznoliteracka teza o zabawowym charakterze literatury przyjmuje dwie
tacie: stabsza i silniejsza. Stanowisko tagodniejsze traktuje ludyczno$é jako
gori¢ definiujaca sposéb istnienia czy funkcjonowania literatury i wyodreb-
ca komunikacj¢ literacka sposrod innych typéw jezykowej aktywnosci czlo-
a. Stanowisko radykalne od konstatacji ludycznego charakteru dziatainosci
rackiej przechodzi do twierdzenia, ze dostarczenie czytelnikowi zabawy jest
vnym, jesli nie jedynym, celem istnienia literatury, jej podstawowa funkcja.
sdstawig teraz krotko pewng koncepcjg teoretyczna, w ktorej dokonuje si¢ takie
iprawnione, moim zdaniem, przejicie od stabszej do silniejszej wersji tezy
udycznosci literatury. P6Zniej, na przykladzie kilku opowiadan Stawomira
ozka, postaram si¢ pokazaé, jak komunikat ludyczny moze spetnia¢ funkcje
kraczajace poza czysta zabawg.

Janusz Lalewicz w koficowym fragmencie artykutu Mimetyzm formalny i prob-
. nasladowania w komunikacji literackiej (nawiazujac do propozycji Rogera
aillois) stwierdza, ze

na plaszczyznie funkcjonalnej mozna komunikacje literacka okresli¢ jako
komunikacj¢ ludyczng,'

') Lalewicz, Mimetyzm formalny i problem nasladowania w komunikacji literackiej, w: Tekst
fubuta. Studia pod red. Cz. Niedziclskiego i ). Stawiniskicgo, Wroctaw 1979, s. 46 (podkr. aut.). Zob.
. Caillois, Ludzie a gry | gabawy, wi Zywiol i lad, wyboru dokonat A. Oscka, przel. A. Tatarkicwicz,
cdmowiy opatizyl M, Porgbaki, Winazawa 1973,
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czyli taka, ktéra jest funkcjonalnie odizolowana od komunikacji praktycz-
nej i catkowicie okreslona przez wtasciwy sobie zesp6t regul; reguty te wyznaczaja:
1) uniwersum dziatafi ludycznych, 2) repertuar tych dziatan, 3) ich warto$¢
czy sens. [...] generalnie — pisze Lalewicz — komunikacje literacka wypada
okresli¢ jako gre (komunikacyjna) typu mimicry: jako udawanie (symulowanie,
przedstawianie) komunikacji serio czy tez rzeczywistej albo jako komunikacje
»na niby« czy fikcyjna.’

Takie okreSlenie pragmatycznego statusu komunikacji literackiej nie budzi
powazniejszych zastrzezen (jest to skadinad bliskie ujeciom literackosci for-
mutowanym na gruncie teorii aktéw mowy, a takze Ingardenowskiej koncepcji
quasi—sadow). Watpliwosci pojawiaja si¢ wtedy, gdy z funkcjonalnej odrebnosci
dziatan ludycznych (w tym literackich) i z faktu posiadania przez nie wilasnych
regut badacz wyprowadza wniosek, ze

mi¢dzy dziatlaniami ludycznymi a dziataniami praktycznymi nie zachodza
zadne relacje wynikania

ize
dziatania ludyczne maja sens wytacznie w §wiecie gry i przez odniesie-
nie do jej regul, w $wiecie praktycznych dzialan natomiast sa bezsensowne.’

Ot6z nawet jeSli przyjmiemy, ze reguly wiaSciwe komunikacji literackiej,
organizujac ja w tak duzym stopniu, jak chce Lalewicz®, nie znaczy to jeszcze, by
reguly te nie miaty ustanawia¢ jakiego$ ,,zwiazku wynikania” migdzy dziataniami
ludycznymi a dziataniami praktycznymi. Istnienie zjawisk takich, jak mimetyzm
formalny (czy to rozumiany w sposob zgodny z propozycja Michata Glowiriskiego’,
czy tak, jak chcial Lalewicz, dowodzi, ze ,wynikanie” zachodzi przynajmniej
w jedna strong: od dziatan praktycznych do dziatan ludycznych — wszak mimikra
(nasladowanie) nie moze si¢ oby¢ bez wzorca. Trzeba rdwniez pamigtaé, ze kazda
zabawa, niezaleznie od tego, jak bardzo wyodrebniona ze Swiata dziatan praktycz-
nych, odbywa si¢ przeciez w obrgbie tego Swiata, jest — by nawiaza¢ do tytutu
naszego spotkania — zabawa w $wiecie.

Wreszcie nie mozna z gory przesadzac, ze reguly okreslajace wartos$¢ czy sens
praktyk ludycznych nie lokalizuja tego sensu przynajmniej czg¢Sciowo w §wiecie

2 Ibidem.

3 Ibidem.

* Mozna by si¢ zastanawiaé, czy badacz nic przecenia roli regul w komunikacji literackiej.
Wedtug Caillois (op. cit., 5, 300) w grach operujiacych fikeja (a do takich Lalewicz zalicza literaturg) rola
konwencji jest stosunkowo niewiclkn; podstawows konwencja komunikacji literackicj jest konstytuujace
ja zawieszenie praw komunikacji praktyczne), ktore pozwala zaistnie¢ wtérne) rzeczywistoder komuni-
kacyjne).

5 Zob. np. M, Glowinski, O powiesci w pierwszej osobie, w: Gry powlesvlowe, Sekive ¢ teorii
i historti form narvacyfnych, Warszawa 1973,

.
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zialan praktycznych. Intuicja podpowiada, 2¢ chod zabawa odbywa si¢ w ograniczo-
ne) przestrzeni ludycznej 1 w mie) sig bezposrednio spetnia, to jednak jej znaczenie
wsrednie, a zarazem glebsze 1 istotniejsze realizuje sie w Swiecie ,,serio”.
Mocnej wersji tezy o ludyczno$ei literatury mozna postawic¢ takze zarzuty
go rodzaju. Czy redukujac funkcje komunikacji literackiej do dostarczania
'ywki, nie upraszcza ona za bardzo zagadnienia? A méwiac inaczej, czy taki
glad nie pozbawia literatury czego$ istotnego? Zauwazmy, ze przy skrajnie
zabawowym” spojrzeniu na literatur¢ traci racj¢ bytu procedura interpretacji
iworu — o ile zada si¢ od niej czego$ wigcej niz zbadania ludycznej funkcjonalno-
1 poszczegllnych elementow. Zwlaszcza za$ traci jakikolwiek sens tzw. inter-
slacja prawdziwosciowa, czyli taka, przy ktorej dzieto literackie traktuje si¢ jako
ewnego rodzaju wypowiedz o rzeczywistosci pozaliterackiej.® To, ze interpreta-
sq mozliwe, Ze istnieja, dowodzi posrednio blednosci zaprezentowanego wyzej
nowiska. Mozna by si¢ oczywiscie zastanawiaé, czy interpretacje sa potrzebne,
2y nie sa one tylko dodatkowa zabawa, ktora literaturoznawcy dla wlasnej
ysfakcji doczepili do ludus litteratus. Z pewnoScia, literatura mogtaby si¢ obejs¢
¢z interpretatorow, wystarczyliby jej czytelnicy. Ale czy bylaby tym czym jest,
dyby nie dato si¢ jej interpretowac?

2

‘Trzy opowiadania, wazne w aspekcie niniejszych rozwazaf, pochodza z wyda-
20 w roku 1957 tomu Sfori, pierwszej ksiazki Mrozka, o ktérej warto pamigtac.’
szystkie sa tekstami ludycznymi nie tylko w ogdlnym sensie przystugujacym
_' emu utworowi literackiemu, lecz takze w rozumieniu w¢zszym — nawiazuja do
orcow szczegolnie ukierunkowanych na bawienie odbiorey, takich jak humores-
parodia, satyra. Warto zauwazyc¢, ze o ile humoreska jest w zasadzie forma
interesownej ,,zabawy $wiatem”, o tyle satyra (a w pewnej mierze takze
rodia) zorientowana jest dydaktycznie: o$mieszajac prowokuje do zmieniania,
pprawiania Swiata. Satyra, bezwarunkowo domagajaca si¢ zestawienia z rzeczywi-
0Scia, nie miesci si¢ wigc w wizji literatury jako zabawy $ciSle odgraniczonej od
odziennego zycia. Zarazem jednak trudno si¢ oprzeé wrazeniu, ze satyra tylko
¢Sciowo spetnia warunek funkcjonalnego odizolowania od komunikacji praktycz-

). Ze jest postacig wykorzystania literatury (zabawy) dla potrzeb zycia, nie zas
forma, w ktorej literatura sama mogtaby powiedzie¢ co$ istotnego o Swiecie, ze
blizsza jest retoryki niz poetyki. Utwory satyryczne nie bardzo si¢ wigc nadaja

& Zob. W. Strézewski, O prawdziwosci dzieta sziuki. Prawdziwosciowa interpretacja dzieta sztuki
lterackiej, ,Studia Estetyczne”, .15, Warszawa 1978,

T Moja picrwsza pownznn ksig2zka, 1). picrwsza napisana przeze mnie, a nic przez. mojiy ghupo-
1§ [...]" = napisal o Stonin Mrozek; S. Miozek, My Awtobiography, w: Mrozek Festival. Cracow
15th=-29th June 1990, pod vedd, A, Stfiegn, Krakow 1990, eyt zut ), Stephan, MroZek, Krakow 1996, s. 84,
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na argumenty w mojej dyskusji z mocna wersja tezy o ludycznosci literatury. Czy
jednak Przygoda dobosza, Kronika obleionego miasta i Wyznania o Zygmusiu
moga uchodzi¢ za teksty satyryczne?

Przyjeto si¢ uwazad, ze prozatorska tworczo$¢ Mrozka ewoluowata od spotecz-
no-politycznej satyry do filozoficznej paraboli.® Taki sad nie wydaje mi si¢
uzasadniony. Wprawdzie w Sfoniu rzeczywiscie ,,dominujg utwory z pogranicza
politycznej satyry”’, jednak sa i takie, ktére w zaden sposob nie mieszcza si¢ w tej
kategorii. Ich obecno$¢ powoduje w dodatku, ze takze teksty, ktére czytane
w izolacji wydawalyby si¢ najczystsza i w gruncie rzeczy pogodna satyra, ukazuja
swoje drugie, mrocznie filozoficzne oblicze. Do takich, pozornie niewinnych
opowiadafr nalezy historyjka o nadgorliwym doboszu, ktory bebniac dzien i noc ,,ku
chwale ojczyzny” (,,kiedy bgben milczat — czulem si¢ niezdrow”) Sciaga na siebie
gniew fagodnego skadingd generata, a w konsekwencji — aresztowanie pod
zarzutem zdrady.'® Niby proste: fanatyczne podporzadkowanie si¢ idei, bezkrytycz-
ne oddanie ,sprawie”, nierespektowanie potrzeb zycia musi doprowadzi¢ do
katastrofy; nadgorliwcy, zatruwszy zycie innym, w koricu stana si¢ ofiarami
wlasnej ,,czujnosci” — patrz: ,bledy i wypaczenia” stalinizmu.

Satyra, jak wiadomo, rodzi si¢ z postawy moralizatorskiej; o§mieszajac zjawis-
ka naganne propaguje posrednio te, ktore sa zgodne z zaktadana norma. Morat
Przygody dobosza mozna by wigc wyrazié¢ Talleyrandowskim pas trop de zéle — nie
za wiele gorliwosci, zwlaszcza w kontaktach z ideologia. Nowelka nabierze jednak
bardziej zlozonej wymowy, kiedy odczytamy ja w kontekscie Kroniki obleZonego
miasta. Tutaj przyczyna tragicznego korica bohatera jest — odwrotnie niz w Przygo-
dzie... — proba zachowania dystansu do idei, bierny i nie catkiem Swiadomy opoér
wobec ekspansji zbiorowej fikcji, ktéra opanowata miasto. Bohater wprawdzie sta-
ra si¢ dla $wigtego spokoju wypetnia¢ rozporzadzenia wtadz, lecz tak naprawde
obchodza go sprawy proste, codzienne, mozna by powiedzie¢ — duchowe, ale
bliskie ciata: pigkno przyrody, urok zabytkowej architektury miasta, wdzigki
sasiadki; majowka, na ktérg nie moze si¢ wybraé z powodu zamknigtych bram
miejskich (wiadomo, oblgzenie); marzenia towarzyszace lekturze Przygod Sind-
bada Zeglarza; wreszcie — pekniete szelki, ktorych (znéw z powodu oblgzenia) nie
ma jak naprawi¢. Jednak trwajace w mieScie militarne przygotowania tylko
niegroznie wygladaja: w pustych ulicach gwizdza prawdziwe kule krétkowzrocz-
nego staruszka. Pewnego dnia nieostrozny bohater (kiedy wszyscy golili brody, on
zatozyt sztuczna, a na dodatek dat sobie zrobi¢ zdjecie) znajduje w gazecie swoja

# Zob. np. W. Ligeza, Nostalgia rozumu za formulq, ,,Odra” 1980, nr 6; W prozic Mrozka
wyodrebni¢ mozemy dwa bieguny: satyrg i uniwersalne rozwazanin o czlowicku, Pierwszy jest punktem
wyjscia, drugi dojscia” (s. 26).

Y H. Stephan, op. cit., s. 85.

WS, Mrosek, Przygoda dobosza, wi tegor, Sto, Warszawi 1994, & KK,

=
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lotografi¢ oraz, jak opowiada, ,zawiadomienie, z¢ w ogéole wszystkiemu zawsze
bylem i jestem winien — ja".'' Przychodzi wigc pora na wymarzong, choé nie
| calkiem dobrowolna wyprawe za miasto. Ale na murach czuwa uzbrojony staruszek
Iz zapaleniem spojowek, pilnuje, by nikt nie przedostat si¢ do miasta, a moze — by
[ nie mogt si¢ z niego wydostaé. Oto zakonczenie opowiadania:
Na szczeScie nie dostrzegt mnie. Starajac si¢ nie czyni¢ Zzadnego szelestu,
[. na palcach ruszytlem wzdtuz doliny. Wkrétce juz miatem go za plecami.
M6glbym porusza¢ si¢ znacznie szybciej, ale przeszkadzaly mi opadajace
spodnie, ktore stale przytrzymywalem. Gdybym miat nie uszkodzone szelki!
Smieszne skruputy nie opuszczaty mnie i teraz. Przeciez w tej dolinie bylem
sam, kogo wiec miatbym si¢ wstydzié?
A potem on jednak strzelit. Lezac juz w trawie, twarza do ziemi, czulem, ze
serce boli mnie tepo, gtucho i ghlupio.'?

Dobosz i bohater Kroniki... to figury kontrastowe. Ich los pokazuje, ze zar6wno
- calkowite utozsamienie z wyznaczona przez spoleczefistwo rola, jak i proba
- uwolnienia si¢ od niej musza skonczy¢ si¢ katastrofa. Ale przeciez nie wszystkie
‘ postacie pojawiajace si¢ w opowiadaniach reprezentuja postawy tak skrajne.
Wigkszos¢ — general z Przygody dobosza, mieszkafcy oblezonego miasta — mil-
zaco akceptuje falsz ideologii ani si¢ z nia, mimo deklaracji, nie utozsamiajac, ani
nie walczac; gltoszac jedno, a robiac co$ zupetnie innego. Taka postawa gwarantuje
konieczny do Zycia margines spokoju i prywatnosci — gdyby generat chciat w petni
realizowac ideat czujnosci (,,P6Zno jest tylko dla wroga, dla nas nigdy!”, jak wota
zielny dobosz'?), nigdy by si¢ nie wyspal. Z drugiej strony potowiczna zgoda na
praszczajacy schemat sprawia, ze pozostaje on niewidoczny, ukrywa jego niedo-
psowanie do bogactwa zycia, a w rezultacie umacnia jego wladz¢ nad umystami.
latego wiasnie Mrozkowa metoda demaskowania stereotypéw — jezykowych,
myslowych, S§wiatopogladowych — polega na kreowaniu sytuacji, w ktérych
~ schematyzujaca idea zostaje z petna konsekwencja wprowadzona w zycie i w ten
ﬁ §posob podwazona).
. Jednak i taka interpretacja tych opowiadai wydaje si¢ zbyt uproszczona.
“Sugeruje bowiem, ze ideologia zostaje jednostce narzucona przez represyjne
*‘moleczenstwo moze nawet przez jakie$ konkretne, skrajnie represyjne spoleczenst-
QNO (paradoksy walki z nie istniejacym wrogiem w Kronice... bardzo przypominaja
le proby wcielenia idei w zycie, ktére prowadzono na masowa skale takze
- w bierutowskiej Polsce). Wciaz zatem obracamy si¢ w sferze aluzji politycznych
w ujednostkowiajacego, na poly satyrycznego, rozumienia tekstow. Opowiadaniem,
’ikt()re zupelnie nie poddaje si¢ takiej konkretyzacji sa Wyznania o Zygmusiu

& "' S. Mrozek, Kronika oblezonego miasta, w: tegoz, Stoi, op. cit., s. 181,
2 Ibidem, s. 183.

" S. Mrozek, Przygoda dobosza, op. cit., s. 89.
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— autotematyczna w gruncie rzeczy makabreska o chlopezyku, kiory wszystkie
wypowiedzi dorostych bierze dostownie, wyprowadzajac z nich logiczne (i prak-
tyczne) whioski:
Kiedy$, wchodzac do klasy, nie zdjat berecika. nauczyciel upomnial go:
— Zygmusiu, dlaczego nie zdjale§ berecika?
— Bo mamusia méwi, zebym nie zdejmowat berecika, bo si¢ przeziebie.
A znowu po powrocie do domu rzekt:
— Mamusiu, ja juz jestem przezigbiony, bo pan nauczyciel kazal mi zdjac¢
berecik.
I nazajutrz nie poszed} do szkoty. Potem nauczyciel zapytat go:
— Zygmusiu, dlaczego nie byle§ wczoraj w szkole?
— Bo mamusia méwi, ze wszedzie dobrze, ale najlepiej w domu.'
Konsekwencja Zygmusia doprowadza jego opiekunéw do rozpaczy, poniewaz
ujawnia ich wilasna niekonsekwencje, u§wiadamia im wzglednoS¢ kazdego wypo-
wiedzianego zdania — czy to obserwacyjnego, czy oceniajacego lub nakazujacego.
Ponadto Zygmusia pociagaja idee, z ktérymi ludzki umyst z trudno$cia sobie radzi,
np. — nieskoniczono$¢:
[...] Zygmu$ zapytal wujaszka:
— A jak §limak ma i$¢ do poboru wojskowego i chce mie¢ dwie nogi, zeby
go uznali, to on nie moze sobie drugiej nogi pozyczy¢ od kolegi?
— Nie moze Zygmusiu, bo kolega tez ma tylko jedna noge i sam by nic nie
mial.
— A ten drugi kolega nie moze sobie pozyczy¢ od trzeciego?
— Nie, bo znowu trzeci bytby bez niczego.
— A ten trzeci od czwartego?
— Zygmusiu, jest juz p6zno, idZ spac.
— A ten czwarty od piatego?
— Zygmusiu, idZ bawi¢ si¢ na podworko!
— A ten piaty od sz6stego?
- Zygmusiu!"®
Tylko dziecko moze zadawaé takie pytania, tylko dziecko sprawdza zasadno$¢
potocznej wizji rzeczywistosci, bo tylko dziecko oczekuje petnej adaequatio rei et
intellectus. Jego dociekliwo$¢ jest niebezpieczna, poniewaz probujac mu od-
powiedzie¢ — w sposob jak najprostszy, bo to przeciez dziecko — wiktamy sie
w sprzeczno$ci i paradoksy. Dziecinne pytania Zygmusia ujawniaja niepewnos¢
naszej wiedzy, nietrwalo$¢ pozornie oczywistych przekonan, z ktorych zbudowany
jest nasz Swiat; pokazuja, ze swojska przestrzen bezpiecznych oczywistosci to tylko
cienka i krucha powloka pokrywajaca mroczna glebig tego, co niewytlumaczalne;
otwieraja perspektywe na groZzny $wiat absurdu. Niepokojaca atmosfere wokot
malego bohatera wspoltworzy sceneria, w jakiej si¢ pojawia (ksi¢Zycowy wieczor),

*°S. Mrozck, Wyznania o Zygmusiu, w: tegoz, Stoi, op. cit., &. K7
' Tbhidem, s. 86.
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» zamilowanie do tematyki funeralng) (.~ My juz mamy wykupione miejsce
howeu rodzinnym. Ciocia mowi, 2¢ zawsze razem najrazniej”). Trudno sie
¢, 2¢ narrator koiiczy opowieSé przestrogy przed Zygmusiem: , Strzezcie si¢
Mily, ale...”'

Vvenania o Zygmusiu pokazuja, ze intelektualna czy jezykowa interpretacja
ywistoSci, jakkolwiek by byla upraszczajaca lub po prostu falszywa, sama
hie nie jest czlowiekowi narzucana z zewnatrz, np. przez zbiorowo$¢. Jako
oswajania bezsensownego i wrogiego §wiata jest ona zlem przyjmowanym
volnie, bo koniecznym. Ideologia staje si¢ uciazliwa dopiero wtedy, gdy
thje zaspokajaé ludzka potrzebe zadomowienia w $wiecie lub gdy kto$ zazada
nkowego wprowadzenia jej w zycie. Natomiast kiedy jej zabraknie,
1a rozumu za formuta” powoduje, ze cztowiek natychmiast zaczyna si¢
adac za nastegpna, chocby rownie stabo odpowiadajaca rzeczywisto$ci. Dla-
jednostka nie moze istnie¢ poza grupa — naturalnym dostarczycielem i gwaran-
lumaczgcych $wiat konstrukcji pojeciowych. Oblgzone miasto z Kroniki...
potraktowaé zarOwno jako alegori¢ parstwa stalinowskiego, jak i jako
salng metaforg ludzkiego §wiata; §mieré bohatera w chwili przekraczania
¢ miasta ilustruje nie tylko syndrom oblgzonej twierdzy, wlasciwy ustrojom
tarnym (kazdy, kto poza murami), lecz takze — niemozliwos$¢ ucieczki ze
spotecznego.

Jasuwa si¢ tu skojarzenie z dwiema podstawowymi interpretacjami Procesu
1 - antytotalitarna i metafizyczna — skojarzenie uzasadnione, bo Kronika
onego miasta wyraznie do Procesu nawiazuje, co najlepiej wida¢ w zakon-
u. Oto ostatnie zdania powiesci Kafki (przypominam kontekst: dwaj panowie
gdajacy na ,,starych podrzednych aktoréw” wyprowadzaja Jozefa K.
iasto, tam rozbieraja go, a potem wbijaja mu n6z w serce):

; Gasnacymi oczami widzial jeszcze K., jak panowie, blisko przed jego

~ twarza, policzek przy policzku, §ledzili ostateczne rozstrzygnigcie. ,,Jak pies!”

~ ~ powiedzial do siebie: byto tak, jak gdyby w sty d miat go przezy¢."”

Ostatnim uczuciem bohatera Mrozka takze jest wstyd, tyle Ze nie jest to wstyd
wodu niegodnej §mierci'®, lecz — opadajacych spodni. I uczucie to rzeczywiscie
c2ywa go” — tylko w ten spos6b mozna racjonalnie wytlumaczy¢ uzycie formy

"* Ibidem, s. 87.

I, Kafka, Proces, przet. B. Schulz, [b.m.r.], [Warszawa 1957], s. 244, 249. Podkre$§lam
\2enia odsylajace do elementéw przejetych przez Mrozka.

™ W zakoriczeniu Procesu Kafka powtarza antyczny motyw ,pieskiej $mierci”. W. Kopalifski,
l sujicy autorstwo wyrazenia thdnatos kyneios Arystofanesowi (Osy, 898), pisze: ,,dla starozytnych
w okreslenic to znaczyto wigcej niz marna, ngdzna, niestawna $mieré. Kryje si¢ za nim wielekro¢
swomniany przcz Homera strach przed pozostawieniem ciata bez pogrzebu [...], co pociagneloby
¢ skutki dla duszy zmarlego™. Zob. W. Kopalinski. Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa
RS, 8. 1152, haslo , Smicr¢”.
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pierwszoosobowej w opowiadaniu koficzacym si¢ Smiercig bohatera: Kronika... 10
historia opowiedziana przez wstyd. Niepozornych wykonawcéw wyroku zastgpuje
w opowiadaniu niedowidzacy staruszek (personifikacja Slepego losu?), za$ zamiast
aresztowania i procesu mamy gazetowe oskarzenie o zdrad¢. Tylko wina Mroz-
kowego bohatera jest fatwiej niz u Kafki uchwytna: jego brak entuzjazmu dla
zbiorowego wmowienia naprawde zagrazal istnieniu ,,miasta” — takiego, jakim byto.

Mrozek oczywiscie parodiuje Kafke; poddaje karykaturalnej deformacji przeje-
te od niego konstrukcje fabularne i sytuacyjne; sprowadza — jak pisal Andrzej
Kijowski — absurd wielki, zasadniczy, kosmiczny do jego postaci prostej, dziecin-
nej' i, dodajmy, $miesznej. Jest to jednak — by odwola¢ si¢ do znanej formuty
Michata Gtowiriskiego — ,,parodia konstruktywna”.?* Parodiujac poetyke Kafkow-
skiej paraboli, Mrozek nie tylko ja podwaza, lecz takze przejmuje pewne jej
wlasciwosci; pozwalaja mu one przedstawi¢ wtiasng syntetyczng wizje relacji
taczacych jednostke ze zbiorowoscia.”' Ironiczny stosunek do literackiego wzorca
nie oznacza jego negacji, jest tylko jednym z aspektéw ironicznego stosunku do
$wiata (ludzkiego $wiata, bo tylko ten Mrozka interesuje, tylko o tym mozna co$§
sensownego powiedzie¢). W miniaturowym, dziecinnym $wiatku tych opowiadan,
w jego zatosnych mieszkarnicach czytelnik moze odnaleZ¢ swoj groteskowy portret
na tle ,,duzego” $wiata, niegodnego — zdaje si¢ sugerowa¢ Mrozek — ,,powaznych”,
metafizycznych paraboli Kafki.

3

Daleko odeszliSmy od czysto ludycznej lektury opowiadafi Mrozka, réwnie
daleko od ich jednoznacznie aktualizujacej, satyrycznej interpretacji. Jesli teksty te
maja jakie§ pozytywne przestanie, to chyba takie, ze oddziatlywanie ideologii na
zycie trzeba ogranicza¢ tak bardzo, jak si¢ tylko da, pamigtajac jednak, ze
catkowicie od ,,urojeni intelektu” uciec nie mozna — chyba ze w ,bezwzglednos¢
ciata”?? lub absurd. Ciekawe, ze podobne idee — tyle ze w mniej pesymistyczny spo-
s6b i nieco inaczej rozkladajac akcenty — formutowal w tym samym czasie Leszek
Kotakowski. W opublikowanym w roku 1958 eseju Pochwata niekonsekwencji

% A. Kijowski, Nowe opowiadania Mrozka, ,,Two6rczo$¢” 1960, nr 3, s. 124,

2 M. Glowinski, Parodia konstruktywna. (O ,, Pornografii” Gombrowicza), w: Gry powiesciowe,
Warszawa 1973.

2! Polemizuje tutaj z teza M. Michalskiego, ktéry stwierdza: ,Paraboliczno§é u Mrozka zostaje
podwazona choéby przez obecno$¢ pierwszoosobowego narratora czy przez absurd i groteskowos¢, co
zaciera, rozrywa utrwalone reguly funkcjonowania §wiata, utrudniajac odniesienie. [..,] Przede wszyst-
kim paraboliczno$¢ zostaje podwazona przez parodig, ktéra takze posiada potencjal filozoficzny [...],
a jednocze$nie nie niesie pozytywnego przeslania” (MroZek filozofujacy, mps, s. 7. Na temat
parodiowania techniki parabolicznej u Mrozka i jego relacji do Kafki, zob. np. Z. Zabicki, ,, Obra-
chunki” w zwierciadle groteski, w: Proza... proza..., Warszawa 1966; W. Ligeza, Parabole Mrozka,
w: W kregu przemian prozy polskiej XX wieku, pod red. T. Bujnickiego, Wroctaw 1978.

2 Okreslenia J. Blofiskiego — Mrozka droga do komedii, w: Wszystkie sztuki Stawomira Mrozka,
Krakéw 1995, s. 31.
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sal, ze konsckwencja zupelna jest identyczna 2 praktycznym  fanatyzmem,
ickonsckwencja jest zrodtem toleranci,

Rasa chwiejnych i migkkich, rasa nickonsekwentnych, tych wlasnie, ktérzy

z ltatwoScia jedza na obiad kotlety, ale dla ktérych zarzniecie kury jest
wyczynem absolutnie niewykonalnym; ktérzy nie chca zachowywac si¢ nielo-

jalnie wobec ustaw panstwowych, ale nie pisza donoséw do tajnej policji;
ktérzy udaja si¢ rowniez na wojne, ale w sytuacji beznadziejnej raczej ida do
niewoli niz ging na pozycji utrzymanej do kofica; ktérzy cenia prawdomoéw-

no$¢, ale bynajmniej nie méwia znajomemu malarzowi, Ze namalowal kicz,

lecz przeciwnie — wypowiadaja niepewnym glosem pochwaly, w ktére nie
bardzo wierza — rasa ludzi niekonsekwentnych jest nadal jednym z gtéwnych
Zr6det nadziei na to, iz, by¢ moze, gatunek ludzki zdola si¢ jeszcze utrzymaé

przy zyciu.?

Mogtby kto$ zapytad, dlaczego Mrozek pisat groteskowo-paraboliczne opowia-
ia, zamiast — jesli istotnie chciat to zrobi¢ — przekaza¢ nam swoje poglady na
uacje cztowieka w spoleczenstwie w komunikacie nieludycznym, dlaczego nie
stapit tak jak Kotakowski? Odpowiem znéw nie wprost. Ostatnio Stawomir
ozek coraz czeSciej ,wytwarza” komunikaty nieludyczne (naleza do nich np.
ictony publikowane w ,,Gazecie Wyborczej”). Chyba nie jestem odosobniony
opinii, ze odkad pisarz zaczat méwié serio, stal si¢ nudny i — plytki. Moze jego
kstom zabraklo atrakcyjnosci komizmu, wlasciwej postaciom z dawnych opowia-
i zdolnosci wywolywania naszego $miechu i politowania?®* Stowa, ktore
ustach ,,btazna” byty gorzka rewelacja, wypowiadane przez ,kaptana” uklada-
si¢ w zrzegdne kazanie.” A moze ujednoznacznienie sensow, kiedy$ tylko
erowanych przez malefikie modele $wiata, zubozyto sensy?
Niebezpieczernstwo jednoznacznej wyktadni grozi takze nam, interpretatorom.
inniSmy pamigtac, ze nieludyczny przekaz, ktory daje si¢ wyczyta¢ z komuni-
tu ludycznego, nie wyczerpuje jego funkcji, jest tylko jedna z warstw. Tak sig¢
nak sktada, ze jest to warstwa najtatwiej poddajaca si¢ ujeciu dyskursywnemu.
skoro proba uchwycenia nieludycznych funkcji wypowiedzi ludycznej moze si¢
¢ wcale niezia zabawa, dlaczego prob takich nie uznac za jedna z uprawnionych
rm odbioru komunikacji fikcyjnej? Dlaczego zabawa ideami miataby by¢ gorsza
zabawy fabula czy jezykiem?

3 L. Kotakowski, Pochwata niekonsekwencji, w: Pochwata niekonsekwencji, Warszawa 1989,
LSS,

2 Zob. ). Blonski, Medrek, cham i jednoaktowka, w: Wszystkie sztuki Stawomira Mrozka, op. cit.,
R7.
» Nawiazuj¢ do innego eseju: L. Kotakowski, Kaptan i bfazen, ,,Twérczo$¢” 1959, nr 10, przedr.
! Pochwata niekonsekwencji, op. cit.



