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MALGORZATA LISECKA

Problematyka motywow muzycznych
w tworczosci Mikotaja Reja

O talentach i zamilowaniach muzycznych Mikolaja Reja wspomina zdaw-
kowo autor Zywota i spraw Mikolaja Reja, piszac nieco kasliwie o dziatalnosci
pisarza na dworze Andrzeja Teczynskiego:

Jedno iz mu to wielce przekazalo, iz byt zawzdy zabawion towarzy-
stwem a muzyka tak z natury, ze rzadziej ktorej nie umial'.

Nie oznacza to bynajmniej, iz Rej odebral systematyczne wyksztalcenie
muzyczne w zakresie septem artes liberales, ktorych zreszta, jak wiadomo, nie
uwazal za konieczny element Zycia poczciwego:

Bo acz to zowa wyzwolonymi naukami gramatyke, logike, retoryke,
muzyke, arytmetyke, geometryja i astronomija, a sa to nauki powazne
i trudne. [...] Ale ku poczciwemu zywotowi zadne nie sa nauki po-
trzebniejsze, jedno ktore sa rozumem roztropnym a powaznymi cnotami
ozdobione [...]J%.

Motywéw muzycznych w tworczosci Reja pojawia si¢ stosunkowo niewiele.
Stanowia one jednak jako calo$¢ — z jednej strony — realistyczny obraz kultury
muzycznej na ziemiach polskich w pierwszej polowie XVI wieku (i z tego
wzgledu moga mie¢ szczegdlne znaczenie dla badan etnomuzykologii), z dru-
giej za§ — lacza si¢ niemal zawsze z okres§lona symbolika, szczegolne znaczenie

1 A. Trzecieski: Zywot Mikolaja Reja. W: M. Rej: Zywot czlowieka poczciwego. Oprac.
J.Krzyzanowski. Wroctaw 1956, s. 649.
2 M. Rej: Zywot czlowieka..., s. 55.
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przypisuje tym motywom sam autor. Oddzielnym problemem jest ugruntowa-
nie topiki muzycznej w stylu Reja i odwzorowanie pewnych faktow muzycz-
nych w jezyku: w przystowiach, porzekadtach, poréwnaniach, metaforach.

Watki muzyczne w tworczosci Reja podzieli¢ mozna, w sposéb najbardziej
ogolny, na kilka kregow tematycznych. Pierwszy (i zdecydowanie najobszer-
niejszy) stanowilyby zagadnienia dotyczace instrumentarium. Drugi - inne
tematy i motywy pojawiajace si¢ w zwigzku z muzyka. Trzeci natomiast
dotyczylby zwiazkow stylistyki Reja z topika muzyczna.

Sposréd instrumentéw najczesciej w pismach Reja pojawia si¢ beben, wyste-
pujacy zwykle w towarzystwie roznych innych aerofonéw, Jak: traby, surmy lub
piszczalki, i symbolizujacy wszystko to, co zwiazane ze $wiatowa pycha i pré-
znoscia. Beben stanowi zaprzeczenie kondycji ziemianskiej szlachcica, jak to
wynika z napomnien udzielanych przez Reja w Zywocie czlowicka poczciwego:

[...] takze tez na drugim miejscu Pismo powieda, iz ochotnego szafarza
dobr swoich mituje Pan Bog, ale pewnie nie owego, co z bebny a z dudami
tlukac si¢ po ulicach, szafuje ty dary Panskie?.

Bieda wam, ktérzy wstawacie rano na ozralstwo, a beben a piszczatka
nad glowami waszymi*.

Wydaje si¢, ze instrumentéw mogt rzeczywiscie widywadé Rej na zamoznych
dworach i identyfikowaé go ze Srodowiskiem dworskim, poniewaz w polowie
XVI wieku beben wszedl w sklad orkiestr magnackich, a co wiecej, jak pisze
jeden z badaczy: ,,W zespolach magnackich istnial zwyczaj zawieszania wokot
dolnej obreczy bebna »plomienia« z cyfra lub herbem — podobnie jak przy
trabce”*. W ten sposéb beben by! niejako przypisany okre§lonemu $rodowisku
(wlasnie magnackiemu), jak to odnotowuje Rej w swoich tekstach. Jako
literacki wyznacznik etosu magnackiego instrument ten ma zdecydowanie
negatywne znaczenie dla Rejowego systemu aksjologicznego.

Zgodnie z potocznym do$wiadczeniem sygnal bebna oznacza takze wojneg,
konotuje wszystko to, co zwigzane ze strachem, Smiercig i zniszczeniem.

Czytamy wiec w Krétkiej rozprawie migdzy trzema osobami: Panem, Wijtem
a Plebanem:

Kiedy w beben zakotaca,
To wigc uzdy, czapki tracaf.

3 Ibidem, s. 254.
+ Ibidem, s. 220.

S W. Kaminski: Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich. Zarys problematyki roz-
wojowej. Krakow 1971, s. 100.

° M. Rej: Krétka rozprawa [...] W: Idem: Wybor pism. Oprac. J. Slaski. Warszawa
1975, s. 38.

Prot

Drugie mie;
nych tu teksta
Trabe najba
dworska?. Tak

Trab
Zwo!

W wierszu A
»Zwieraj psy, t
Zwazywszy
rozrywki (,,Abo
odbiorce niezyc
cza, literacko n

Trebe
A na
Bo d
Daws

Najbardziej
instrumentu roz
Trzy Trqby, ded
Zywota czlowiek
Rej scharaktery:
z kategoriami c
stwowosci, ale t.

Ludz
Tedy

T Por: T Wit
Warszawa-Poznan
przygotowanie do wy
sygnatem — »z przew
i mato przebierajac«

8 M. Rej: Kr

° Idem: Mysl
Wroclaw 1954, s. 2°

10 Tdem: Kroik
poczciwego. W:1der
si¢ gonigey cudze 7yt
»Nic tez dalej, jednc

11 Idem: Figur
1879, 5. '171.

5 Mikolj Rej...




- jest ugruntowa-
faktow muzycz-
ch, metaforach.
0s0b najbardzie;j
vanie najobszer-
1. Drugi — inne
Tzecl natomiast

si¢ beben, wyste-
raby, surmy lub
wa pycha i pro-
lachcica, jak to
eka poczciwego:

hotnego szafarza
ebny a z dudami

=ben a piszczatka

' na zamoznych
waz w polowie
iecej, jak pisze
ieszania wokot
obnie jak przy
nu Srodowisku
ekstach. Jako

zdecydowanie

a takze wojne,
zniszczeniem.
anem, Wijtem

roblematyki roz-

2ski. Warszawa

Problematyka motywow muzycznych w tworczosci Mikolaja Reja 65

Drugie miejsce pod wzgledem czestotliwosci wystepowania w analizowa-
nych tu tekstach Rejowskich zajmuja traba oraz lutnia.

Trabe najbardzie; kojarzy Rej z polowaniem, a zatem réwnies 7 rozrywka
dworska”. Tak pisze o tym w Krétkiej rozprawie. . .:

Trab co rychlej, a psy zwieraj,
Zwolaj czeladz, konie siodlaj [...]8.

W wierszu Mysliwstwo ze Zwierzyrca... odnajdujemy natomiast wzmianke:
»Zwieraj psy, trab na czeladz, a nasiodlaj koni!”®

Zwazywszy na ironiczny stosunek Reja do tego rodzaju mato pozytecznej
rozrywki (,,Abo tez myglictwo owo!/ I to¢ nie kazdemu zdrowo”1%), nie dziwi
odbiorcg niezyczliwa charakterystyka trebacza z wiersza Figura podszczuwa-
cza, literacko niezwykle zreszta udana:

Trebacza zwiazanego w pecie malowali,
A nad nim szubienice, co mu zgotowali.
Bo choé nie bit nikogo, ale iz glos jego
Dawatl wielkg przyczyng morderstwa onego!!.

Najbardziej jednak Interesujace i wszechstronne »Studium” traby, jako
instrumentu réznorodnie konotowanego, pozostawit Rej w wierszu Na herp
Trzy Trqby, dedykowanym Spytkowi Jordanowi, a otwierajacym trzecia ksiege
Zywota czlowieka Ppoczciwego. Nawigzujac do postaci Jozuego z Ksiegi Liczb,
Rej scharakteryzowat trab¢ jako instrument nicomal »narodowy”, powiazany
z kategoriami cnoty, walki, mestwa, obrony, czuwania, patriotyzmu, pan-
stwowosci, ale takie z humanistycznymi warto$ciami roztropnosci i rozumu:

Ludziom zacnym, w czujnosciach co zawzdy bywali,
Tedy te traby za herb krélowie dawali,
== Badwl At

" Por. T. Witczak: Obrazek mysliwski. W: 1d em: Studia nad tworczosciq Mikolaja Reja.
Warszawa-Poznari 1975, s. 165: »Irabienie (w. 1542) na dzedzificu dworskim obwieszcza
Przygotowanie do wymarszu na low. Naglony przez goraczkujacego si¢ Pana mysliwiec specjalnym
sygnatem — »z przewloka, to jest to jednym, co najdiuzej dodymajac, a nadto oktawe wynoszac
i mato przebierajac« — oglasza naprzod zwieranie psow”.

8 M. Rej: Krétka rozprawa..., s. 48.

° Idem: Mysliwstwo. W- Idem: Pisma wierszem (wybor). Oprac. J. Krzyzanowski.
Wroclaw 1954, 5. 275.

1% Jdem: Krétka rozprawa..., s. 47. Por. tez: Idem: Wizerunk wiasny Zywota czlowiekq
poczciwego. W: 1d em: Wybér pism..., s. 134: »Albo owi myéliwey, co po poloch trabig, / A ze psy
si¢ gonigcy cudze zylo gnabia”. Idem: Niemysliwy. W: 1d e m: Pisma wierszem (wybdr)..., s. 371:
»Nic tez dalej, jedno trabig, / Cudze zyto z owsem gnabic”.

" Idem: Figura podszczuwacza. W: 1d em: Wybér pism. Oprac. J. Slaski. Warszawa
1979, s. 171.

5 Mikolaj Rej...
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Aby stawnie trabili w rzeczach znamienitych,

Tak w swoich, jako i tez w sprawach pospolitych.
Co stychamy i w Polsce, iz ty tragby hucza,

A zawzdy, gdzie przystoi, ku cnym sprawom tuczg 12,

Motyw traby zastosowany zostal tu nie t
charakterystyki érodowiskowej, ile raczej jako
opracowany nadzwyczaj wszechstronnje odsylaja

- Traba bowiem jest atrybutem zardéwno wodza, jak
1 pasterza, symbolizuje wigc mestwo 1 obrone. Yaczy w sobie wartosci
dialektyczne: atak i odwrot, bohaterstwo i trwoge; j

ywu szczegoélnie mocno Rej

podkresla, majac w pamigci sytuacije Rzeczpospolite;, ktéra zarysowat w ligcie

dedykacyjnym do Spytka Jordana:

cj¢ dla lutni mogly
stanowi¢ wowczas tylko organy!s. Rej musial zywi¢ osobliwsza sympatie dla
lutni, skoro nazywa ja niemal zawsze Przez spieszczenie »lutenka” i kojarzy
Z przyjemng a nienaganna rozrywka: )

[...] pouczy¢ sig i poszyrmowac, i poskakaé, i na luterice pogra¢ — wszystko
to sa poczciwe zabawkils,

W trzeciej co do frekwenciji kolejnosci odnotowaé mozn
obecnos¢ piszczatek, organéw i dud.
e ____bINEIuing Ngie

2 Idem: Zywot czlowieka..., s. 39].

13 Podobne znaczenie ma dla Reja dzwon Zygmunta. Por. Idem: Zwierzym'ec. Na dzwon
krakowski. W: 1d e m: Pisma wierszem (wybér)..., s. 259.
4 Ibidem, s. 389.

'S Por. W. Kaminski: Instrumenty muzyczne..., s. 95,
16 M. Rej: Zywot czlowieka..., s. 60.
17 Ibidem, s. 543.
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Piszczalka, podobnie jak surma, zawsze wystepuje w towarzystwie bebna
i, podobnie jak on, laczona jest z hatasliwa muzyka dworska, a takze
z wszelkimi oznakami niegospodarnosci, niewstrzemiezliwoséci, swawoli oraz
nieliczenia si¢ z wlasna kondycja i warunkowanym przez nia sposobem zycia:

Jeden potrzasa kobiatka
Drugi bgbnem a piszczatka,
Trzeci, wyciagajac szyje,
Wola: , Do kantora pije!”!8

Prawdopodobnie Rej mogl zetknac si¢ w sSrodowisku Teczynskiego, a moze
i nie tylko, z niezmiernie popularnymi piszczkami (kilkakrotnie poshiguje sie
zreszta tym terminem). Byli oni zatrudnionymi przez rajcéw muzykami,
towarzyszacymi wszelkiego rodzaju miejskim uroczysto$ciom. Nieraz wynaj-
mowano ich odplatnie bogatszej szlachcie czy magnaterii, szczegblnie na
uroczystoSci weselne. To prawdopodobnie sklonilo pisarza do nastepujacej
refleksji, zawartej w Zywocie czlowieka poczciwego:

A nie zawodzze si¢ na wielkie trudnosci, na wielkie zgraje, na wielkie
koszty, bo¢ mato po tym, iz bgben przed toba kotace, a surma wrzeszczy,
a chiopi si¢ po plociech wieszaja, ukazujac sobie, gdzie tu pan milody
jedzie'®.

Wreszcie, w rozdziale jedenastym Wizerunku wlasnym zywota czlowieka
poczciwego ukazuje Rej na wpodl alegoryczny, na wpdl realistyczny obraz
»piekla muzykantow”, w ktérym znajduja sie wlasnie owi piszczkowie i beb-
niarze, postgpujacy w korowodzie piekielnym wraz z tymi, ktérym przygrywali
do skocznego tanca:

Wiec piszczkowie, gedcowie, co im tam bebnali,
Ze czynili, co chcieli, gdy drudzy skakali. [...]
Owi tez wiesiotkowie, co skakali z nimi,

Ida tez gonionego nadobnie za nimi2°.

Rejowskie piekto muzykantow odnosi nas do innego popularnego wizerun-
ku, tym razem malarskiego — do obrazu Hieronima Boscha. Na obrazie tym
rowniez pojawiaja si¢ muzycy. Symbolika piekla w wydaniu Reja jest niepo-
rownanie prostsza i mniej hermetyczna. Taniec ,,goniony”, w rytm ktérego
poruszaja si¢ potgpieni, to element popularnego ukladu, w jaki zestawiano

18 Idem: Krétka rozprawa..., s. 12.
19 Idem: Zywot czlowieka..., s. 252.
20 Idem: Wizerunk wiasny..., s. 135.

5
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tance w renesansie: wolny — szybki. W Polsce okreslano je jako ,,chodzony”
1 ,goniony”, nawiazujac do wiloskich zestawien pavana — gagliarda albo
passamezza — saltarellp.

O ile Boschowskie »pieklo muzykantéw” wyrazalo jawne i calo§ciowe
potepienie musica mundana®!, o tyle w Wizerunku... Rej podejmuje krytyke
muzyki, ktéra jest zaprzeczeniem kosmicznego ladu i harmonii, wzbudza
szalenstwo i obled, zasiewa chaos, wywotuje w ludziach zte pozadliwosci
1 sklonnosci. Rowniez takiej, ktora staje sie wartoscia sama dla siebie, nie dla
chwaly Boga lub duszy ludzkiej. Taki charakter ma prawdopodobnie, wedhug
Reja, nieokielznana i zywiotowa muzyka ludowa.

W interesujacym kontekscie pojawiaja si¢ organy. Dla Reja instrument
ten kojarzy sie z funkcjonowaniem panstwa i spoleczenstwa, i w ogdle mozna
by rzec, ze tak jak dla wielu pisarzy okret, tak dla Reja organy symbolizuja
Rzeczpospolita. Jasno widaé to w wierszu Organy ze Zwierzyrica...:

To tu rézne piszczatki pigknie przepieruja,
Albowiem tenorowi we wszystkim folguja.
Takze nasze piszczatki Pospolitej Rzeczy,
Gdyby tenor przystojny miewali na pieczy,

A na jeden glos WSZyscy spolem si¢ zgadzali,
Nadobnie by piosneczki kazdej dokonali,

Ale - iz rémo becza, a k temu sie kwapia,
Wigc mato znaé tenoru, jedno miechy sapia??.

Nadmieniajac o wiodacej roli tenoru, ma by¢ moze na mysli pisarz pewien
aspekt kompozytorskiej techniki cantus firmus, czyli kontrapunktowania
stalego gtosu, prowadzacego gléwng linie melodyczna, a znajdujacego sie
bardzo czesto w tenorze (jednym z glosow Srodkowych w ukladzie cztero-
glosowym). Technika ta, stuchowo latwo rozpoznawalna, stosowana byla dogé
powszechnie pod wplywem muzyki flamandzkiej i niemieckiej w szeroko
rozumianej praktyce koscielnej, réwniez innowierczej. Rej musiat by¢ jej
swiadomy, jezeli 1zeczywiscie odznaczal sig chocby tylko takimi zdolnosciami
muzycznymi, jakie przypisuje mu Trzecieski?3. Porzadek harmonii, iden-
tyfikowany przez Reja jako poddanie wiodacemu glosowi, odzwierciedla
praworzadnosé i centralizacje wiadzy panstwowej. W innym za$ miejscu,
T T T

21 Por. W. Fraenger: Hieronim Bosch. Przet. B. Ostrowska. Warszawa 1990; 5..53.

22 M. Rej: Zwierzyniec. W: 1dem: Pisma wierszem (wybér)..., s. 258.

23 Por. M. Wozaczyriska: Muzyka renesansu. Gdatisk 1996, s. 27: »Kompozytorzy
flamandzcy poczgtkowo kontynuowali tradycje motetu $redniowiecza, stosujgc w nim technike
diugonutowego cantus Jirmus tak, ze nawet tracit on swg warto§¢ melodyczng. Umieszczany
byt tradycyinie w tenorze (a wigc glosie frodkowym), ale czasem tez w innych glosach,

0p. W najwyzszym — superius. [-] Tego rodzaju motet uprawiany byl w ciggu calej epoki
renesansu”.
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w Zywocie czlowieka poczciwego, Rej napisze, nawiazujac juz do pewnych
ogodlnych zasad kierowania swoim zyciem wedlug rozumu:

I organy nadobne poztociste beda i nadobnie piszcza, kiedy je dobrze
umiarkuja; ale jako si¢ tez roztrzgsa a rozgtobia z onego porzadku swego,
totez juz bedzie wiecej sapu a kofatu nizli cudnego piskania®*.

Polifonia renesansu jako uktad idealnie konsonantyczny, w ktorym naj-
wiekszym zlem jest dysonans, symbolizuje pewien okreslony tad wartosci, od
ktorego nie ma odstepstwa. Staje si¢ zatem dla Reja doskonala alegoria
idealnego rozwoju zycia ludzkiego, a takze wewngtrznej ,,duchowej harmonii”
cztowieka, odpowiadajacej porzadkowi panujacemu z jednej strony w rzeczy-
wistosci, z drugiej za§ — wewnatrz systemu muzycznego?®.

Warto wspomnie¢ jeszcze, ze w ko$ciele Mariackim w Krakowie znajduje
sie pietnastowieczny witraz, przedstawiajacy organy, ktéry mogt by¢ znaczaca
inspiracja dla Reja, cho¢ §ladéw tej inspiracji nie poswiadczaja w zaden sposob
ubogie §rodki obrazowania?®.

Dudy (inaczej: koziot lub gajdy) kojarzone sa natomiast, w przeciwienstwie
do bebna i traby, gtéwnie z mato wyrafinowanym $rodowiskiem muzycznym
ziemian, co po$wiadcza m.in. wiersz Co tahicowaé nie umial z Figlikow:

Ziemianin sie ozenil, nasz prostak u dwora,

I nie umial tancowa¢ bez dudy potwora.

Panne mu wywiedziono, pig¢ piszczkow zagralo,
Chilopisko jako wryte posrzod izby stato?’.

Dzieje si¢ tak pomimo tego, ze dudy w istocie — na co zwraca uwage
Kaminski — az do konca XVI wieku budzily zainteresowanie wtasnie muzykow
profesjonalnych i, pomimo iz nie zachowaly si¢ wzmianki o stosowaniu ich
w kapelach dworskich, trudno uwierzyé, aby tak nie bylo?®. Nie ulega
w kazdym razie watpliwosci, ze brzmienie tego instrumentu musialo by¢
Rejowi dobrze znane, czy to z najblizszego otoczenia, czy tez z kapeli
chiopskich.

Calkowicie incydentalnie pojawiaja sie natomiast w instrumentarium Reja:
harfa, cymbaly, kobza, flet i puzon.

24 M. Rej: Zywot czlowieka..., s. 245.

25 Por. C. Sachs: Historia instrumentéw muzycznych. Trum. S. Oled zki. Warszawa 1975,
s. 329: ,Organy stanowia najlepsze odzwierciedlenie nowego stosunku cztowieka Renesansu do
mstrumentu muzycznego”.

26 Witraz ten by! przedmiotem licznych analiz muzykologicznych. Por. W. Kaminski:
Instrumenty muzyczne..., s. 59.

27 M. Rej: Figliki. W: 1dem: Wybér pism..., s. 194.

28 Por. W. Kaminski: Instrumenty muzyczre..., s. 93-94.
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Harfe taczy si¢ — z jednej strony — przede wszystkim z postacia Dawida,
ktora Rej czesto przywolywal w najrozmaitszych kontekstach. Zawsze jednak
mowa jest o Dawidzie jako o pewnym wzorcu parenetycznym czlowieka
wszechstronnego i madrego, ktorego czyny, udokumentowane w Starym
Testamencie, przedstawiane sa jako godne nasladowania; nie za$ jako o muzy-
ku i tworcy psalmoéw. Z drugiej strony, harfa (inaczej psalterium) nalezata do
popularnego instrumentu poéznego $redniowiecza. Niewykluczone wiec, ze
Rejowi, ktéry stabo znat najnowsze instrumenty (m.in. znajdujemy u niego
zaledwie jedng wzmianke na temat skrzypiec, ktére pojawily si¢ juz wowczas
na ziemiach polskich?®), byla ona nieobca.

Informacje natomiast o obecnosci cymbaléw podczas nabozefistwa (Msza
z cyklu Zwierzyniec...) mozna zdecydowanie uzna¢ za dowolno$¢ poetycka,
chyba ze mial pisarz na mysli tzw. klawicymbat, czyli klawesyn dwuchorowy;
jednak jego uzycie podczas mszy luteranskiej, a szczegdlnie kalwiniskiej3©, jest
mato prawdopodobne. Przypuszczalnie cymbaly, podobnie jak harfe, taczono
z ogolnie rozumiang tradycja biblijna.

Kobza pojawia si¢ w zblizonych pod wzgledem stylistyki fragmentach
Zywota czlowieka poczciwego oraz Wizerunku wilasnego zywota czlowieka
poczciwego, w towarzystwie skorzanego bebna, jako przeciwstawienie kameral-
nej muzyki, prawdopodobnie lutni lub smyczkéw:

[...] z owym szkapim brzuchem, co wen kijmi kotaca, ani z owym kozim
rogiem, co jako wot za uchem ryczy. [...] Tedy sa nadobne a ciche
muzyczki, przy ktorych wzdy moga byé i rozmowy, a z rozmdw nadobne
a pocciwe Ewiczenie3?!.

A kozi r6ég za uchem jako $winia wrzeszczy,

W beben thuka, by w pudlo, az wigc we lbie trzeszczy32.

Flet i puzon (,fletniczki z puzany”) pojawiaja si¢ tylko raz i zdaje sig, ze
instrumenty te nie sa specjalnie odr6zniane od innych aerofonéw. Rej
nadmienia o nich przy okazji omawiania polowania jesiennego w Zywocie
czlowieka poczciwego.

Wspomniano juz, Ze instrumentarium Reja jest do§é staroswieckie, byé
moze poza lutnig i organami. Nalezaloby rowniez dodaé, ze niemal wszystkie
wymienione instrumenty charakteryzuja, wedlug klasyfikacji Kaminskiego,
srodowisko mieszczaniskie péznego sredniowiecza. Prawdopodobnie mozna by

2% Por. ibidem, s. 83: ,,Wydaje sig, ze na terenie Polski najbardziej typowym zjawiskiem dla
poczgtkéw odrodzenia w naszym instrumentarium jest pojawienie si¢ skrzypiec”.

3 Na temat negatywnego stosunku Reja — kalwina — do ikonografii koScielnej zob.
S.Michalski: Protestanci a sztuka. Spor o obrazy w Europie nowozytnej. Warszawa 1989, s. 307.

31 M. Rej: Zywot czlowieka..., s. 343-344.

32 Idem: Wizerunk wiasny..., s. 115.
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tym uogdlnieniem objac rowniez Srodowisko ziemianskie pierwszej potowy
XVI wieku, a zatem $rodowisko najblizsze pisarzowi.

Postaci tradycyjnie laczone z muzyka, ktore wystepuja czgsto u Reja, to
przede wszystkim Dawid i Jozue. W Zywocie czlowieka poczciwego parokrot-
nie mamy réwniez do czynienia ze wzmiankami o syrenach:

Ulikses zalepial uszy towarzyszom swoim, aby nie shuchali glosow
onych syren pieknie $piewajacych na morzu, ktore picknym $piewaniem
swym usypiaja ludzi na okreciech, a potym je utapiaja’s.

W innym miejscu Rej odwoluje si¢ do mitu o uwodzicielskim glosie syren,
aby za jego pomoca zobrazowac los czlowieczy — poréwnujac zycie do morza
petnego niebezpieczefistw?*.

Zestaw toposoéw antycznych czy tez — podtug wiasnych stow pisarza
_ _fabul”, ktore Reja wykorzystywal, jest jednak do$§¢ ubogi. Brakuje chocby
powszechnych w literackiej topice muzycznej motywow Apolla, Dionizosa,
Horacego, Marsjasza, Amfiona, Ariona, Orfeusza, postaci anielskich, popular-
nie przeciez aczonych z réznorodnym instrumentarium.

W rozbudowanej formie pojawia si¢ W rozdziale czwartym Zwierzyrca...
motyw labedziego $piewu. Labedz to dla Reja symbol bohaterskiej, godnej, ale
tez $wiadomej $mierci — dawnej éredniowiecznej idei ,,oswojenia $mierci”,
o ktorej pisat Philippe Aries®®. Spiew — muzyka — laczy si¢ tu ponownie
z kategoriami wewnetrznego ladu i idealnej zgody z natura, w mysl filozofii
stoickiej:

Ale to jest prawy ksztalt serca wspanialego:
Nie leka¢ sie w nieszczgsciu, nie pragnac tez zlego!3®

Interesujace sa ogdlne refleksje Reja na temat charakteru muzyki i ich
transpozycje na rzeczywistoS¢ spoleczna i obyczajowa.

Bo patrz i na muzyke: gdy jej kto stucha, tedy snadnie wyrozumie¢
moze strung albo piszczatke, ktora rozno beczy, bo i drugie glosy wnet
pomiesza. Takze tez nastuchawszy si¢ albo nadczedszy si¢ onych rozlicz-
nych rzeczy, snadnie rozeznaé, co cudnie piska, a co nikczemnie beczy,
a to, co cudniej piska, to sobie i przy pamigci zachowac, i pilno uwazac, bo
sic to zawzdy ku.wszemu dobremu i ku poczciwej stawie przygodzié
moze37.

33 [dem: Zywot czlowieka..., s. 170.

34 Por. ibidem, s. 222.
35 Por. P. Ariés: Czlowiek i Smieré. Thum. E. Bakowska. Warszawa 1992, s. 41.

36 M. Rej: Zwierzyniec. Labed? na strach $mierci. W: 1dem: Wybér pism..., s. 175.
37 Tdem: Zywot czlowieka..., s. 65.

it .4
H”: i ol

(IS pl




72

Matgorzata Lisecka

Rej wychwytuje tutaj bezblednie glowna zasade muzyki renesansu: oparcie
si¢ na liczbowej, regularnej proporcji gtosow i wspotrzednos$¢ linii melodycz-
nych, z ktérych kazda jest rOwnie wazna i ktore nalezy stysze¢ jakby
oddzielnie. Znamienne, ze nie odzwierciedlito si¢ jeszcze w tekstach pisarza
tak silne poczucie dominacji stowa nad dzwigkiem, jakie zaakcentuja baro-
kowe teorie afektow38. (Stosunkowo niewiele miejsca po$wieca zatem Rej
gatunkom muzyki wokalnej. Muzyke wysoka reprezentuja w przestrzeni
tekstow pisarza glownie msza, pasja i laudesy, traktowane jako gatunki
muzyczne3®). Analogicznie do ideatu polifonii, warunkiem godnego Zycia jest
umiejetnos¢ rozroznienia i trafnego wyboru pomiedzy wartosciami. Umiejet- ‘
no$¢ ta urasta w Swiadomosci Reja do rangi pewnej sztuki (ars) — nie jest to
pospolita zdolno$¢ czy raczej sprawnos¢ ,radzenia sobie” z zyciowymi
przeciwnoS$ciami.

Na uwage zastuguja takze réznorodne przystowia i powiedzenia zaczerp-

‘ nigte ze sfery muzyki, ktore wskazuja na glgbokie zakorzenienie tego aspektu

kultury w $wiadomosci nie tylko Reja, ale w ogole §wiadomosci powszechnej.

Przykladem moze by¢ chocéby alegoryczny obraz upostaciowionych Cnoty

i Rozumu we wspdlnym tancu, zaczerpniety z Zywota czlowieka poczciwego:

Obudzi si¢ ano mysl ona wspaniala — czytamy — jako orzet ku gorze
wszystko bujac chee, a zadnej innej rzeczy wigcej na pieczy nie ma, jedno to"
najpilniej, co by cnot¢ a rozum ucieszylo. A wierz mi, iz i tam nie leda

‘ muzyki potrzeba, bo ci dwaj panowie nie kazdemu kwoli skacza*®.

\ Wystepuja jednak w tworczosci pisarza motywy mniej zakorzenione
\ w tradycji malarskiej, przynalezace za$§ do sfery czysto obyczajowej, jak chocby
i dwukrotnie wystepujace w Zywocie czlowieka poczciwego sformutowanie

1 »Stgpa¢ jak z tabulatury”. Tabulatura moze tu oznacza¢ zar6wno zbidr

1 roznych fragmentow muzycznych, jak i zapis utworu wieloglosowego nie
| w postaci nut, ale cyfr funkcji harmonicznych. Taki spos6b zapisu byl
\ niezwykle popularny w XVI wieku dla instrumentoéw typu organy lub lutnia
i wymagal od grajacego nie tylko bieglosci, ale rowniez pewnego kunsztu

38 Por. M. Bukofzer: Music in the Baroque Era from Monteverdi to Bach. New York 1947,
s. 4: [...] the essential difference between first and seconde practice lays in the changed relations
between music and word. In renaissance music, »harmony is the master of the word«; in baroque
music »the word is the master of harmony«, musical representation of the word”.

39 Zob. np. M. Rej: Zwierzyniec. Msza. W: 1dem: Pisma wierszem (wybdr)..., s. 260; |
1d em: Figliki. Jutrznia na rezurekcyja. W: Wybér pism..., s. 289; ibidem, s. 283. Msza byla, obok
motetu, jednym z najpopularniejszych gatunkow muzycznych uprawianych w polskim renesansie.
Por. M. Wozaczynska: Muzyka renesansu..., s. 118. Nalezy tu jednak podkresli¢, ze muzyke

‘ wokalng Rej w ogodle wartosciowat dodatnio, poniewaz element ,,logosu” wprowadza do niej tak

ulubiony przez pisarza lad. Por. 1dem: Wizerunk wiasny..., s. 115.

40 Tdem: Zywot czlowieka..., s. 83.
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kompozytorskiego w odczytywaniu i realizowaniu funkcji. Ten nieczytelny
dzi$ frazeologizm objaénit Julian Krzyzanowski. Oznacza on, wedlug badacza,
postgpowanie nadmiernie ostrozne, sztuczne i, przede wszystkim, wedle
okreSlonych regut4!.

Podobne, cho¢ nieco prostsze w odczytaniu, sa sformutowania: ,,bo trudno
tego, powiedaja, do tafica ciagnaé, kto nierad skacze”*2 czy ,,musisz tam
niejednego dzwonka ruszy¢”43, w znaczeniu: »narazi¢ sobie wielu ludzi”.

W wierszu O wszetecznym bezpieczenistwie z Apoftegmatéw dwukrotnie
pada aforystyczne poréwnanie z zakresu muzyki:

Jako instrument ghipie nastrojony
Musi szpetnie brzmieé, takze leb szalony*4.

Kto nie rozwaza, madrych stéw stuchajac,
Jako wét lutniej, stucha, traby zajac*s,

Stowa te raz jeszcze stawiajg nas w centrum zainteresowan aksjologicznych
Reja: pojecia instrumentow muzycznych traktowane s jako metafory od-
powiadajace pojeciom tadu, porzadku, rozumnosci. Wydobywa tu Rej dwie
istotne cechy muzyki, o ktorych byla juz mowa: jej wewnatrzsystemowsa
harmonijnos¢ (rozumiana — po pierwsze — jako uporzadkowanie elementow,
po drugie za$ — jako odpowiednio$é, stosownos¢) i jej nastawienie na wartosci
inne niz ona sama — przede wszystkim na czlowieka. Czlowieka — nalezy
doda¢ — postrzeganego przez pryzmat jego calej osobowosci, pojmowanego
jako istota spoleczna, funkcjonujaca w okreslonym organizmie panstwowym,
ale tez jako istota transcendentalna, przebywajaca alegoryczna droge przez
zycie ku $mierci i temu, co jest poza nia — ku ostatecznemu celowi. Dlatego
Reja interesuje muzyka przede wszystkim w jej aspekcie dydaktycznym,
nie tyle jednak jako element wychowania lub edukacji (jako ars bene
modulandi), ile przede wszystkim jako wazny czynnik ksztaltowania osobo-
wosci ludzkiej. Dobitnie Swiadczy o tym sposob, w jaki warto§ciuje pisarz
muzyke, dzielac ja w Wizerunku wlasnym zywota czlowieka poczciwego na
»muzyke poczciwa” i ~-muzyke wszeteczna”+®. Dydaktyzm Reja jawi sie
nam tutaj jako kategoria w pelni humanistyczna, jako przejaw szczegblnego

zainteresowania czlowiekiem i jego sprawami, ktérym powinna stuzy¢ rowniez
muzyka.

41 Por. ibidem, s. 89.

42 Tbidem, s. 96.

43 Ibidem, s. 131.

M. Rej: Adpoftegmata. W: 1dem: Pisma wierszem (wybér)..., s. 307.
+S Ibidem.

Por. Idem: Wizerunk wilasny..., s. 115.
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Obecno$¢ muzykaliow w tworczosci Mikotaja Reja stanowi do tej pory
przede wszystkim przedmiot badan etnomuzykologii. Szczeg6lne zastugi w tej
dziedzinie nalezy przypisa¢ Jadwidze Bobrowskiej, ktora jest autorka licznych
publikacji na ten temat*”. Wydaje si¢ jednak, ze szczegbtowa analiza zwigzkow
tworczosci Reja z muzyka, w szczegblnosci za§ ze wspoOlczesnym pisarzowi
mySleniem o muzyce i jej warto$ciowaniem, otwiera rowniez nowe perspek-
tywy interpretacji jego tekstow. Przedstawione studium ma charakter zaledwie
bardzo ogdlnego przegladu motywow, wraz ze szkicowymi propozycjami ich
interpretowania.

47 Por. nastepujace artykuty J. Bobrowskiej: Echa Iludowego repertuaru wokalnego
w tworczosci Mikolaja Reja. ,Literatura Ludowa” 1994, nr 4/6; Kultura muzyczna w Swietle
literatury staropolskiej XVI i XVII wieku. ,Muzyka” 1977, nr 2; Ludowe instrumentarium muzyczne
XVI-wiecznej Polski w $wietle twérczosci Mikolaja Reja. W: Ksiega in memoriam Karol Musiol.
Katowice 1992; Poglady Mikolaja Reja na muzyke. W: Mistrzowie muzyki péinego renesansu
— dokonania i tradycje. Referaty wygloszone na ogdlnopolskiej konferencji muzykologicznej 21-23
pazdziernika 1994. Torun-Warszawa 1994.

MALGORZATA LISECKA
The subject of musical motives in works by Mikotaj Rej
Summary

The article is devoted to the structure and functioning of music-related motives in selected
texts by Mikotaj Rej. The motives are analysed in 3 groups related to instrumentary, a 16 century
music culture, and its manifestation in the colloquial language familiar to Rej. The main subject
of the analysis is the explication of symbolics and metaphorics of these motives, as well as the
attempt to read their meaning for an axiologic system of Rej.

MALGORZATA LISECKA
Musikmotive in den Werken von Mikotlaj Rej
Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel betrifft die Struktur und die Rolle der Musikmotive in den
ausgewdihlten Werken von Mikotaj Rej. Diese Motive werden von der Verfasserin in drei Gruppen
zusammengestellt: Instrumentarium, Musikkultur des 16.Jhs und die Widerspiegelung der Musik-
kultur in der von Rej gebrauchten Alltagssprache. Zum Hauptgegenstand der Analyse wird die
Erlduterung der Symbolik und Metaphorik von den Motiven und deren Bedeutung fiir das von
Mikotaj Rej angewandte axiologische System.
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