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O poetyce tekstu Sankt-Bach-Passion

Mauricia Kagela.

Rekonesans badawczy

Przedmiotem refleksji badawczej w niniejszym artykule chce-
my uczynié¢ Pasje wedfug Swietego Bacha Mauricia Kagela,
jednak narzedzia, ktére majg postuzy¢ przy jej analizie, nie
pochodzg bynajmniej z warsztatu muzykologa, lecz teoretyka
tekstu. Doda¢ by do tego mozna: teoretyka tekstu literackiego,
jesli zgodzimy sie na zatozenie, nastepujaco sformutowane
przez Krzysztofa Lipke we wstepie do jego zbioru szkicow
Styszalny krajobraz:

Przyjmijmy, iz dla ludzi badajgcych sztuke, badajgcych muzyke,
jest oczywiste, ze moment potgczenia muzyki z tekstem jest réw-
noznaczny z uznaniem literackosci tegoz tekstu i ze dotyczy to
catej niewatpliwie muzyki wokalnej. Czy to jest chorat gregorianski,
czy mitosny madrygat, operetka czy tez piesh skomponowana do
stow dadaisty, w pojeciu badaczy sztuki synkretycznej tekst zawsze
bedzie nalezat do literatury, bez wzgledu na swdj literacki poziom,
niewatpliwie bardzo rézny. Przyjmijmy wiec, ze tego rodzaju tekst,
ktérego odtgczonego od muzyki nie nazwalibysmy literaturg, kiedy
z muzyka sie faczy, jest jednak literatura, poniewaz w tym potaczeniu
spetnia literackie funkcje'.

Chcemy zatem — nie zagtebiajac sie w dalsze spekulacje
nad poetycka jakoscig utworu Kagela, ktére to spekulacje
nalezg zresztg do obszaru zainteresowan raczej krytyki niz
teorii literatury — postawic teze, iz tekst Sankt-Bach-Passion,
jako element wspotkonstytuujgcy muzyczne dzieto wokalno-
-instrumentalne, nalezy traktowac¢ w analizie badawczej tak,
jakby byt on tekstem literackim. Tekstem literackim — to znaczy
symboliczng, poddajacy sie regutom mimetycznosci strukturg
prezentacyjng, homologiczng wobec pewnych elementéw

" K. Lipka, Styszalny krajobraz. Szkice o powigzaniach muzyki i literatury od Abélarda do Rilkego.

Warszawa 2004, s. 9.
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niefikcyjnej rzeczywistosci?, odzwierciedlajgcg w sobie odautorskg wizje $wiata lub przy-
najmniej niektérych jego aspektéw. Przyjecie zatozenia o literacko$ci tekstu zaktada
ponadto mozliwos¢ usytuowania go w obrebie trzech rodzajow: lirycznego, epickiego lub
dramatycznego (aczkolwiek sama rodzajowos$c¢ nie stanowi jeszcze dostatecznie mocnego
wyznacznika literackosci®) i wigczenia w repertuar gatunkoéw — systemdw regut i norm, ja-
kim podlega proces konstruowania wypowiedzi artystycznej*. Zatozenie literackosci tekstu
wreszcie czyni mozliwym, a niekiedy nawet koniecznym, odczytywanie go i interpretowanie
wobec innych tekstow kultury poprzez odszukiwanie takich jego elementéw, ktére petnityby
w nim funkcje ,wyktadnikéw intertekstualnosci™.

Wieloznaczne i funkcjonujgce na rézne sposoby pojecie tekstu chcemy tu rozumieé
zgodnie z interpretacja Jurija Lotmana, a mianowicie jako pewne wyrazenie, stanowigce
utrwalong realizacje okreslonego systemu znakowego, wyraznie ograniczong i wewnetrznie
zhierarchizowana, a takze ustrukturowana, to jest tworzaca pewng catos¢ wyzszego rzedu,
o wlasnej wewnetrznej organizacji znaczeniowej, naddanej ponad znaczeniami wynikajgcymi
z samych tylko regut kodu®.

Sankt-Bach-Passion Kagela wydaje sie szczegdlnie interesujacym przedmiotem badan
wiasnie dla teorii tekstu ze wzgledu na swojg specyficzna, ,kolazowg” konstrukcje. Ta ,ko-
lazowosc¢” jest elementem taczacym obydwa wymiary poetyki dziefa: literacki i muzyczny.
W perspektywie literackiej — tekstowej — wydaje sie ona jednak najbardziej uderzajaca cechg
utworu. Drugim zas$ istotnym aspektem sg obecne w nim rozlegte i wielostronne nawigza-
nia intertekstualne. Ten aspekt wynika wiasnie ze wspominanej ,kolazowosci”, a Scislej,
z faktu, iz tekst nie tylko opiera sie na czy tez nawigzuje do fragmentow tekstéw choratow
protestanckich, kantat Jana Sebastiana Bacha lub oryginalnych dokumentéw poswiadcza-
jacych rozmaite zdarzenia z zycia tego kompozytora, ale ze po prostu zostat z nich niemal
w catosci skompilowany.

Odbiorca Sankt-Bach-Passion ma zatem z pozoru do czynienia z tekstem niespojnym,
a wiec z pozoru niemozliwym do podporzadkowania jednej, nadrzednej koncepcji odczytania.
Zadaniem interpretatora jest jednak wtasnie odszukanie w strukturze dzieta mechanizmow
nadajacych mu spojnosc; regut taczenia skrawkow rozmaitych tekstow w tekst inny, ktére
to reguly czynig mozliwym obecnos¢ w tak skonstruowanym utworze jakiegos catosciowego
sensu.

2 K. Rosner, Swiat przedstawiony a funkcja poznawcza dzieta literackiego. W: Problemy teorii
literatury. Seria 2. Pod red. H. Markiewicza. Wroctaw 1976, s. 79.

3 Por. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze. T. 3. Warszawa 1965, s. 72-73.

4 Por. M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej. W: Problemy teorii literatury.
Seria 2. Pod red. H. Markiewicza. Warszawa 1976, s. 109-129.

5 Pojecia tego uzywamy za Ryszardem Nyczem, zob. idem, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty,
gatunki, Swiaty. ,Pamietnik Literacki” 1990, z. 2, s. 95-100. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze Nycz nie
traktuje intertekstualnosci jako wytgcznej wtasnosci literatury, ale uwaza jg za wiasciwos¢ absolutnie
kazdego tekstu. Por. ibidem, s. 97.

6 Por. J. ktotman, Struktura tekstu artystycznego. Przet. A. Tanalska. Warszawa 1984, s. 76-79.
W teorii tekstu akcentuje sie przede wszystkim catosciowy charakter wypowiedzi uznawanej za tekst,
jej wyrazne ramy, pézniej zas jej wewnetrzne uporzadkowanie. Por. np. T. Dobrzynska, Delimitacja
tekstu literackiego, Wroctaw 1974, s. 5; eadem, Delimitacja tekstu pisanego i méwionego. W: Tekst.
Jezyk. Poetyka. Zbior studiow. Pod red. M.R. Mayenowej. Warszawa 1978, s. 102; eadem, Tekst.
Préba syntezy. Warszawa 1993, s. 9-10; J. Lotman, O modelujgcym znaczeniu ,korica” i ,poczat-
ku” w przekazach artystycznych. (Tezy). Przet. J. Faryno. W: Semiotyka kultury. Pod red. E. Janus
i M.R. Mayenowej. Warszawa 1977, s. 347-348; M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia
jezyka. Wroctaw 1978, s. 252 i n.

© resfactanova.pl



Tekst Sankt-Bach-Passion bazuje, jak juz powiedziano, na tekstach po pierwsze do-
kumentéw, po drugie piesni choratowych (nader swobodnie parafrazowanych), po trzecie
zas poetyckich fragmentéw kantat i pasji Bacha. Ta okoliczno$¢ determinuje — w sensie
literackim — przynaleznos$¢ rodzajowg utworu, ktory tgczy w sobie epickg narracje z lirycz-
nym monologiem, a momentami takze z udramatyzowanym dialogiem. Podobny synkretyzm
rodzajowy wynika jednak w znacznej mierze i z tego, ze w sensie nie tyle gatunkowym, co
raczej formalnym, utwoér nawigzuje do pasji, w jej odmianie kantatowo-oratoryjnej (ktorej
trwaty pomnik stworzyt wtasnie Bach?), a jesli wierzy¢ tytutowi®, jest pasja.

Kategoria pasji okresla nie tylko tematyke dzieta Kagela, ale i pewien ogdlny schemat
strukturalny, jakiemu jest ono podporzadkowane. Podstawowg osig tego schematu pozostaje
narracja. W ,klasycznej” pasji jest to, jak wiadomo, opowies¢ o mece i Smierci krzyzowej
Chrystusa. Bez wzgledu na wersje Ewangelii, w owej narracji pasyjnej zaznaczajq sie wy-
razne ,weztowe” punkty, podtug ktérych rozwija sie akcja — postugujac sie terminem Rolanda
Barthesa, mozna by je okresli¢ mianem funkcji gtéwnych lub rdzeni opowiesci® — i punkty te
pozostajg zawsze niezmienne. Czesci pasji o charakterze lirycznym — arie — stanowig jakby
element retardacyjny tej narracji, wstrzymujg tok akcji, kierujg uwage stuchacza ku sferze
wewnetrznych doznan i przezy¢ podmiotu moéwigcego (Spiewajacego). Z punktu widzenia
spojnosci tekstu w schemacie konstrukcyjnym pasji pojawia sie pewnego rodzaju zaktocenie,
poniewaz brakuje tu jednego ustalonego nadawcy'’: narrator (ewangelista) pojawia sie na
zmiane z podmiotem lirycznym. Bachowska pasja kantatowo-oratoryjna, zapewne ze wzgledu
na pamiec o jej zrodtach, jest ponadto po czesci udramatyzowana, ale nalezy zauwazyc, ze
dramatyzacja ta w duzej mierze ma charakter pozorny'': wystepuije tu po prostu jeden ciag
narracyjny, w ktérym partie dialogowe — tak jak w praktyce oralnej — oddaje sie do przeczy-
tania poszczegdlnym osobom, niejako ,rozpisuje” na gtosy. Na dramatyczny charakter pasji
wptywa jednak takze obecnos¢ choru, zarbwno w jego funkcji turba, jak i komentujacego
i objasniajgcego ewangeliczny sens przy pomocy strof choratowych.

Omowionemu schematowi konstrukcyjnemu pozostaje do pewnego stopnia wierny Ka-
gel, a wiasciwiej bytoby powiedzie¢, ze struktura jego dzieta aluzyjnie nawigzuje do formuty
pasji Bachowskiej. Nie mamy tu jednak na mysli pasji jako konkretnego, jednego z dwoch
utworéw Bacha, ale pasje jako pewng kategorie wtasnie, typ wypowiedzi stowno-muzyczne;j,
sposob eksplikowania sensu, silnie zakorzeniony w duchowosci protestanckiej.

Pod wzgledem obsady wokalnej (ta bowiem bedzie nas w dalszej analizie szczegdlnie
interesowac) Sankt-Bach-Passion jest przeznaczona na dwa chory (jeden dzieciecy, drugi
mieszany) oraz solistéw: mezzosopran, tenor i baryton, a takze gtos méwiony (Sprecher).
Ta obsada wokalna utworu wyczerpuje repertuar nadawcow wewnatrztekstowych: podobnie
jak w pasjach Bacha, czes$¢ partii powierzona jest tutaj ,opowiadaczom” (tenor, mezzoso-

" Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne. T. 5: Wielkie formy wokalne.
Krakéw 1984, s. 421.

8 Tytut dzieta literackiego moze wprawdzie sygnalizowac jego przynalezno$¢ rodzajowa, jak
o tym pisze Andrzej Stoff (zob. A. Stoff, Funkcja tytutu w dziele literackim. ,Acta Universitatis Nicolai
Copernici” 1975, z. 66, s. 14-16), jednak w przypadku dzieta Kagela pojecie pasji funkcjonuje raczej
jako element aluzji muzyczno-literackiej, tylko do pewnego stopnia okreslajgc forme utworu.

9 R. Barthes, Wistep do analizy strukturalnej opowiadania. Przet. W. Btonska. ,Pamietnik Literacki”
1968, z. 4, s. 336-340.

© Por. M.R. Mayenowa, op. cit., s. 254.

" Zjawisko to Jan Mukarovsky okresla mianem ,dialogicznosci zawartej potencjalnie w monologu”.
Zob. J. Mukafovsky, Dialog i monolog. Przet. J. Mayen. W: idem, W$réd znakéw i struktur. Oprac.
J. Btonski. Przektad zbiorowy. Warszawa 1970, s. 211.
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pran, Sprecher, ktérego nalezy prawdopodobnie utozsamia¢ z samym Bachem), a czes¢
.komentatorom” (baryton, mezzosopran, tenor, chory). Podobnie jak w pasjach, trzon tekstu
wyznacza narracja — opowies¢ o zyciu i Smierci, a raczej o zyciu, ktére nieuchronnie prowadzi
ku $mierci.

Inaczej niz w opowiesciach pasyjnych, gdzie reflektor narracji skierowany jest na pewien
wycinek z zycia, fragment biografii Jezusa Chrystusa uwazany za najistotniejszy — kulmi-
nacje Jego ziemskiego bytowania, od momentu pojmania w Ogréjcu do $mierci i ztozenia
w grobie — w tekscie Kagela opowies¢ dotyczy catego zycia Bacha, od urodzenia (a nawet
jeszcze wczesniej: od poczatku istnienia jego rodu) az do Smierci.

Zasadnicza czes¢ opowiesci powierzona zostata tenorowi, ktéry spetnia funkcje ewan-
gelisty, w formule pasji odpowiadajacego narratorowi. Jego wypowiedz rozdzielona jest na
czternascie sekwencji. Mozna je wyodrebni¢ dzieki odautorskiemu podziatowi na numery,
ktory w utworze Kagela stanowi wyrazny, zarejestrowany graficznie sygnat delimitacji tekstu;
ponadto za$ dzieki fragmentom liryczno-dramatycznym, inkrustujacym owg ciagta wypowiedz
narracyjng. Stanowi ona — chciatoby sie rzec — swoisty ,tekst w tekscie”, posiadajacy wtasne
ramy. Rama w tym wypadku jest szczegdlnie wyrazista i czytelna, jako ze cata opowies¢ ma
dosy¢ konwencjonalna, a nawet do pewnego stopnia formuliczna'? budowe, podlega bowiem
schematom obowigzujacym w wypowiedzi biograficznej. Narracje otwiera zatem formuta
prezentujgca bohatera, zawierajaca jego najogdlniejsza charakterystyke: ,Jan Sebastian
Bach nalezat do tego rodzaju [ludzi], u ktérych zamitowanie i talent do muzyki zdawaty sie
taczy¢ z wrodzonymi zdolnos$ciami, powszechnymi wsérdod cztonkéw jego rodziny™® (Sankt-
-Bach-Passion, 3'%). Zdanie to zaczerpniete zostato z nekrologu Jana S. Bacha, napisanego
przez Carla Philippa Emanuela Bacha i Johanna Friedricha Agricole, a zatem rzeczywiscie
z tekstu odrebnego i funkcjonujacego samodzielnie, wiagczonego teraz w wyzszg strukture
znaczacy. Rama koncowa opowiesci ma szczegolne znaczenie, poniewaz stanowi ona
jednoczesnie rame zamykajgcqg caty tekst: ,Kilka tygodni pdzniej porazony zostat apoplek-
sja potaczona z wysoka goraczka i 28 lipca 1750, kwadrans na godzine dziewiatg wieczor,
odszedt zwolniony ze stuzby [...]""® (33). Wypadnie jeszcze powrdci¢ do sensu tych stow,
na razie jednak chcemy zwrdci¢ uwage na to, ze te dwie ramy nie sg wobec siebie zupetnie
paralelne, niejako nie przystajgq do siebie, oprocz tego, ze obydwie petnig takie same pod-
stawowe zadanie — odgraniczania znaku od nie-znaku. Rama koncowa jednak, o czym byta
juz mowa, musi by¢ rozpatrywana nie tylko jako formuta podsumowujgca sam akt narracji,
to znaczy zdanie opowiadajgce o okolicznosciach smierci gtdwnego bohatera (skoro akcja
rozpina sie miedzy narodzinami a $miercia), ale przede wszystkim jako uroczyste finale catej
pasji. Znacznie bardziej uroczyste w przestrzeni tekstu — dodajmy — niz w przestrzeni muzyki,

2. Formuliczno$¢ rozumiana jest tutaj w szerokim sensie, jako cecha tekstu w ktérym systema-
tycznie pojawiajg sie pewne utarte wyrazenia, ,ustalone i stereotypowe catostki wypowiedzeniowe”.
Por. J. Stawinski, hasto Formuta. W: Stownik termindéw literackich. Pod red. M. Glowinskiego [i in.].
Wroctaw 1988, s. 151-152.

13 Johann Sebastian Bach gehoret zu einem Geslechte welchem Liebe und Geschicklichkeit zur
Musik, gleichsam als ein allgemeines Geschenck, fur alle seine Mitglieder, von der Natur mitgetheilet
zu seyn scheinen”. Przektady wszystkich tekstéw niemieckojezycznych przytoczonych w artykule — jesli
nie zaznaczono inaczej — pochodzg od autorki.

4 Wszystkie cytaty pochodza z tekstu Sankt-Bach-Passion Mauricia Kagela. Numery w okragtych
nawiasach podane za cytatami oznaczajg numer.

5 ,Wenige Wochen spater, wurde er von einem Schlagflusse Uberfallen; auf diesen erfolgte ein
hitziges Fieber, an welchem er, am 28. Julius 1750, des Abends nach einem Viertel auf neun Uhr, im
sechs und sechzigsten Jahre seines Alters, Auf den Verdienst seines Erlosers [...]".
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realizujgcej znaczenia tego tekstu. Mozemy zatem przynajmniej przypuszczac, ze skupiajg
sie w tej koncowej formule sensy bardzo istotne dla ostatecznej interpretacji catego utworu.
Takiego tadunku znaczeniowego nie posiada wewnetrzna rama, ktéra otwiera narracje.

Numeracji ponadto, précz wspomnianej funkcji wewnetrznego delimitowania tekstu,
przypisa¢ mozna pewne znaczenie symboliczne: liczba trzydziesci trzy moze (cho¢ nie
musi'®) stanowi¢ nawigzanie do wieku, ktérego dozyt Chrystus i w ten sposéb ponownie
wskazywac na zwigzek catego utworu z tematykg pasyjna.

Nas jednak interesujg przede wszystkim inne ,delimitatory”, majace znacznie gtebsze
powigzania z tekstem. Nalezy zauwazy¢, ze poszczegodlne odcinki narracji wtozonej w usta
Kagelowego quasi-ewangelisty koncentrujg sie punktowo wokot pojedynczych epizodéw z zycia
Bacha, ktore, jak wiadomo, dos¢ powszechnie dzieli sie na okresy ze wzgledu na poszczegdine
osrodki, w jakich kompozytor dziatat. Zatem kolejne, wydzielone w narracji partie tekstu dotycza
odpowiednio: genealogii Bacha; jego narodzin; dziecinstwa spedzonego u brata w Ohrdruff
(w tym miejscu uwaga narratora koncentruje sie na historii ksigzki z nutami, ktérg brat matego
Bacha chowat przed chtopcem i ktorg ten ukradkiem przepisywat nocami); nauki pobieranej
w choérze w Luneburgu; pobytu w Hamburgu, a nastepnie w Arnstadt; wyprawy do Lubeki
i samowolnie przediuzonego przez kompozytora urlopu (w tym miejscu narracja ,,otwiera sie”
na udramatyzowang scenke, rozgrywajaca sie pomiedzy Bachem a jego przetozonymi, a ta
staje sie z kolei pretekstem do dygresji na temat eksperymentéw tonalnych prowadzonych
przez kompozytora na materiale choratu); pierwszego matzenstwa (ten fragment opowiesci
posiada innego narratora — mezzosopran); pobytu w Weimarze; nierozegranego ostatecznie
pojedynku z Marchandem (tej historii poswiecony zostat obszerny fragment opowiesci); rezy-
gnacji ze stuzby w Weimarze, zakonczonej aresztowaniem; Smierci pierwszej zony i powtornego
maizenstwa (fragment narracji ponownie powierzony mezzosopranowi); zatrudnienia w Lipsku;
wizyty w Berlinie; utraty przez Bacha wzroku; wreszcie $mierci kompozytora.

Obok parafrazowanych cytatow z choratow i kantat, swobodnych fragmentéw poetyckich
oraz takich elementoéw, ktdre opierajg sie gtdwnie na powtérzeniach pojedynczych stéw, a na-
wet sylab i gtosek, i na rozmaitych wyliczeniach, pojawiajg sie w tej narracji (pochodzace;j,
przypomnijmy, przede wszystkim z nekrologu Bacha) jeszcze inne typy tekstéw, mianowicie
wyjatki z dokumentow oraz wypowiedzi wktadane w usta samego Bacha (Sprecher).

Te dwa ostatnie rodzaje tekstow spetniajg w Sankt-Bach-Passion specyficzng funkcje. Nie
nalezg one do wiasciwej narracji i jest to podkreslone w dwojaki sposob. Po pierwsze, poprzez
zmiane osoby mowigcej w tekscie, przy czym sam moment tej zamiany jest w toku opowiesci
shieprzezroczysty” — tak, aby stuchacz (czytelnik) wyraznie owo przej$cie odczut:

Archiwum miejskie w Weimarze, dokument 8995, folio 78 verso (czystopis):

[...]6 listopada 1717 dotychczasowy koncertmistrz i organista dworski w Weimarze, Bach, z powodu
okazywanej przez siebie krngbrnosci i usitowania wymuszenia dymisji zostat osadzony w areszcie
sqdu, nastepnie zas$, w dniu 2 grudnia, zwolniony w niefasce ze stuzby ksiecia przez sekretarza
dworskiego Teodora Benedykta Bormanna, i jednoczesnie wypuszczony z aresztu. (24)"

6 Helmut Loos jest zdania, ze tego rodzaju aluzja nie ma w tym wypadku miejsca. Zob. idem,
~Sankt-Bach-Passion” Mauricia Kagela. Rowniez teatr muzyczny. Przet. K. Stepien-Kutera [maszynopis];
tekst oryginalny: H. Loos, ,Sankt-Bach-Passion” von Mauricio Kagel. Auch ein musikalisches Theater.
W: Musical Theatre — yesterday, today, tomorrow. The 100th Anniversary of the Birth of Composer
Daniko Svara. Ed. P. Kuret. Ljubljana 2002, s. 132-140.

7 ,TENOR Staatsarchiv Weimar, Dokument 8995, folio 78 verso (Reinschrift):

BARITON Am 6. November 1717 ist der bisherige Concert-Meister und Hof-Organist in Weymar
Bach, wegen seiner Hal3starrigen Bezeligung und zu erzwingenden Dimission auf der Landrich
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Cata narracja, pomimo iz w cafosci jest przytoczeniem, wkomponowanym w utwor
zgodnie z dominujacg w nim poetykg kolazu, nie zawiera jednak takich elementow, ktére
wskazywatyby jasno odbiorcy, ze wlasnie z przytoczeniem ma on do czynienia. Informacja
0 zrédle zapozyczonego z nekrologu tekstu zawiera sie poza wtasciwym tekstem, w skrupu-
latnie sporzadzonych przez Kagela przypisach. W przytoczonym wyzej fragmencie sytuacja
narracyjna jest zupetnie inna: w ramie przytoczenia ,utajonego” zawiera sie kolejne, wewnetrz-
ne przytoczenie ,jawne” — zapowiedziane, niejako ,zatytutowane” przez wprowadzajgcy do
niego komentarz gtéwnego narratora. To przejscie w tekscie, swoisty ,przetacznik” miedzy
przytoczeniami, mogliby$my za Januszem Stawinskim okresli¢ jako ,twardo inicjowany”'8,
podczas gdy drugi sposob, ktéry stosuje Kagel dla wtgczenia w zasadniczy nurt opowiesci
pewnych pobocznych sensow (zmiana narracji z trzecio- na pierwszoosobowg) nazwaliby-
Smy ,miekko inicjowanym”:

Przedtuzenie urlopu z powodu podrézy do Lubeki. Niedbatosci w stuzbie organistowskiej. W dniu
21 lutego 1706 bedzie przestuchiwany organista Nowego Kosciota, Bach, gdzie wyjechat na tak
diugo i od kogo otrzymat urlop?

[...] Udatem sie do Lubeki, aby osiagna¢ to i owo w mojej sztuce, ale przedtem wyprositem po-
zwolenie u pana superintendenta®.

Tekst dokumentu, stuzacy tu jako pewien nosnik tresci narracyjnej, element rozwijajacy
akcje i informujacy czytelnika o dalszych losach bohatera, w plynny sposéb rozwija sie
w dialog: na retoryczne pytanie zawarte w urzedowym akcie otrzymujemy ,,dokonstruowang”
odpowiedz, rzekomg odpowiedz samego Bacha. Ten nieskomplikowany montaz ptynnie
przenosi odbiorce od ciagtej narracji do dramatycznej, starannie wyrezyserowanej scen-
ki, ktéra — pomimo, iz zmierza juz ku kolejnemu fragmentowi ,delimitacyjnemu” — jednak
wcigz jeszcze w jaki§ sposob przynalezy do wiasciwej opowiesci, taczy sie z nig, rozwija
jej okreslony watek, ukazany zalgzkowo w zasadniczej narracji. W tym witasnie zjawisku
upatrujemy owg ,posrednio$¢” funkcji petnionych przez wymienione wyzej dwa typy wy-
powiedzi — nie nalezgc do podstawowego nurtu narracji, nie przynalezg one jednak takze
do tych fragmentéw tekstu, ktére nadbudowujq sie nad opowiescia, wstrzymuja jej bieg i,
rozgraniczajac epizody fabularne, zarazem je komentuja.

W opozycji do zabiegéw delimitowania narracji, ,kawatkowania” i rozczionkowywania
jej naddanego podstawowego sensu, pozostajg mechanizmy, czynigce jg spojng. Do takich
nalezg ,wzmianki narracyjne”, podtug okreslenia Marii Jasinskiej?, ktére okreslajg stanowi-
sko podmiotu méwigcego wobec jego wiasnej wypowiedzi. Sq one w Sankt-Bach-Passion
bardzo nieliczne. Najwyrazistsza pojawia sie na poczatku opowiesci w zwrocie ,Kehren wir
zu unserem Johann Sebastian zurlick” (5) [,Ale powréémy do naszego Jana Sebastaina

er-Stube arrétiret und endlich den 2. December darauf mit angezeigter Ungnade, lhme die
Entlassung aus den Diensten des Herzogs durch den Hofsecretar Theodor Benedikt Bormann
angededtet, und zugleich des Arrests befreyet worden”.

8 Stawinski postuguje sie tym sformutowaniem, aby okresli¢ pewien sposob wplatania opisu

w opowiadanie. Zob. idem, O opisie. ,Teksty” 1981, nr 1, s. 125-126.

9 ,TENOR Urlaubsiiberschreitung bei der Reise nach Libeck. Nachlassigkeiten im Organisten-
dienst. Am 21. Februar 1706 wird der Organist in der Neuen Kirchen Bach vernommen, wo er
unlangst solange gewelfden, un bey wem er dessen Verlaub genommen?

SPRECHER Bin zu Liibeck gewefien, um daselbst ein und anderes in meiner Kunst zu begreiffen,
habe aber zu vorher von em Herrn Superintendenten Verlaubniss gebethen”

20 M. Jasinska, Narrator w powiesci (zarys problematyki badan). W: Genologia polska. Pod red.

E. Miodonskiej-Brookes [i in]. Warszawa 1983, s. 205.
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Bacha'], otwierajacym druga sekwencje narracyjna, po parafrazie choratu Ach wie fliichtig,
ach wie nichtig [,Ach, jak marny, jak nietrawaty”].

Zasada konstrukcyjna taczenia kolazowego, budowania catosci z oderwanych od siebie
i szczatkowych sensow i znaczeh wywotuje w wypadku dzieta Kagela wrazenie zaskakuja-
cej spojnosci, przynajmniej na ptaszczyznie tekstu. Jest to kolaz znakomicie przemyslany.
Poszczegolne epizody narracji podlegajg zawieszeniu w chwilach szczegdélnych ,napiec”,
wydarzen przetomowych lub nawet dramatycznych, wzbudzajgcych jakie$ emocje, a w kaz-
dym razie takich, ktére pozwalajg na opisowe rozwiniecie w danym momencie opowiesci
konkretnego watku afektywnego, przy czym — podobnie jak w barokowej retoryce — kazda
wypowiedz muzyczno-stowna, stanowigca komentarz do narracji, jej przerywnik, podpo-
rzadkowana zostaje jednemu, nadrzednemu afektowi. Pierwsza sekwencja narracyjna
(charakterystyka kilku sposrod przodkéw Bacha) urywa sie na nastepujacej frazie: ,Johann
Bernhard Bach [...] welcher 1749 in die Ewigkeit gegangen ist” (3) [,Jan Bernard Bach (...),
ktory w 1749 przeniost sie do wiecznosci’]. Po tej frazie nastepuje ptynne przejscie do
ostatniej (skréconej??) strofy choratu Ach wie fliichtig, ach wie nichtig — tekstu méwigcego
0 przemijaniu i nietrwatosci $wiata, ktorym autor przeciwstawia wieczne trwanie Boga. Zdanie
opowiesci dotyczace jednego ze zmartych Bachéw (Smier¢ peryfrastycznie i zarazem eufe-
mistycznie okreslono tu ,przeniesieniem sie do wiecznosci”) konstruuje czy raczej ewokuje
odpowiedni uczuciowy klimat dla przywotania tej protestanckiej piesni. Jej stowa odsytajg
odbiorce do barokowej mysli o vanitas, ktéra zdominowata tematyke sztuki zachodnioeuro-
pejskiej w siedemnastym stuleciu?. Podobnie jak w pierwszej sekwencji narracyjnej $mier¢,
tak w drugiej — narodziny (chodzi tu, rzecz jasna, o narodziny Bacha) stajg sie podstawg
wiaczenia w przestrzen utworu radosnego choratu z bozonarodzeniowej kantaty Das neu-
gebor’ne Kindelein (5) [,Dziecigtko narodzone nam”?#]. W kolejnym odcinku takim osrodkiem
semantycznym okazuje sie pojecie muzyki (brzmienia), gdy mowa jest o chtopiecych gtosach
w choérze w Lineburgu (10), w jednym z kolejnych (19) — pojecie winy. Co zaskakujgce,
w tym pierwszym wypadku punktem dojscia narraciji jest nie tylko odpowiednia kantata Ba-
cha O angenehme Melodie, ale takze topos Orfeusza — mitycznego aoida, uosabiajgcego
afektotwdrcza moc muzyki — w nader konwencjonalnym opracowaniu:

Sobald dein Ton die Luft erfillt,
So hipfen die Berge, so tanzet das Wild,
So mussen sich die Zweige biegen. (12)

[,Skoro tylko twoja muzyka wypetni przestrzen,
Skaczg gory i tanczg dzikie zwierzeta
| musza sie zgina¢ gatezie drzew”).

W drugim wypadku semantyka narracyjna przywotuje tekst z pasji Mateuszowej (,Herz-
liebster Jesu, was hast du verbrochen” [,Ukochany Jezu, c6zes Ty uczynit?”]), a w dalszym
swobodnym toku skojarzeniowym — stowa przypominajgce wielkanocna liturgie: ,Wie wun-
derbarlich ist doch diese Strafe!” [,Jak cudowna jest ta kara!”]. Historie uwiezienia Bacha

2! Przekfad polski za: A., A. Teske, Teksty kantat Jana Sebastiana Bacha w polskim przektadzie.
Lublin 2004, s. 23.

22 Ach wie fltichtig, ach wie nichtig. W: Evangelisches Kirchengesangbuch. Ausgabe fiir die evan-
gelisch-lutherischen Kirchen Niedersachsen. Oldenburg 1983, nr 327.

2 Por. D. Kiinstler-Langner, Idea vanitas. Jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku. Torun
1996, s. 11-12.

2 Przekfad polski za: A., A. Teske, op. cit., s. 77.
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po jego wypowiedzeniu stuzby w Weimarze chor komentuje z kolei formutg z choratu
O Traurigkeit, o Herzeleid? [,0 smutku, o zatosci”], jednak formuta ta nie implikuje dalszego
sensu, ktéry wynika ze stow piesni o Smierci Chrystusa i ztozeniu Go w grobie. Analogiczny
proces zachodzi w dalszym tekscie, gdzie wzmianke o kalectwie Bacha opatruje Kagel
komentarzem z choratu Die Nacht ist kommen [,Noc nadchodzi”] — pie$ni udajacych sie na
spoczynek (31-32). W interpretacji Bachowskiej skierowana do Boga prosba o spokojng noc
i piecze, jakg Wszechmocny ma roztoczy¢ nad cztowiekiem podczas jego odpoczynku, moze
by¢ takze interpretowana jako modlitwa o dobra smier¢ i opieke podczas przejscia z tego
$wiata do spoczynku wiecznego?. Kagel jednak wykorzystuje jeden tylko wspolny aspekt
pol denotacyjnych wiasciwych pojeciom ‘Slepota’ i ‘noc’ — a mianowicie ‘ciemnos¢’. Kiedy
mowa o chorobie i $mierci kompozytora, przestrzenig odniesienia sg stowa ,,0 Haupt voll
Blut und Wunden,/ Voll Schmerz und voller Hohn!” (33) [,O gtowo petna krwi i ran,/ Petna
bolu i okryta wzgardg!”] — tak, aby na obraz krwawigcej gtowy Chrystusa mogt sie natozy¢
w $swiadomosci odbiorcy wizerunek cierpigcego Bacha.

Wyjete ze swojego wiasciwego kontekstu stowa nie dajg juz diuzej Swiadectwa tej
samej prawdzie, ktorej pierwotnie stuzyty. Wydaje sie, ze Kagel, wykorzystujac linie napiec
emocjonalnych, po jakiej przebiega narracja, niejako wychwytujgc momenty jej zwrotow
i meandréw uczuciowych, wzdtuz ktérych ona przeptywa, obcigza jg tadunkiem metafizyki
zaczerpnietej z tworczosci Bacha, jednak bynajmniej nie po to, aby odczytywac historie
zycia kompozytora w Swietle protestanckiej duchowosci. Wstawki te pomagajg jedynie
zachowac konstrukcje formalng wtasciwg pasji, ktora jest rozpieta pomiedzy opowiescig
a indywidualnym namystem nad tg opowiescig; sygnalizujg ponadto zwroty w nastrojach,
zmiane afektu, oscylujacg pomiedzy dwoma podstawowymi: radoscig i smutkiem; stanowig
element nietypowego obrazowania, opierajacego sie na niekiedy zaskakujgcych zblizeniach
pdl semantycznych; wreszcie — wyznaczajg zespét aluzji tekstowych, podporzadkowanych
nadrzednej zasadzie podstawienia postaci Bacha w miejsce postaci Chrystusa (mechanizmy
tej zamiany analizuje czesciowo Helmut Loos?).

Do innych typéw wypowiedzenh konstruujgcych tekst poza wtasciwg narracjg naleza jesz-
cze powtdrzenia i wyliczenia. Analizowanie struktury powtorzen moze skfania¢ do wniosku, ze
sg one aluzyjnym nasladowaniem owego wyszydzanego przez Johanna Matthesona® spo-
sobu organizowania tekstu, ktory zostat poddany regutom muzycznego zretoryzowania:

O! confudiret confudiret

O! zmieszany zmieszany

O! wiele obcych obcych obcych
O! uczynit uczynit uczynit...
czyn czyn czynh

czyn i uczynit uczynit. (16)

Stowo stowo stowo

[--]

| zadnego podziekowania zadnego podziekowania

| zadnego podziekowania i zadnego podziekowania za to nie otrzymac.

L.]. 1)

% O Traurigkeit, o Herzeleid. W: Evangelisches Kirchengesangbuch, op. cit., nr 73.

% Die Nacht ist kommen. W: Evangelisches Kirchengesangbuch, op. cit.., nr 356.

27 H. Loos, op. cit..

% Zob. W. Lisecki, Vademecum muzycznej ,ars oratoria”. ,Canor‘ 1993, nr 3 (6), s. 15. Mattheson
analizowat tekst kantaty Ich hatte viel Bekiimmernil3.
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O czlowieku, o cztowieku, o cztowieku, o cztowieku, o cztowieku,
O optakuj cztowieku, optakuj

Optakuj o cztowieku

Optakuj twoj grzech,

Optakuj twoj wielki grzech [...]. (23)%°.

Powtdrzenia stanowig element, ktéry zaktdca koherencje® tekstu w jego uktadzie zdanio-
wym, nie zaktoca jednak jego ogdlnej spdjnosci. W ostatnim z cytowanych wyzej przyktadéw
przytoczenie redundantnego komunikatu, ztozonego z wyrazen i zwrotéw zaczerpnietych
z choratu pasyjnego, stanowi ironiczny komentarz do wczesniejszej wypowiedzi Sprechera:

Szczegolne zrzadzenie losu! Krol drezdenski przeznaczyt mi na nagrode 500 talaréw: jednak z powodu
niewiernosci jednego ze stug nic z tego nie otrzymatem i musiatem poprzesta¢ na zdobytym uznaniu,
jako jedynej zaptacie za moj trud, jakg zabratem ze sobag do domu. (22)%

Komentarz ten, cho¢ na poziomie kohezji daje sie powigza¢ z sensem zacytowanej
wyzej wypowiedzi, a przynajmniej jest mozliwa taka jego interpretacja, ktéra pozwoli na
podobne powigzanie, strukturalnie pozostaje jednak oderwany od catosci tekstu. Podobnie
jest w wypadku wyliczen, ktérych przewaznie nie taczq ze strukturg tekstu zadne przewi-
dywalne metatekstowe sygnaty leksykalne®2. Wprowadzaja one natomiast w przestrzen
utworu wiasne, wewnetrzne uporzadkowanie, tworzac uorganizowane catostki sensowe,
réwnolegte wobec porzadku narracyjnego. Jest to szczegdlnie widoczne we fragmencie
pasji oznaczonym przez autora liczbg 26, gdzie opowieS¢ przeplata sie z wyliczaniem
dzieci Bacha wraz z datami ich narodzin (motywacjg kolejnosci cztonéw wyliczenia® jest
w tym wypadku chronologia i nastepstwo dat). Obydwa te porzadki wspotwystepujg formal-
nie niezaleznie, pozostajg jednak w pewnej bliskosci semantycznej, ujawniajacej sie przy
probie rekonstrukcji przestania, jakie niesie ze sobg pasja Kagela: regularnosc¢, a zarazem
i monotonia tego wyliczenia staje sie miarg porzadkujaca opowies¢ o zyciu, ktére uptywa
wedtug naturalnego rytmu nastepujgcych po sobie narodzin i $mierci.

2 0! confudiret confudiret
O! eingemischet eingemischet
O! viele fremde fremde fremde
O! gemacht gemacht gemacht...
machet machet machet
machet und gemacht gemacht. (16)

Wort das Wort das Wort

Sie sollen lassen stahn, lassen stahn,

Und kein Dank kein Dank

uUnd kein Dank und und kein Dank dazu haben. (21)

O Mensch, o Mensch, o Mensch, o Mensch, o Mensch,
O bewein Mensch, bewein

Bewein o Mensch

Bewein dein’ Slinde,

Bewein dein’ Stinde groR [...]". (23)

30O pojeciach kohezji i koherencji tekstu zob. w: T. Dobrzynska, Tekst. Préba syntezy, op. cit.,
s. 10-11.

31 ,Sonederbares Schiksal! Der Kénig von Dref3den hatte fiir mich ein Geschenk von 500 Thalern
bestimmet: allein durch die Untrue eines Bedienten wurde ich drum gebracht, und mufte die erworbene
Ehre, als die einzige Belohnung meiner Bermihungen mit mir nach Hause nehmen”.

%2 Por. M. Grochowski, Wprowadzenie do opisu wyliczenia. ,Pamietnik Literacki” 1978, z. 3,
s. 137-142.

3 Por. ibidem, s. 135-137.
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Dwa porzadki organizujg takze tekstowg puente utworu — tuk narracji, rozwijajacy sie
od momentu narodzin bohatera poprzez poszczegolne fazy jego zycia, opada teraz do
ostatniego wezta akcji: do $mierci, ktéra zostaje tutaj nazwana ,zwolnieniem ze stuzby”
— to takze nawigzanie do Bachowskiego typu poboznosci, a zarazem nieco przewrotne
zwrécenie uwagi na feudalng wiernopoddanczos$é, naznaczajaca cate zycie wielkiego kom-
pozytora. Ale na schemat narracyjny naktada sie drugi schemat, ktéry narzuca sama pasja:
,es ist Genug” [,juz dos¢€”] i — niewypowiedziane wprawdzie, ale mozna sobie wyobrazi¢, ze
nadzwyczaj subtelnie zasugerowane — ,es ist Volbracht” [,dokonato sie”], gdzie szczatkowo
tylko zarysowane stowo zawiera w sobie zarazem $lad czy raczej echo nazwiska gtéwnego
bohatera.

Bez wzgledu na realizacje muzyczng, Sankt-Bach-Passion Kagela jest przede wszyst-
kim doskonale skomponowanym tekstem z wieloma przenikajacymi sie, uzupetniajagcymi
i wzajemnie komentujacymi ptaszczyznami znaczen. Tekst ten ma ograniczong koherencje,
ale niewatpliwie wyznacza pewien wzglednie spdjny zespot znaczen, wokét ktdrych nalezy
koncentrowac jego interpretacje — znaczen taczacych sie przede wszystkim z réznymi typami
afektow. Kwestia, czy muzyka podaza w tym utworze za tekstem i czy kompozytorowi udato
sie przy jej pomocy nada¢ owej zaktadanej interpretacji wyznaczony przez siebie kierunek,
pozostaje dla nas otwarta.
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