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RUCH HARDCORE I WALKA NA POZIOMIE HISTORYCZNOSCI

By¢ moze hardcore byt ostatnim ruchem skupionym wokot muzyki, ktory cechowato
zaangazowanie spoleczne 1 polityczne. Historia muzyki popularnej, a przez termin ten
rozumiem muzyke inng niz muzyka powazna, od potowy lat dziewig¢édziesigtych wskazuje
raczej na procesy decentracji i hedonizacji. Szeroko pojmowane techno i pozniej tzw. nowe
brzmienia oraz hip hop nie przejety od ostrej muzyki gitarowej jej wzglednej jednolitosci.
Przeciwnie, po dzi§ dzien pokazuja nam caty wachlarz r6znorodnych motywacji dzialalnosci
artystycznej i filozofii zyciowej. Nurty emancypacyjne krzyzuja si¢ z pradami wylacznie
zabawowymi, zaangazowanymi politycznie, artystyczno-awangardowymi i wieloma innymi.
Przejety za$ od hardcore’ai jego poprzednikow jego innowacje spoteczne — przede wszystkim
instytucje niewielkich wytworni plytowych powigzanych ze sobg oraz alternatywne sieci
dystrybucji. Wspolczesna muzyka popularna rozwinela je, dodajac do nich jeszcze historycznie
bezprecedensowe rozplenienie ,,podmiotéw artystycznych”. Mam na mys$li powszechne juz
sytuacje, gdy jeden ,rzeczywisty” cztowiek jest kilkoma czy kilkunastoma artystycznymi
podmiotami z ré6znymi tozsamos$ciami 1 stylistykami. Jako przyklad moze postuzy¢ Uwe
Schmid, ktérego znamy pod wieloma postaciami, sg posrod nich: Atom Heart, Lisa Carbon
(czy tez Lisa Carbon Trio), Atomu Shinzo, Sefior Coconut (czy tez Seior Coconut y Sun

Conjunto), Flanger (a doktadnie jego potowa).

Jednakze fascynujacy temat przeksztalcen kultury odbijajacych i dokonujacych sie¢ w muzyce
popularnej okoto potowy lat dziewigédziesiatych z roznych powodoéw nalezy zostawié na inny
czas. Jednym z takich powodow jest konieczno$¢ dobrego opisania tego, co dziato sie
wcezesniej. Taki wlasnie cel przy§wieca mi w niniejszym tekscie: powiedzie¢ co§ na temat
ostrej muzyki gitarowej poczatku lat dziewiecdziesigtych, co, mam nadziejg, poglebi

rozumienie zarowno tamtych zjawisk, jak 1 przyczyni si¢ do zrozumienia dzisiejszego stanu
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kultury. Ujmujac rzecz w kategoriach socjologicznych, chciatbym zilustrowaé tutaj tezg,
ze hardcore stanowit ruch spoteczny wedlug podejscia Alaina Touraina. Oznacza to ni mniej,
ni wiecej, izhardcore prowadzil zmagania na poziomie historycznosci. Zmagania owe, jak
wspomniatem, nie doczekaty si¢ swej kontynuacji w kolejnych pradach muzyki popularnej.
Moze to oznaczacé, iz rozproszyly sie, ze spadkobiercami jednego masowego ruchu spotecznego
staly si¢ dziesigtki 1 setki lokalnych inicjatyw. Moze to jednak oznaczaé takze, iz pewien
potencjal, nazwijmy go tymczasowo ,emancypacyjnym”, ulegt wyczerpaniu. W obu

przypadkach oznacza to doniosta zmiane ksztattu calej kultury popularne;.

Moje dociekania rozpoczng od wyjasnienia zapewne do$¢ enigmatycznie brzmigcej tezy i
nakreslenia teoretycznego kontekstu. Reszta tekstu zmierza¢ bedzie do jej ilustracji. Pomocna

przy tym bedzie bardzo uproszczona metoda semiotyczna jako sposob analizy dyskursu.

Stowa ,,hardcore” w tej pracy uzywam w sposob nietypowy. Zwykle, obiegowo, oznacza on
radykalng, ostrg muzyke gitarowa, pokrewng nurtowi punk. Rozszerzam jednak hardcore tak,
by obja¢ nim socjologicznie, a nie tylko stylistycznie rozumiang catos¢ muzyki
bazujacej przede wszystkim na gitarach, ktora stata si¢ nurtem wiodagcym w pierwszej potowie
lat dziewigcédziesiatych. Stylistycznie zdecydowanie rozrdznia si¢
np. hardcore od grunge’u czy tez oba wspomniane od noise u, jednakze instytucjonalne i
pozainstytucjonalne zwigzki jednoznacznie wskazuja na glebokie pokrewienstwo i powigzanie
ze sobg wszystkich tych nurtéw (wigcej na ten temat czytelnik znajdzie w moich tekstach
0 hardcorze: Abriszewski 1998 oraz Abriszewski 1999). Co wigcej, znalezé mozna takze
podsumowania bezposrednio zainteresowanych ta muzyka dziennikarzy muzycznych,
nastawione raczej na podobne do mojego taczenie w jedno wszystkich tych zjawisk niz na ich

rozdzielanie (por. SAC 1992).

Owo stylistyczne zréznicowanie zwraca wrecz uwage na cechy
charakterystycznehardcore’a jako zjawiska spotecznego, a nie wylgcznie muzycznego.
Utrzymujace si¢ powigzania pomi¢dzy rozmaitymi zespotami muzycznymi, ich macierzystymi
wytworniami plytowymi, zwigzanymi z nimi sklepami oraz wielbicielami, shuchaczami
regularnymi i1 przypadkowymi oraz zbiezno$¢ przekazéw, a wszystko to przy geograficznym

rozproszeniu wskazuje na wielowymiarowe zjawisko okre§lane mianem ,,ruchu spotecznego™:



Termin ,ruch spoteczny” odnosi si¢ do powtarzajagcego si¢ wzoru, Cz¢SCIOWO
zinstytucjonalizowanej kolektywnej aktywnosci, ktora jest anty-Systemowa w swej orientacji na
warto$ci, formie i1 symbolice. Kiedy przycigga stosunkowo duza liczbe popierajacych i
sympatykdéw nazywa si¢ ,,masowym ruchem spotecznym” (Pakulski 1991: 32).

Jednakze, mimo i1z hardcore znakomicie pasuje do koncepcji nakreslonej przez Pakulskiego, to
wydaje si¢, ze zastosowanie teorii ,,mocniejszej” pozwoli na wydobycie wigkszej ilosci cech

badanego zjawiska. Taka ,,mocniejszg” teori¢ zaproponowat Alain Touraine:

Ruch spoleczny w rozumieniu Touraine’a jest wilasnie walka prowadzong na poziomie
historycznosci, gdzie w gre wchodza najbardziej ogolne ,,zasady” spotecznego tworzenia

rzeczywistosci spotecznej (Frybes 1994: 39).

Przez ruch spoteczny rozumiem, w istocie, konflikt dziatan przedstawicieli [roznych] klas
spolecznych walczgcych o kontrole nad systemem dziatan na poziomie historycznosci (Touraine

1977: 298).

Przyjmuj¢ zatem, ze hardcore usituje prowadzi¢ walke na poziomie historycznosci. Mowige
inaczej, hardcore zaangazowany jest w zmagania o okreSlenie zasad spotecznego tworzenia
rzeczywistosci. Historyczno$¢ to nic innego, jak samo-projektowanie i samo-przeksztatcanie

si¢ spoteczenstwa:

Prace spoleczenstwa nad samym sobg nazywa Touraine jego historycznoscia, widzac
jednoczesnie walke toczong o to, kto bedzie kontrolowat owa historycznos¢, czyli o decydujacy
dla przysztosci kazdego spoleczenstwa aktualny sposob jego pojmowania, inwestowania jego

zasobow 1 spozytkowania kultury (Kuczynski 1994: 118).

Zespo6t dziatan podejmowanych przez spoleczenstwo w nastgpstwie wlasciwej mu aktywnosci,
dziatan, ktore powoduja skutki w sferze praktyki spotecznej i kulturowej (Touraine 1965: 531 —

za: Frybes 1994: 34).

Touraine moéwi o trzech poziomach historycznosci. Sg to: sfera epistemologiczna (model

wiedzy), sfera ekonomiczna (model akumulacji) i sfera etyczna (model kulturowy) (Touraine



1977: 17-20). Pierwsza zwigzana jest — jak wskazuje nazwa — z konceptualnym ujmowaniem
rzeczywistosci; nazwa drugiego modelu odnosi si¢ do oddziatywania na otoczenie —
wykorzystania zasobow, produkcji, ponownych inwestycji itp.; trzeciej wreszcie sferze
przypada zadanie nadawania sensu spotecznym dzialaniom — okresla, co jest wartosciowe. W
wizji Touraine’a $wiat spoleczny wytania si¢ z ognia konfliktow toczacych si¢ wilasnie o
mozliwo$¢ nadawania mu ksztattu. Ruch spoteczny stanowi z kolei wzgledne ujednolicenie

wizji 1 technik prowadzenia tychze konfliktow.

Ponizej chciatlbym pobieznie przesledzi¢ walke na poziomie historyczno$ci toczong przez
ruch hardcore. Wybér analizowanych tekstow (pojmowanych w szerokim, strukturalistycznym
sensie) w ostatecznym rozrachunku jest dos¢ arbitralny. Chciatem, aby byly one nie tylko
reprezentatywne (wedlug mojej orientacji w zjawisku), ale takze ciekawe dla czytelnika jako
przedmioty badan. Analizy porzadkuje wedlug klucza geograficznego — wedtug miejsc i
wytworni ptytowych.

1. [TRANCE SYNDICATE]

Siedziba [Trance Syndicate]’ miesci sic w Austin w stanie Texas. Znany to rejon z hodowli
bydta, a poza tym mocno zasiedzialy w swojej tradycji spod znaku nie tylko wotowiny i
interesOw, ale takze tak bardzo amerykanskich wartosci, jak religijno$¢ (rézne odmiany
chrze$cijanstwa) i1 rodzina. Mieszkancy budujg zwykle do$¢ hermetyczne wspdlnoty silnie
opierajace si¢ wszelkim zmianom. Mowigc jezykiem Foucaulta, jest to spoteczno$¢ Swietnie
zdyscyplinowana; porzadkujaca wladza przeptywa przez struktury wzniesione wokot pracy i
pieniedzy, az schodzi na tono dobrej chrzescijanskiej rodziny. Wobec powyzszego domyslamy

si¢ juz, gdzie najczesciej hardcore’owcy bedg zwraca¢ swa uwage.

! Oto spis skrotow i specjalnych oznaczen uzywanych przeze mnie w tekscie: Ip — longplay (ptyta dlugograjaca),
ep — maksi singiel (plyta trwajaca zwykle okoto 20 min.), s — singiel (ptyta zawierajaca dwa utwory). [Sub Pop]
— w nawiasach kwadratowych umieszczam nazwy wytworni ptytowych. ROLLINS BAND — wielkimi literami
zapisuje nazwy zespoldw, ale nazwiska i pseudonimy muzykoéw zapisuje normalnie (np. Foetus, Jello Biafra,
Tom Antona). The Day Everything Became Nothing — tytuly kompozycji zapisuje kursywa. The Untidy Suicides
of Your Degenerate Children — tytuly plyt tez zapisuje kursywa, ale jesli nie jest to jasne z kontekstu, ze mowa o
plycie, opatruj¢ ja dodatkowo znaczkiem Ip lub innym. Grunge, hardcore, punk — kursywa z malej litery
zapisuj¢ nazwy nurtow badz ruchow muzycznych.



1.1. Motywy przewodnie wytworni

1.1.1. Religia

Tutaj bez watpienia przoduje CRUST. Juz tytut jednej ep zwraca nasza uwagg: Sacred Heart -
,Uswiecone serce”. Jednak popatrzmy na wktadke z Ip Crusty Love. W $rodku znajdujemy
zwyczajne, stodkie zdjecie dziewczynki ubranej w sukienke do Pierwszej Komunii, kleczacej
przed figurka Matki Boskiej (Il. 1). Obok podpis ,,Crusty Love”. Stowko ,.crust” oznacza
»strup”. Teraz staje si¢ jasne, ze intencje tworcOw byly ironiczne, zlosliwe. Efekt zostaje
uzyskany przez zestawienie dwoch radykalnie odmiennych kodow. Dziewczynka patrzy z
uwielbieniem na figurke; jej dionie sg zlozone; wszystko jest tadne, czyste 1 schludne, klgcznik
swoim rzezbieniem glo$no informuje o wiasnym pigknie, Maria otwiera r¢ce w gescie przyjecia
1 obok podpis... ,,strupowa mito§¢”. A wigc wszystko dzieje si¢ nie tak, jak powinno. Na
pierwszy rzut oka (czyli jesli wylgczymy na chwile podpis) mielibySmy tutaj do czynienia z
banalng prawda, prawda, ze taka-to-a-taka uroczysto$¢ odbyta si¢, wszystko wygladalo jak
nalezy — koniec, kropka. Zdjecie, ktore, gdy si¢ je oglada w albumie, nie jest w stanie
zatrzymac¢ spojrzenia nawet na chwile. Jednak podpis wplynat na nie tak, iz co§ w tym
wszystkim si¢ zachwialo, co§ wykoslawito. Pigkno rzezbionego klgcznika leci gdzie§ w
przestrzen, ale dokad? Caty klecznik zamienia si¢ w nieme potwierdzenie absurdalnosci
sytuacji — bylby na miejscu, gdyby wszystko bylo normalnie, ale teraz, kiedy figurke i
dziewczynke tacza jakie$§ niejasne i nieczyste relacje, teraz jego solidnos$¢ wydaje si¢ zupelnie
od rzeczy. Jednak przez fakt, ze odgradza on dziecko od rzezby, staje si¢ niezwykle wazny i
pobudza ciekawo$¢. Dlatego, ze owo odgrodzenie nagle nabiera cech samego zdjecia — co$
zostalo zatrzymane, unieruchomione, ale co mogloby si¢ wydarzy¢ pézniej? Co by zaszlo,
gdyby klecznika tam nie byto, gdyby ten bastion instytucji (twardej, rzezbionej, drewnianej) nie
zorganizowat tego wycinka $wiata? Od jakich to ciemnych sprawek broni nas religia (jako
instytucja) przedstawiona tutaj, ,,upchni¢ta” w tawke? Wyglada ona, jakby twarda reka
obyczaju wyrugowywata co$ zakazanego z matych dziewczynek (Matki Boskiej?). By¢ moze

dalej znajdziemy wskazoéwke, czym to cos jest.



Ostatnia strona wkladki jest jeszcze bardziej ztosliwa (Il. 2). Portret Matki Boskiej utrzymany
w ciemnych, stonowanych, powaznych barwach, aureola z promieni otacza jej glowe, a w dtoni
trzyma bodajze wibrator. I znow niedozwolone zlozenie dwodch kodow. Moralno$¢ i nie-
moralno$¢ pojednane na wspdlnym obrazku, podobnie jak wczesniej sielankowe pigkno i1
obrzydlistwo. Maryja Dziewica — w $wiadomosci potocznej uosobienie $wigtosci i
aseksualnosci, trzyma instrument przyziemnej i nadto sztucznie wytworzonej przyjemnosci.
Rekwizyt nie tylko cielesnego obcowania, ale symbol eksplozji materii, zetknigcia miegsa i
plastiku w celu uzyskania fizycznej rozkoszy. Ezoteryczno$¢ i duchowos¢ przezy¢ staje ramie
w rami¢ z chemig 1 fizjologig ludzkiej duchowosci. Dwa porzadki, ktore nie sa naturalne,
stapiajg si¢ w jedno: tak wiec najpierw porzadek boski — ponadnaturalny (,,...i poczeta z Ducha
Swietego™”), a z nim porzadek sztuczny, bo skonstruowany ludzka, technologiczna reka

(samozaspokajanie si¢ za pomocg mechanicznych narzedzi).

1.1.2 . Relacje damsko-meskie

Wibrator oraz moje ostatnie uwagi wprowadzaja nas w drugi motyw: mitosci, pickna (pewne
echa tego juz mieliSmy okazje poznac), relacji damsko-meskich. Pozostahmy jeszcze przez
chwile przy Crusty Love. Pierwsza strona oktadki (Il. 3) — twarz kobiety wyrazajaca upojenie,
powiedzie¢ ,,ekstaze”, to bytoby chyba lekka przesada, jednak chodzi o co$ zblizonego. Z tytu

za nig trzej panowie w wyczekujacych pozach z delikatnie, cho¢ osobliwie znieksztalconymi
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twarzami; podpis ,,Crusty Love”. Sama kobieta i obecno$¢ mezczyzn — to wszystko
stanowi studium, by odwota¢ si¢ do poj¢¢ Rolanda Barthesa (1996), natomiast twarze owych
pandw to punctum. Gdyby je wymazaé, to obrazek w catosci stanowitby niezbyt interesujace i
zdecydowanie kiczowate studium, bylby jednotematyczny. Oto kobieta z nadmierng, godna
spotu reklamowego, przesadg wyraza swoje emocje, w tle panowie czekaja, najpewniej na nig.
Niewarte uwagi. Ale wzrok przycigga jeden drobny element — punctum, z jakich§ powodow
twarze me¢zczyzn sg znieksztalcone. Na co w takim razie czekaja? Czy i kobiecie przydarzy sig¢
to samo, co im; co$ co z pewnos$cig zostawi slad na jej w tej chwili tak przyzwalajacej twarzy?
Tak banalna 1 oczywista, jakby si¢ wydawato, relacja damsko-meska nagle staje si¢ przez jeden
grymas niedocieczona i niepewna. Jej celem nie jest ani seks — w blizszym planie, ani rodzina —
w dalszym, ale deformacja? Tego nie mozna by¢ pewnym do konca. Jednak wszystko wydaje
si¢ wskazywaé na ostentacyjng, bo skrajnie bezsensowna probe polegajaca na oszpecaniu
pigkna, ktorej celem jest co§ na ksztalt krzyku ,,jestem przeciwko!”. Nie wiemy jednak na
pewno przeciwko czemu, poniewaz, jak si¢ wydaje, pieckno jest jedynie narzedziem, srodkiem

wlasnych zabiegéw, wlasnej ekspresji.

[T s v STEREO o i oo |

1.3

Troche inng drwing znajdujemy na podwojnej ptycie PAIN TEENS Case Histories/Born in
Blood. Prosty rysunek dziewczgcego ciata, ktore zawiera rany, zniszczenia, uszczerbki (1. 4).
Catos¢ kojarzy si¢ z krwig nie tylko przez tytut ,,Urodzony we krwi”, ale tez przez
wszechobecna czerwien. Podobny watek odnalez¢é mozna na okladce jednej z ptyt zespotu o
nazwie ED HALL. Mamy oto rysunek dam, ktore przywodza na mysl wczesne lata

szes¢dziesiate, jednak najbardziej rzuca si¢ w oczy ich koszmarna, zdeformowana uroda (1. 5).
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Tyle przyktadow wystarczy, jak sadzg, aby ustali¢ podstawowe opozycje2 rzadzace tymi
zestawieniami, tg tematyka: to, co pigkne — to, co paskudne; zdrowie — zniszczenie; normalne —

zdeformowane.

1.1.3. Polityka

Jesli ostatni z podawanych przyktadow odnies¢ dodatkowo do tekstu pierwszej kompozycji ze
wspomnianej plyty EDA HALLA, Motherscratcher, to otrzymamy jeszcze szczegodlna
tematyke polityczng. ,,ChodZzmy pobawi¢ si¢ z dziewczynkami z Bialego Domu” — tak brzmi
pierwsza linijka tekstu wypetnionego ghupawymi opisami obficie korzystajacymi z dziecigcego
stownika. Zatem ci, ktorzy kieruja panstwem, to zidiociale dziewczynki, ktére cata swa prace

obracaja w zart i zabawe nie lepsza niz lepienie babek w piaskownicy.

Nie jest to krytykowanie jakichkolwiek politykdw, nie ma tu argumentdéw, jawnych
retorycznych atakow i trudnych pytan. Pozostaje tylko szyderstwo, ktéore mozna rozumie¢ jako
atak na wtadze w ogoble poprzez figure tych, ktorzy przebywaja w Biatym Domu 1 czekajg tylko
az ktos$ przyjdzie 1 przytaczy si¢ do ich beztroskich igraszek.

2. Nowy Jork

Nowy Jork to bez watpienia wyjatkowe miejsce. Niewiele jest chyba obszarow na $wiecie, w
ktérym kult réznorodnosci osiggnatby takie rozmiary. Wraz z nim do nieba podnosi si¢ krzyk
tysiecy kodow, ktore walcza o zwrocenie na siebie uwagi. W takiej zageszczonej do
niemozliwosci tekstualnej przestrzeni zwyczajny sprzeciw, zwyczajna ztosliwos¢ i ironia ging,
wtapiajg si¢ w swoje tlo; totez aby zamanifestowal swojg buntownicza obecno$¢ nalezy
uciekac si¢ do srodkow radykalnych. Hardcore z Nowego Yorku rozni si¢ od swych krewnych
z innych czeéci Standw Zjednoczonych atmosfera szczegdlnego nasilenia, zageszczenia. Do

przedstawienia wybralem dwie grupy: ALICE DONUT z [Alternative Tentacles] oraz

2 Synchroniczng analiz¢ tekstu polegajaca na wyodrgbnieniu podstawowych opozycji, ktora jako metoda
badawcza jest charakterystyczna dla semiologii i strukturalizmu w ogole, opieram na uwagach Arthura Asy
Bergera (1982).



UNSANE z [Matadora].

2.1. ALICE DONUT

Uwage chcialbym skierowa¢ na jeden tylko aspekt zjawiska sygnowanego jako ,,Alicja
Paczek”, a mianowicie, na graficzng i tekstowa strong¢ ptyty The Untidy Suicides of Your
Degenerate Children, ktéra zamyka si¢ w ksigzeczce, jednej z tych, jakie dodaje si¢ do ptyt
kompaktowych.

Chcialbym rozpocza¢ analize¢ od rzutu okiem na zdjg¢cie (fotomontaz) papieza klgczacego na
brzuchu nagiej kobiety, obszerniej omowie je pdzniej (Il. 6). Tymczasem istotny jest motyw
religijny ponownie pojawiajacy si¢ w samym sercu harcore’owego dyskursu. Zaczynajac od
tego punktu odkrywamy, ze analogicznych, religijnych figur w opowiesciach ALICE DONUT
jest mnostwo. Najwiekszg porcje zainteresowania nalezy moim zdaniem ofiarowaé trzem
tekstom: Magdalene, The Tingler i Wire Mother, ktére z racji swej obszerno$ci stajg si¢

centralne dla calosci. Proponuje rozpocza¢ od ,,Magdaleny”
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2.1.1. Historia Magdaleny

Historia Magdalene w skrocie wyglada tak: Pewnego dnia Aaron Whitehead budzi si¢ i
odkrywa, ze jest plamg; jedzie do Wallmartu (sie¢ supermarketow w USA), kupuje brzytwe za
$ 1,59; po owych pierwszych scenach nastepuje opis pokoju, w ktorym mieszka, wypelnionego
po brzegi $mieciami, chocby w postaci kartonow po jedzeniu z Kentucky Fried Chicken; w
jednym miejscu na $cianie, w charakterze ozdoby, wisi zdj¢cie damskiej pupy. Aaron pracuje
przy kserokopiarce w Wydziale Transportu w Stone Mountain w stanie Georgia; 8 godzin
dziennie, pi¢¢ dni w tygodniu, 25 lat. Jego (jedyna?) rozrywka to klub ,,Red Dot odwiedzany
nocami po pracy, gdzie szczegdlnie profesjonalne tance wykonuje tytutowa Magdalena, ktora
po swoich wystepach czgsto ulega wymowie banknotéw Whiteheada. Niekiedy kulminacji
rozrywki Aaron dopeinia sam w domu tuz przed snem. Idzmy dalej, w nocy przed rankiem,
kiedy to odkryl, ze jest plama, Whitehead mial sen. Wyciggal ze swojej stuzbowej kopiarki
dzieci 1 stemplowal je; w pewnej chwili co$ si¢ zablokowato, maszyna dostata zbyt duzo
papieru, przerazony bohater zamiast ,,stop” wciska ,,dwustronne kserowanie”. Z maszyny
sptywa krew 1 malutkie konczyny. Kiedy si¢ obudzit nie tylko sam byt plama, plamy pokrywaty
wszystko w domu 1 w pracy; Aaron bierze brzytwe, przecina sobie nadgarstki i pograza si¢ w
sen. Sni o wlasnym pogrzebie: dziewczyny z ,,Red Dot” pija ,,Mad Doga” z butelki, najgtosniej
ptacze Magdalena, rozpoczyna swoj taniec, jej kolezanki krzycza ,,Dalej! Dalej! Wskrze$§ go!”,
nie udaje si¢ jej to, zmeczona pada na kolana i nad grobem rozsypuje wyciagnigte zza

podwigzki banknoty.

2.1.2. Analiza

Sprobujmy wytapa¢ odnosniki religijne. Imi¢ gtownej postaci — Aaron — przywodzi na mysl
brata biblijnego Mojzesza. Jego, tzn. Aarona Whiteheada, opis 1 losy kojarza si¢ z kolei z
oboma lLazarzami. Pierwszy byt zebrakiem, a wizj¢ wrzodow i brudow pokrywajacych jego
ciato uzyskujemy w stowach ,,On the day Aaron Whitehead discovered he was a stain [...]” (,, W
dniu, kiedy Baron Whitehead odkryl, ze jest plamg [...]) oraz ,,'I’'m a stain’ he mumbled”
(,,'Jestem plamg’, wybeltkotal”). Drugi jest znany z tego, ze mocg stow ,tazarzu, wstan z

grobu”, wypowiedzianych przez Jezusa, zostal wskrzeszony z umartych. Podobnie Aaron
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podczas pogrzebu, kiedy juz jest martwy, pada ,,ofiarg” pewnego rytualu, ktéry ma na celu
przywrocenie go zyciu, niestety nieskutecznie. Owego rytuatu dokonuje Magdalena, tancerka,
dodajmy — wybitna tancerka; jej profesja i imi¢ natychmiast przywotuja z pamigci biblijng
Mari¢ Magdaleng. Jeszcze jednego odnosnika religijnego mozemy doszuka¢ si¢ w
wizjonerskim $nie Whiteheada, kiedy to ,,wykserowywuje” ze swojej fotokopiarki zywe dzieci,

co konczy si¢ katastrofag — mozemy odczytac to jako wersj¢ rzezi niewinigtek.

Wobec takiego nagromadzenia religijnych symboli, obrazéw 1 odno$nikdw, mozemy
sprobowac dokona¢ interpretacji ,,Magdaleny” (i ALICE DONUT) w kategoriach mitu, §wigtej

opowiesci.

Wydaje si¢ jasne, ze cata ,,Magdalena” to opis rite de passage, ktéry rozpoczyna si¢
usuni¢ciem bohatera poza domeng tego, co zwyczajne i codzienne. Aaron Whitehead budzi si¢
1 odkrywa, ze jest plamg. Po tej scenie krotko poznajemy jego zycie, co jest wazne o tyle, ze
prowadzi nas do aktorow finatowej ceremonii, w ktérej rozpoznajemy ostatni z czterech

najwazniejszych rytuatow przejscia — pogrzeb.

Dzien $mierci Whiteheada poprzedza wizja rzezi niewinigtek. Otoz,

rozpowszechnione jest wyobrazenie, ze krew kala czlowieka; totez przede wszystkim u ludoéw
pierwotnych miesigczkujace kobiety lub kobiety, ktére urodzily dziecko, poddawane sg

okreslonym rytom odosobnienia i oczyszczenia (Leksykon symboli 1992: 72).

Odosobnienie, mimo iz faktycznie dokonato si¢ (kobiety zamknigto w ,,Red Dot”) zostato
naruszone przez Whiteheada. Nawiasem mowiac, realno$¢ wielu
elementéwMagdalene sugeruje, ze to tylko cze$¢ kobiet jest tu umieszczona. Aaron ztamat
swiety zakaz, splamit si¢ krwig, czego jasny obraz przynosi sen; musi on ponie$¢ kare. Zostaje
zamieniony w plam¢ (dostownie?, metaforycznie — owrzodzony?), szczeg6tow nie znamy, z
kontekstu jedynie domyslamy si¢, ze ma to negatywne znaczenie. Kupuje brzytwe w
Wallmarcie, podcina sobie nadgarstki. Mozemy domyslaé sig, ze istotny w tej opowiesci, ze
wzgledu na chrzescijanski kontekst, jest tez motyw zadzy, ktora nie jest nalezycie

temperowana.
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Pogrzeb. Magdalena usituje przywrdoci¢c Whiteheada zyciu, korzysta z tego, co potrafi robic¢

najlepiej:

Magdalena ptakala najmocniej z nich. Podciagneta spodniczke i podniecata si¢ wibratorem w
samym S$rodku uroczystos$ci zalobnych. Pozostale zachecaty ja: ‘Dalej! Dalej! Wskrze$ go!

Dalej!” Wkrotce byta naga i szalenczo wirowala, a tzy sptywaty po jej twarzy (Antona 1993: 7).

Ale czymze jest grob? Zwroémy sie znow do Leksykonu symboli. Jest to miejsce spoczynku,
spodziewanego odrodzenia, a nie tylko $mierci (Por. hasto ,,grob”, w:Leksykon symboli 1992:
48). Aaron poniost swa kare, zostaje utozony do absolutnego spoczynku, nie da si¢ powroci¢ do
momentu sprzed uswiadomienia sobie winy i samoukarania si¢. Dwoiscie symbolizuje to takze
alkohol, butelka ,Mad Doga” pita na pogrzebie. Tancerki wlewaja w siebie sil¢ Zycia,
oddzielajac si¢ od martwego Aarona, jednocze$nie alkohol przedstawia zjednoczenie
przeciwstawnych zywioléw: zycie 1 $mier¢ spotkaly si¢ 1 ztgczyly nieodwracalnie (Por. hasto

,»alkohol”, w: Leksykon symboli 1992: 9).

,Magdalena” bylaby zatem opowiescig o separacji pici, przyktadem kary za nie przestrzeganie
warunkow tegoz rozdzielenia, pierwsza historig ,,Ksi¢gi Zejscia” (jesli za takowa uznaé zbior
tekstow z ptyty The Untidy Suicides of Your Degenerate Children), ktéra samo to zejscie
pokazuje i komentuje. Wydaje si¢, iz owo niespodziewane w tym miejscu moralizatorstwo jest
czym$§ osobliwym. A jednak niezupelie, bowiem ruchy spoleczne z definicji niejako

wystepuja przeciwko ,,przekletemu §wiatu” w obronie fundamentalnych wartosci.

Analogicznych aspektow mogliby$my si¢ doszuka¢ w Wire Mother. Nie chce juz szerzej tego
omawiaé, pragne jedynie zwroci¢ uwage na kilka zasadniczych elementéw. Po pierwsze
przedstawiana historia ma bardzo typowy uktad nawigzujacy do ikonosfery popularnej spod
znaku oper mydlanych i ckliwych wyciskaczy tez: dwoje ludzi poznaje si¢, zyja razem,
nastepnie jedno zdradza drugie, histori¢ konczy za§ ponowne pogodzenie si¢ i zejscie razem.
Po drugie, pojawiaja si¢ tu dwa interesujace symbole nieobecne w ,,Magdalenie”: brzuch i

deformacja.

Deformacja zagniezdZzona na intymnej cze$ci ciala Annie — gldwnej bohaterki, moze

symbolizowaé szczegdlne i tajemnicze zdolnoéci (Por. hasto ,,deformacja”, w:Leksykon
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symboli 1992: 30). I rzeczywiscie, Annie otacza horrorystyczna aura, ktorg ze szczegdlnym

nasileniem ewokuja obrazy, ktore tworzy.

Brzuch z kolei przywodzi na mys$l okrutne pochtonigcie, jest tez aluzja do Zartocznosci i
materialistycznej postawy zyciowej (Por. hasto ,,brzuch”, w: Leksykon symboli 1992: 20). Ow
brzuch pojawia si¢ na obrazach Annie (faktycznie przynalezy do gtownego bohatera) w wersji

szczegolnie odrazajacej, a na dodatek jest przebity hakiem.

I tutaj tropy interpretacyjne mozemy mnozy¢. Wire Mother mozna odczytywac jako manifest
przeciwko checi pochtonigcia tego, co zenskie przez to, co meskie, czyli kontynuacja
watkow Magdalene (i ukton w strone feminizmu?). Ale moze to tez by¢ atak na pewnego typu
racjonalno$¢ — racjonalnos$¢, ktéra wigze si¢ z dodatnim warto$ciowaniem materializmu® jako

sposobu zycia.

Watki dwoch plei pojawiajg sie oczywiscie czgsciej. Zwroc¢my tylko uwage na oktadke, ktora je
otwiera (Il. 7). Chet Mazur (artysta z Nowego Jorku, przyjaciel grupy ALICE DONUT) jako
wzorcowy transwestyta spada z nieba na spokojng i zamozng (dom na zdjeciu jest duzy i z calg
pewnoscig drogi) wie$ amerykanska. Mezczyzna, ktory jest kobieta, dwie picie w jednej istocie,

symboliczny poczatek rodzaju ludzkiego przybywajacego na Ziemig, preludium do calej

> Chodzi o materializm w sensie potocznym, nadawanie pierwszoplanowej roli pieniadzom, dobrom
materialnym i stylowi zycia, ktory si¢ z tym wiaze.
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»Ksiegi Zej$cia”. Przywodzi to na mysl pewne ustepy Uczty Platona niosgce mityczng prawdg o
powstaniu kobiet i me¢zczyzn (Zob. Platon, Uczta, X1V, XV).

2.1.3. Zderzanie kodow

Pojawiaja si¢ w fachowych pismach opinie méwiace, ze ALICE DONUT ma obrazoburcze
zapedy, ze nieustannie usituje odstania¢ nam ,,bluznierczo i trafnie [...] wszystkie ciemne strony
OLTARZY wzniesionych przez CZLOWIEKA 1 HISTORIE” (SAC 1992a). Ale czymze sa
owe zapedy po dojsciu do glosu, kiedy juz zostang wyartykutowane? Sg one wypowiedzia,
stowem, tekstem, a ten zwykle postuguje sie regutami, ktore po blizszym przyjrzeniu si¢ staja

si¢ czytelne.

Zauwazmy, jak bardzo owe opinie ilustruje zdjecie (w koncu don powracam), na ktérym papiez
catuje nagg kobiete, kleczac na niej (il. 6). Zwykle zwraca si¢ uwage na fakt dodania papieza
do owej anonimowej niewiasty, a nie na zestawienie ich razem réwnorzednie. Zatem to, co
kryje si¢ milczaco za tym zdjeciem, nie jest prosta obrazoburczos$cia, ale glebszym zamystem,
wedle ktérego zestawiamy dwa charakterystyczne elementy dwu roznych kodow. Papiez nie
tylko caluje nagg kobiete, on na niej takze kleczy, szkoda jest wiec obustronna — jego moralna,
jej fizyczna; oboje ponosza uszczerbek w swojej najsilniejszej, zarazem najbardziej
charakterystycznej (istotowej) czesci, ktora jednoczes$nie najmocniej rzuca si¢ w oczy. Naga
kobieta to czysta fizycznos¢ (zwlaszcza naga kobieta calowana), ktora jest wydana na pastwe
jakkolwiek manifestowanej przemocy fizycznej (tu kleczenie na brzuchu). Owa logika
zestawiania i1 zderzania dwoch radykalnie odrebnych kodow jest metoda, ktéra organizuje

pozorne szalenstwo i destrukcyjng wyobrazni¢ ALICE DONUT.

Tenze sam przyklad zderzania, analogiczny w swoim wyrazie, dostarcza kompozycja The
Tingler, ktora jest krotka historig kosciota elvisjanskiego, przesledzong do lat trzydziestych
dwudziestego pierwszego stulecia, z centralnym, powtarzajacym si¢ wersem ,,Jezus to Elvis,
Elvis to Jezus”. Rzeczowy ton przypisu pracy naukowej napotyka absurdalny projekt
denominacji czczacej Elvisa Presleya jako Jezusa. Podobnie jak wyzej pamictajmy, ze

zestawienie jest dwustronne: Jezus i Elvis.
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W Magdalene pojawia si¢ cala seria znakow sygnalizujagcych przynalezno$é religijng, o czym
pisalem wyzej. Ich apokaliptyczng atmosfere jednak nieustannie przecina motyw zdrowego,
spokojnego zycia pod znakiem neondéw; szybko uzyskujemy informacje o kupnie brzytwy w
Wallmarcie za $ 1,59, nastepnie, ze t-shirt Whiteheada miat napis ,,Piwo od teraz nie tylko na
$niadanie”, ze pracowal w Wydziale Transportu Stone Mountain w stanie Georgia, ze jadat
zywno$¢ kupowang w Kentucky Fried Chicken. Tych konkretnych, bardzo praktycznych

informacji jest nieco wigce;.

Ale na tym nie konczy si¢ logika zestawiania. Owe dwa kody sa spigte z bardzo silnym
watkiem erotycznym, ktory opisuje upodobania Whiteheada, o tym takze juz pisalem.
Tréjdzielnosé, ktorg tak zarysowatem, rzadzi si¢ cigglym kojarzeniem opozycji: wyuzdane —

rzeczowe; ponure, mgliste — konkretne, jasne.

Podobnie jak w przypadku [Trance Syndicate], tak i tutaj mamy do czynienia z wysuwajacg si¢
na pierwszy plan transgresjg wymierzong przeciwko wielkim opowiesciom (a wigc takze i1
instytucjom) naszej codziennosci — religii i seksualnosci. Usitujg one za pomoca odmiennych

metod uzyskac ten sam cel: wyglosi¢ w sposob czytelny i jak najbardziej irytujacy swoj bunt.

2.2. UNSANE

Dwie rzeczy sga pewne, jesli chodzi o kolejna nowojorska formacje UNSANE: pierwsza taka, ze
wychodzac z muzycznej tradycji punku, nowej fali i muzyki industrialnej usituja dojé¢ do
ekstremum naszej wytrzymatosci na hatas; druga taka, ze ikonografia ptyt celowo wspotgra z

radykalno$cig muzyki.

2.2.1. Halas i reportazowa wscieklos¢ okladek — wprowadzenie

Wydaje mi si¢, ze w tym przypadku przedstawienie zespotu winienem zacza¢ od muzyki,
poniewaz radykalnos¢ srodkéw wyrazu jest komunikatem, ktéry powigze si¢ ze zdjeciami, w
jakie zaopatrywane sg ptyty. Muzyke tworza glos oraz trzy instrumenty: gitara, gitara basowa i

perkusja. Cato$¢ oparta jest na sekcji rytmicznej (bas plus perkusja), do ktérej monotonnego,
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lecz szybkiego grania przyltacza si¢ gitara 1 glos, majace charakter rozbudowanych ozdobnikéw
1 ,,przeszkadzajek”, co oznacza, iz na ogot nie podporzadkowuja si¢ jakiej$ melodii; gitara gra
badz pojedyncze rifty, badz po prostu doktada ,,plamy” hatasu; ,,§piew” najczesciej polega na
wykrzykiwane] melorecytacji (bardziej recytacji niz ,,melo”). Warstwa melodyczna jest
niestychanie prosta, wywodzi si¢ ona z tradycji dwoch pierwszych z trzech wymienionych
nurtow; gitara basowa gra wcigz powtarzang krotka frazg, gitara zwykla, jak powiedziatem
wczesniej, jedynie momentami przylacza si¢ pojedynczymi riffami. Wazniejsza jest warstwa
brzmieniowa, ktora odwotuje si¢ do dokonan muzyki industrialnej, bowiem to jej wilasnie
muzyka UNSANE zawdzigcza wrazenie ekstremalnego hatasu®. Sktadaja si¢ na nig nastgpujace
elementy: wokal przepuszczony przez przetwornik (odhumanizowany, zimny glos, troche taki
jak ze szwankujgcej stuchawki telefonicznej), gitara silnie przetworzona (i zanieczyszczona)
przetwornikiem fuzz (bagdz innym o podobnym dziataniu), realizacja gitary basowej
eksponujaca metaliczno$¢, mechaniczno$¢ jej brzmienia (znowu zimno w przeciwienstwie np.
do ,ciepta” jazzowych gitar basowych), realizacja calosci uzyskujgca w efekcie ,.$ciang

dzwicku”.

PrzejdZzmy do ikonografii oktadek. Niezaleznie od intencji tworcow, zdjecia dodawane do ptyt
UNSANE z r6znych lat wukladajg si¢ w serig, niby galerie¢ do$¢ potwornych
obrazow. Ptyta Singles 89-92 z 1992 roku (Il. 8): Oktadke stanowi zdjecie zakrwawionej wanny
z prosektorium (moze z rzezni?). Utrzymane jest w cielisto-pomaranczowo-Czerwonej tonacji.
Czerwona na zdjgciu jest tylko krew, ktora w zadnym miejscu nie tworzy wiekszych plam, ale

za to pokrywa wszystko w postaci gesto rozlanych cieniutkich strumyczkow.

4 Nalezy tu wspomnieé, ze nowojorskie podziemie muzyczne ma dhiga tradycje grania muzyki, ktérg od
poczatku lat osiemdziesiatych okresla si¢ jako noise. Korzenie si¢gaja z pewnosécig az do THE VELVET
UNDERGROUND oraz solowych dokonan Lou Reeda (zwlaszcza Metal Machine Music 1971); dwa
wspotczesne klasyki, bedace jednoczes$nie jednymi z najwiekszych gwiazd hardcore’a, to SWANS i SONIC
YOUTH. O noise z pewnoscig ocieraja si¢ COP SHOOT COP i ZENI GEVA, a z muzykow, ktorzy pozostaja
poza hardcore’m (mimo glebokich z nim osobistych zwigzkéw) wspomnie¢ wypada takie postacie, jak: Foetus
(we wszystkich wcieleniach), Damon Edge, Helios Creed.
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Tyt okladki plyty zawiera bardzo podobng ilustracje; zakrwawione pomieszczenie. W
pierwszym momencie robi wrazenie dalszej czgsci prosektorium, przywodzi na mysl prysznic,
jednak po doktadnym przestudiowaniu jeden element wyjasnia z czym mamy do czynienia: jest
to toaleta, a owym elementem jest rolka papieru toaletowego zawieszona w niewielkiej wnece
w $cianie. Jako ze znajduje si¢ ona na samym brzegu zdjecia, jest uchwycona w dos¢ dziwnej
perspektywie (fotografi¢ robiono z goéry) i na dodatek pokrywa ja niemal w catosci plama krwi,
nietatwo ja dostrzec. Pomieszczenie zndw cale skapane zostato we krwi, z wyjatkiem centrum
fotografii, gdzie wida¢ wigkszy fragment czystych kafelek. Jest to miejsce, w ktorym normalnie

znajduje si¢ muszla klozetowa, a ktorg wyjeto tak, iz zostat jedynie niewielki otwor drenu.

Ptyta Unsane z 1991 roku (Il. 9; II. 10): Przejechana posta¢ na torach kolejowych. Szyny
biegna ukosnie od dotu z lewej strony na prawo w gore. Sylwetka ludzka lezy jedynie przy
szynie blizszej srodka zdjecia. Gtowa znajduje si¢ z jednej jej strony, tutow z drugiej, fotograf
objat tylko jego potowg, do pasa. Znieruchomiale rece zostaty ztozone na wysokos$ci pasa, od

nich rozpoczyna si¢ dtuga katuza krwi.
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Ptyta Total Destruction z roku 1993 (II. 11): Na oktadce jest zakrwawiony przod duzego
samochodu osobowego (buick, moze chevrolet — trudno mi oceni¢) na czarnym tle. Podpis

,Unsane. Total Destruction” wykonano duzymi czerwonymi literami.

W przypadku plyty na tylnej oktadce, a na kasetach we wkiladce, odnajdujemy jeszcze jedno
zdjecie. Réwniez samochdd po wypadku, ale tym razem z innej perspektywy — od srodka.
Zbita, kompletnie zniszczona szyba, pogruchotana deska rozdzielcza, wszystko skapane we

krwi — oto, co widzimy.

Dla dopetnienia obrazu podam jeszcze rozne tytulty utwordw, ktore juz na pierwszy rzut oka
mieszcza si¢ w estetyce powyzej przedstawionych fotografii: dawca organéw (organ donor),
wanna (bath), robak (maggot), =zatamany nerwowo (cracked up), zuzel (slag),
tepiciel (exterminator), cigcie (cut), biata reka (white hand), cielesna bomba (body bomb), dot

(trench), zabity (dispatched, forma dokonana stowa ,,dobija¢”), ztamany (broke)”.
2.2.2. Interpretacja

Pierwszym wrazeniem przy ogladaniu tych wszystkich obrazkoéw jest szok, obrzydzenie,
nieche¢. Wiele oséb, ktérym pokazywatem te zdjecia, odmawialo ich ogladania w ogdle.
Poniewaz przyjmuj¢ semiologiczny punkt widzenia, wymienione zdj¢cia beda oznaczeniami
(signifiant), a wszystkie te reakcje (tj. szok, obrzydzenie etc.) uznamy w takim razie za
konotacje tych oznaczen®. Zanim jednak rozwine te¢ interpretacje, chce dokona¢ pewnego

zabiegu metodologicznego.

Istotg znaku w strukturalistycznych teoriach znaczenia jest to, iz stoi on w opozycji do innego
znaku. W ten sposob zostaje umozliwione komunikowanie i staje si¢ efektem gry nieobecnosci

1 obecnosci:

> Wiem oczywiscie, ze poprawnie broke tlumaczy sie jako czasownik w czasie przesztym (np. ,,ztamal”), a nie
jako przymiotnik. Wydaje si¢ jednak, ze w potocznym amerykanskim broke moze funkcjonowaé na podobnych
prawach jak broken. Ponadto thumaczenie jako ,,ztamany” bardziej wigze si¢ z innymi z wymienionych tytutow.
Niezaleznie od decyzji, jak to tlumaczy¢ pragne uczuli¢ na jeden bezsporny fakt, zebroke pochodzi od
stowa break - ,tamac¢”. Niezaleznie od tego, jaki jest efekt obecnie (czy kto§ co$ ztamat, czy co$ jest ztamane)
wiadomo o jaka czynnos$¢ chodzi.

6 Poje¢ ,,0znaczenie” i ,,konotacja” uzywam w taki sposob, jak je definiuje Umberto Eco 1996: zwlaszcza 51-62.
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Nieobecnos¢, o ktorej mowi strukturalista, dotyczy dwoch faktow: 1) niewazne, co znajduje si¢
na miejscu tak i nie; wazne, czy istnosci zajmujace miejsca walentne znajdujg si¢ w stanie
napiecia; 2) gdy wypowiedziane zostato tak (lub nie), wypowiedziana istno$¢ oznacza przez
sam fakt, ze odcina si¢ od nieobecno$ci drugiej. Ale, w koncu, w tej mechanice opozycji
znaczacej liczy si¢ to, zeby istniala systematyczna mozliwos¢, ze co$ jest odrdzniajace si¢ od
tego, czego nie ma. Nieobecnos$¢ strukturalistyczna liczy sig, o ile czegos nie ma, a na jego

miejscu pojawia si¢ cos$ innego (Eco 1996: 15).

Zwrécitem na to uwage, poniewaz istotne jest to, co zostalo unieobecnione przez te zdjecia.
Zatem skoro konotacjg tego, co obecne jest szok i1 obrzydzenie, to konotacja tego, co niecobecne
automatycznie staje si¢ poczucie zwyczajnosci, przyjemnosci. Nieobecnym wigc jest to, co

przyjemne, co tadne, co zwyczajne i dla nas codzienne.

Proponuje¢ teraz zwrdci¢ si¢ w strong kodu, przyjmujac, ze zarbwno wszystkie opisane wyzej
zdjecia, jak i przywotane tytuly stanowig pewna seri¢, mieszcza si¢ w jakiej$ jednosci; tu
wiasnie odnajdujemy kod’. Przygladajac si¢ fotografiom natychmiast rozpoznajemy rodzaj
narracji (czyli kod) — jest to reportaz. Cechg zasadnicza reportazu jest to, ze odwotuje si¢ do
zastanej, nagiej, a wlasciwie ,,przytapanej” in flagranti, rzeczywisto$ci gdzie§ na zewnatrz.
Zaswiadczy¢ ma o tym potowicznie sama obecno$¢ zdjecia, jego istnienie, poniewaz odsyta
ono do obecnosci fotografa — robigcego zdjgcie — we wiasciwym miejscu o wlasciwym czasie
(por. Barthes 1996: 129-131). Powiadam ,,potowicznie”, gdyz nie kazde zdjecie jest zdjeciem
reportazowym. ,,Reportazowos¢” zdjecia dodaje jeszcze zaswiadczenie, iz taka oto whasnie jest
nie pierwsza lepsza rzeczywisto$¢, ale ta rzeczywistos¢ ,,najbardziej rzeczywista”. Uchwycenie

Swiata w reportazu, to zlapanie go za samo serce.

Uwagi na temat charakteru zdje¢ reportazowych miaty na celu wskazanie na to, co méwig
obrazki UNSANE na metapoziomie, tj. na poziomie charakterystyki kodu. Stad wezma si¢
dwie opozycje tutaj ze sobg sprzezone: pierwsza, naprzeciw kodu reportazowego stanie kod
kreacji; pierwszy odtwarza rzeczywisto$¢, drugi ja kreuje. Druga opozycja ustanawia sig
pomigdzy tym, co realne a tym, co nierealne. Przyjmujac, ze przekaz UNSANE odczytamy

jako opowiadanie o $wiecie, mozna powiedzie¢, ze jedna sztuka (UNSANE) opisuje $wiat

7 Pojecia tego, jak i uprzednich uzywam za Umberto Eco 1996: 47-50 oraz 58-61.
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(reportaz), a inna kreuje tylko pewne opowiesci (kreacja). To wiasnie UNSANE, lokujac si¢ po
stronie odtwarzania, reportazu 1 realizmu zaswiadcza o wspomnianym rdzeniu, sercu
rzeczywistosci. Przekazy roznigce si¢ od UNSANE, opisywane przez drugie czlony podanych

opozycji beda nierealne, beda jedynie kreacjami, a takze upickszeniami rzeczywistos$ci.

Ma to swoje konsekwencje. Jesli tworczos¢ UNSANE odczyta¢ jako prawdziwg opowies¢ o
swiecie, to z kolei tworczo$¢ pozostajaca do niej w opozycji — pamigtamy o istocie znaku i
znaczenia — czylipop music, jednoznacznie nalezy rozumie¢ jako przedstawianie
wykreowanych, fatszywych opowiesci o $wiecie. Tu odnajdziemy odpowiedZ na pytanie
»dlaczego UNSANE szokuje?” Po pierwsze, najlepszym sposobem wyzwolenia si¢ od
fatszywych kodow (fatszywej swiadomosci) jest nagle z nich wyrwanieg, a c6z lepiej zadziata
niz szok? Po drugie, okazuje si¢, ze rzeczywisto§¢ sama jest szokujaca — wypadki

samochodowe, przejechani ludzie, krew obficie sptywajaca.

UNSANE jednak snuje swag opowie$¢ z pozycji zepchnietych na margines. Przytlaczajaca
wigkszo$¢ stanowig bowiem kody, ktére nowojorska grupa odsyta w nieobecnosé, a ktore,
kiedy same pojawiaja si¢ na scenie, odsytaja w nieobecnos¢ UNSANE. Walka zatem trwa,
stawka w niej jest prawda, ktorg jak dotad wypycha si¢ gdzie§ na marginesy zycia, ale dzieki

UNSANE uzyskata ona usta, ktérymi moze zacza¢ z tych marginesow krzyczec.

Podsumowujac watek UNSANE trzeba powiedzie¢, ze mamy do czynienia z szokujacym
wykrzykiwaniem prawdy z hardcore’owego podziemia, z walkag o obecno$¢, ktora jest
jednoczesnie walka o te wiasnie prawde, mowiac jezykiem Touraine’a, walkg na ptaszczyznie
epistemologicznej. Raz jeszcze pojawia si¢ w tym rozdziale sytuacja konfliktowa, w ktorej
jednak da sie jasno okresli¢ tylko jedng strone konfliktu. Druga bowiem przez to, ze jest
permanentnie obecna, znika, znika, bo nie ma serca-centrum, jakby powiedziat Eco (1996a).
Proponuje w takim razie uzna¢, iz UNSANE pisze swojg opowies¢, tworzy przeciwko, bez

dodawania przeciwko komu, czy czemu.

3. WASHINGTON DC - FUGAZI

8 Przypomina to bardzo sytuacj¢ w platonskiej jaskini, gdzie tych, ktérzy nadawali si¢ do poznania prawdziwego
nalezalo sila wyrwa¢ z ogladania cieni i przemoca wyprowadzi¢ na zewnatrz. Wniosek jest taki, ze terapia
szokowa majaca prowadzi¢ do Rzeczywisto$ci nie jest wcale wynalazkiem hardcore’owcow.

20



FUGAZI jako przyktad zespolu z Washington DC postanowitem przedstawi¢ nie poprzez
semiologie tekstow utworow czy ilustracji, ale przez cytowanie wypowiedzi muzykéw 1 ich
komentowanie. Grupa ta nie tylko jest elementem swojego §rodowiska muzycznego, ale tez z
calg pewnoscig jego symbolem, tak jak jest legendg catego ruchu hardcore. Muzycy zwigzani z
FUGAZI, a przede wszystkim lider — lan MacKaye, to ludzie, ktérzy od konca lat
siedemdziesigtych obecni sg na scenichardcore’owej, kiedy to zatozyli wytwornie [Dischord].
Wiaze si¢ ich na ogo6t z niezwykle odpowiedzialng i czysta postawg moralng, niejednokrotnie
przypisujac im, jak uwazam zresztag nie do konca stusznie, swoiste autorstwo pradu stright
edge. W tym fragmencie interesuje mnie przedstawienie FUGAZI wtasnie poprzez postawe,

jaka reprezentujag muzycy sktadajacy si¢ na ten zespot.

Pierwsza cecha, jaka uderza od razu, kiedy zetknie si¢ z FUGAZI, jest motyw
odpowiedzialnosci, ktorg silnie odczuwaja muzycy, ale ktdra usitujg takze obudzi¢ w swej
publicznosci. Mowi lan MacKaye oraz w drugim cytacie wszyscy cztonkowie FUGAZI po

trosze:

Duzo mys$limy i méwimy o tym, gdzie i jak chcemy gra¢. Wiemy, ze jest mndstwo ludzi
nieodpowiedzialnych, a to z kolei prowadzi do wielu okropnych rzeczy. Jest to dla nas bardzo
wazne, by wiedzie¢ ile kosztuje wstep, ilu ludzi wchodzi za darmo, gdzie odbywa si¢ koncert,
kto jest za to odpowiedzialny. To sa detale dla nas bardzo istotne, tym bardziej ze pochodzimy
ze wspolnoty, ktéra ma w sobie tyle ztych rzeczy. Srodowisko punkowe ma mndstwo ztych
wplywow. Najbardziej warto$ciowi ludzie, ktérych znam pochodzg wprawdzie z undergroundu,
ale poznatem tam tez najwstretniejszych 1 skonczonych. My staramy si¢ szuka¢ tych dobrych

stron 1 w tym kierunku dziatamy [...]

Ludzie, ktorzy przychodza na nasze koncerty maja dwie mozliwo$ci: moga nas bojkotowac
badz wyjs¢, gdy im si¢ nie podoba, lub mogg zosta¢ i postucha¢ tego, co robimy. Dlatego tak
dbamy o to, aby wstep na nasze koncerty byt tani — chodzi o to, zeby ludzie, ktérym si¢ nie
podobamy nie czuli si¢ robieni w balona (Mik 1992: 16).

Juz w powyzszych cytatach pojawia si¢ idea zawigzania zdrowych stosunkow przede
wszystkim miedzy zespotem a publicznos$cig, ktore oparte bytyby na odpowiedzialno$ci, wolnej

woli uczestnictwa i uznawaniu wspolnoty z innymi za podstawowa warto$¢. Te ostatnig ceche
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wyraza [an MacKaye w nastgpujacej wypowiedzi:

My nie oferujemy ludziom teraz gotowych rzeczy — my ich tylko zach¢gcamy. Nie mowimy:
Htanczcie teraz tak”, mowimy: ,,tworzcie, robcie nowe rzeczy!” Sprobujmy patrze¢ na muzyke

inaczej, sprobujmy budowac nasza wspolnote na innych zasadach (Mik 1992: 16).
W innym miejscu muzycy mowig z kolei:

Kiedy jestes tu w DC — widzisz tak wielu kreatywnych ludzi, ktorzy ciagle sa prowokowani
przez nowe okolicznosci, a ktorzy pdzniej ciebie prowokuja poprzez owe pomysty 1 muzyke.
To wspaniate widzie¢ jak tak r6znigcy si¢ ludzie wspdlnie dzialaja, jak r6znorodna moze by¢

Energia (Mik 1992: 17; podkreslenie moje — K. A.).

Wypowiedzi te nasuwajg niejakie skojarzenia z pojeciem ,solidarnosci” jako poczucia
wspolnoty z drugim, jako wzigcia za niego odpowiedzialnos'cig. Jak utrzymuja teoretycy
solidarnosci (Bauman 1995; Rorty 1996) jej, tzn. solidarnosci, istota polega na poczuciu
wspolnoty z ludzmi odmiennymi od nas nie dzigki jako$ pojetej naturze ludzkiej, ale dzigki
uwrazliwieniu na bol 1 na cierpienielo. Ten ostatni rys znajdziemy takze w postawie 1

wypowiedziach cztonkéw FUGAZI:

Kiedy widzimy jaka$ brutalng akcje dziejaca si¢ na widowni, czujemy si¢ za nig

odpowiedzialni — nie biliby si¢, gdyby$my nie grali tu, w tym miejscu (Mik 1992: 17).

Jako przyktad potwierdzajacy te stowa mozna poda¢ cho¢by wydarzenie podczas koncertu w
Louisville, kiedy kto§ zachowywat si¢ wyjatkowo agresywnie. lan MacKaye zszedl wtedy ze
sceny 1 podal temu komu$ mikrofon, méwiac: ,,Wez teraz ty mdj mikrofon i §piewaj zamiast

mnie” (Mik 1992: 17).

? O solidarno$ci w kontekscie odpowiedzialno$ci za drugiego pisze Zygmunt Bauman (1995: 267).

1% Por. zwlaszcza nastgpujacy cytat: ,,W mojej utopii solidarno$¢ ludzka bylaby traktowana nie jako fakt, ktory
nalezy ujawni¢ poprzez odrzucenie 'uprzedzen' lub dokopanie si¢ do glgboko dotad ukrytych poktadéw, lecz
raczej jako cel do osiggnigcia. Mozna go osiggnaé nie poprzez dociekania, lecz za pomoca wyobrazni,
imaginacyjnej zdolnosci dostrzegania w obcych nam ludziach cierpigcych bliznich. Solidarnosci nie odkrywa si¢
dzieki refleksji, lecz stwarza si¢ jg. Stwarza si¢ ja przez uwrazliwienie nas na poszczegélne przypadki cierpienia
i upokorzenia obcych nam ludzi. Takie uwrazliwienie sprawia, ze trudniej jest zby¢ rézniacych si¢ od nas ludzi
stwierdzeniem: ‘Oni nie odczuwajg tego tak jak my’ albo: ‘Cierpienie bedzie istnie¢ zawsze, a wigc dlaczego nie
pozwoli¢ im cierpie¢?” (Rorty 1996: 14-15).
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Po nakresleniu pozytywnego ,,programu” FUGAZI opartego na, jak pokazatem, solidarnosci,

chce zwrdcié tez uwage na to, co sami muzycy nazywaja ,,sztuka oswobodzenia”.

Poprzez to, ze publiczno$¢ jest konfrontowana z roéznymi pomystami, rozmowami,
bezposredniag komunikacjag — mozemy mie¢ nadzieje, ze ludzie zrozumieja to, ze tez ponosza
odpowiedzialnos¢. Sa czescig przestrzeni, to jest ich sytuacja. Oni ponosza odpowiedzialno$¢
za to, co zachodzi w tej przestrzeni. Sg czg$cig tego. Nie sa placagcymi konsumentami, ktorzy

po koncercie wracaja do domu [...].

Uwielbiam taniec. Przez to punk byt dla mnie najwazniejszg rzeczg na Swiecie... Kazdy tanczyt
— bylo to takie fizyczne. Nikt si¢ nie wstydzil. Z tego powodu czulem si¢ taki wolny (Mik
1992: 17).

Moj komentarz jest nastepujacy: wielka tagodnos¢ 1 czysto$¢ moralna, jaka przebija z
wypowiedzi cztonkéw FUGAZI, niesie ze sobg takze potencjal wywrotowy. Upatruje go w
konfliktowym samousytuowaniu si¢ FUGAZI w $wiecie handlu muzycznego, gdzie podstawa
wszelkich relacji jest zysk ze sprzedawania muzyki. FUGAZI czynnie — w dziataniu — usituje
reformowa¢ caly system tych relacji, stawiajac jako jego fundament solidarnos¢
(odpowiedzialnos¢, ,,czysta gre”, wolng wole, brak cierpienia, wspolnotg). Konflikt, podobnie
jak wyzej, w przypadku UNSANE, mimo iz wpisany w cigg konkretnych dziatan (np.
umawianie 1 granie koncertow, nagrywanie i sprzedawanie plyt) jawi si¢ jako konflikt z
przeciwnikiem bez jednego centrum, ktore datoby si¢ usung¢ lub zreformowac; jest to konflikt,
ktéry sprowadza si¢ do proby pozyskania tak wielu popierajacych, jak to tylko mozliwe, bo tym
sposobem doprowadza si¢ do zanikania przeciwnika. Uprzedzajac podsumowanie, ktérego
dokonam uzywajac poje¢ touraine’owskich, chce zwroci¢ uwage, iz w przypadku FUGAZI
jesli juz sytuacje¢ rozpoznamy jako konfliktowa, to bedzie to konflikt pomiedzy dwoma
porzadkami spolecznymi. Poniewaz jednak nie zachodzi on w prozni, a dzieje si¢ w obrgbie

jednego z tych porzadkow, okreslam go jako walke o historyczno$¢.

4. Podsumowanie — hardcore i historycznos¢

Konflikt o ksztalt przysziego Swiata spolecznego rozgrywa si¢, jak widzieliSmy, na réznych
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poziomach, przyjmujac na og6ét forme walki ze wszystkim czy tez przeciw wszystkiemu, czyli
tamigcej obowigzujagce w $wiecie reguly transgresji usitujacej podwazy¢ same mechanizmy
wdrazania wladzy. Przypominam polityczne ataki EDA HALLA (i innych niewymienianych),
ktére rozumiem jako ogdlne proby atakowania tego, co czlonkowie ruchu usituja
zidentyfikowa¢ jako centra ,,przeciwnika”. Z drugiej strony mamy przyklady oporow

lokalnych, ktore tak w kontekscie teorii Foucaulta przedstawia Zbyszko Melosik:

Trzeba w tym miejscu powtdrzy¢ opini¢ Foucaulta, iz jesli wladza jest wszedzie, to mozna jej
si¢ wszedzie przeciwstawia¢. Podkresla on przy tym fakt, iz wladza nie moze by¢ ,,zniesiona i
uzyskana za jednym razem”. Poniewaz wladza jest ,wieloraka 1 dwuznaczna”, taki sam
charakter ma skierowany przeciwko niej opor. Poniewaz jednak spoteczenstwo stanowi uktad,
a nie kolekcje¢ izolowanych punktéw, kazda lokalna walka ma wplyw na ,,cato$¢”. Foucault
zaktada wigc juz w punkcie wyjscia, 1z walka nie moze by¢ ,,stotalizowana”, moze natomiast
by¢ ,seryjna”. W zyciu spolecznym wystepuje pluralizm oporéw, kazdy z nich dla

poszczegolnego przypadku (Melosik 1995: 64-65).

Przyktadu takiego lokalnego oporu dostarcza FUGAZI ze swa ingerencja w warunki, w jakich

organizowany jest koncert.

Tym sposobem, wracam do mojej poczatkowej tezy: ruch spoleczny hardcore jest walka
prowadzona na poziomie historyczno$ci, a to oznacza, ze owa walka odbywa sie¢ na trzech
poziomach. Sg to: 1) sfera epistemologiczna (model wiedzy), 2) sfera ekonomiczna (model

akumulacji), 3) sfera etyczna (model kulturowy).

1. Centralnym pojeciem zmagan na plaszczyznie epistemologicznej jest ,,prawda”. Walke o
prawde mogliSmy na r6zne sposoby przesledzi¢ w przypadku ALICE DONUT oraz UNSANE.
Przypominam, ze w tym pierwszym przypadku mieliSmy do czynienia z prawda dotyczaca
podstaw zycia spolecznego, a w drugim chodzito o prawde dotyczaca catej, nagiej

rzeczywistosci.

2. Historyczno$¢ w sferze ekonomicznej. Jako przyktady podaje tutaj dwa zjawiska, jedno o
charakterze = makrospotecznym  —  organizowanie  si¢ = mig¢dzynarodowe]  sieci

hardcore’a alternatywne wzglgdem sieci kultury popi przemyshu rozrywkowego. Drugie
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zjawisko, ktore mam na mysli, zostato opisane w cz¢sci poswigcone] FUGAZI (charakter
mikrospoteczny) 1 polegato ono na przeksztatcaniu relacji spotecznych, a zwtaszcza relacji
handlowych w wartos$ci wspolnoty, wolnej woli, wolnos$ci. Zwracam uwagg na to, ze poprzez te

warto$ci nastepuje silne powiazanie dwoch ptaszczyzn, tj. tej, o ktorej teraz mowa 1 nastgpne;.

3. Historyczno$¢ na plaszczyznie etycznej wigze si¢ z nadawaniem sensu dzialaniom. Ten
aspekt mozna rozpatrzy¢ na dwoch poziomach. Jeden z nich to poziom tworzonych tekstow,
pamigtamy np. wypowiedzi lana MacKaye dotyczace tafica. Na metapoziomie natomiast
wartoSciowe bedzie samo tworzenie takich tekstow — granie muzyki hardcore, udzial w
koncertach, robienie takich, a nie innych zdje¢, rysowanie wiasnie takich oktadek. Pokazatem,
ze taka dziatalno$¢ bedzie oceniana jako wolna, oddajaca prawde o $wiecie, a wiec uczciwa czy

petna solidarnosci.

Hardcore usitowal wprowadzi¢ wtasng wersje prawdy, wlasng ekonomi¢ oraz wiasng etyke.
Je§li zgodzimy si¢ na to wszystko trudno bedzie broni¢ tezy, iz hardcore jest jedynie
przypadkiem zbiezno$ci wielu grup mtodziezy w kontestowaniu §wiata dorostych, ktorg to teze
w odniesieniu do ,,muzyki mlodziezowej” w ogole, mozna bylo swego czasu napotka¢ w
roznych mediach. Przeciwnie, jest pelnokrwistym ruchem spotecznym. Wracajac jednak do
uwag wstepnych, mozna teraz postawic¢ kilka pytan na przysztos¢: Czy potencjat walki o ksztatt
rzeczywistosci spotecznej wyczerpat si¢? Czy tez moze walka zostala uwienczona pewnymi
lokalnymi sukcesami — rozbudowg alternatywnych sieci dystrybucji, hedonizacja tworczo$ci
muzycznej, czyli zwycigstwem w planie etycznym? Mozna tez postawi¢ pytanie szersze: Czy

analogiczne procesy udatoby si¢ odnalez¢ takze w innych rejonach kultury popularne;j?
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