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Od folkloru do in crudo.
Czy mozliwa jest kontynuacja
wiejskich tradycji muzycznych?

Tradycyjna muzyka wiejska (ludowa), jej stan zachowania i obecna kon-
dycja oraz jej wspoltczesne przetworzenia, kontynuacje czy rekonstrukeje
to zjawiska, ktére od dluzszego czasu s3 szeroko dyskutowane zaréwno
w kregach samych wykonawcow i mito$nikow takiej muzyki, jak i w $ro-
dowiskach profesjonalnych badaczy - folklorystow, antropologdw kulturo-
wych, socjologdéw i muzykologéw. Dyskusje te przybierajg forme deklara-
cji ideowych lub artystycznych, publikacji o charakterze publicystycznym
oraz prac naukowych'. Jednym z gltéwnych watkéw tych debat sg rozréz-
nienia i podzialy w obrebie calego kompleksu zjawisk zwigzanego z funk-
cjonowaniem muzyki ludowej w kulturze wspotczesnej. W tym kontekscie
wazne s3 takze ustalenia terminologiczne, ktore nie tylko zmierzajg do
wytworzenia zestawu etykiet klasyfikacyjnych, ale posrednio odwoluja si¢
do pewnych koncepcji teoretycznych oraz ideologicznych, uruchamiajac
bardziej lub mniej wyraziste i spdjne strategie interpretacyjne, a tym sa-
mym okreslone sposoby rozumienia i warto$ciowania tego, co ,,robi si¢”
dzi$ z dawng muzyka wiejska.

! Przykladem moga by¢ choc¢by tematyczne numery czasopism ,,Czas Kultury” (2000, nr 4;

2001, nr 2; 2002 nr 4/5) oraz ,Muzyka” (2001, nr 3), a takze liczne artykuly, wywiady
i polemiki publikowane od 1996 r. na famach czasopisma ,,Gadki z Chatki”. Wiele tego
typu deklaracji pojawia sie na stronach internetowych poszczegdlnych zespotéw mu-
zycznych, a takze w opisach dolaczanych do wydawnictw fonograficznych. Dyskusje
toczg si¢ rowniez w ramach paneli towarzyszacych réznego rodzaju konferencjom,
festiwalom czy projektom; ich zapisy sg jednak publikowane stosunkowo rzadko (por.
Dyskusja z animatorami muzyki ,réznie zwanej”, [w:] Kultura ludowa. Teorie - prakty-
ki - polityki, red. B. Fatyga. R. Michalski, Warszawa 2014.
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Zasadnicza zgoda panuje wlasciwie tylko w jednej kwestii. Uznaje sie,
ze w kulturze chlopskiej (ludowej) wyksztalcit si¢ charakterystyczny mo-
del praktyki muzycznej oparty na transmisji ustno/kinetyczno-pamiecio-
wej oraz na bezposrednim przekazie sytuacyjnym, ktéry determinowat
zardbwno warunki wykonywania muzyki (relacja $piewacy/muzykanci-
—stuchacze/tancerze), jak i proces przekazu tradycji (relacja nauczyciele-
—uczniowie). Podkresla si¢ zarazem, ze z tym modelem zwigzane byly nie
tylko okreslone cechy estetyczne (np. $piew bialym glosem, indywidualne
zdobienie melodii), ale takze pewne wtasciwos$ci spoteczne (np. silne inter-
akcje pomiedzy wykonawcami a odbiorcami i ich wspétdzialanie), jakimi
cechowala si¢ muzyka ludowa.

Kwestig dyskusyjna jest juz pytanie, czy taki model ma obecnie status
wylacznie historyczny, czy tez - jak chca niektorzy - ciggle istniejg jeszcze
»ostatni wiejscy muzykanci™, a folklor muzyczny ,jeszcze gdzieniegdzie
jest zywy”. Jest to zarazem pytanie o zakres i sposéb rozumienia zjawi-
ska okreslanego mianem folkloryzmu. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze
po drugiej wojnie §wiatowej dynamicznie rozwija si¢ w Polsce zespdt roz-
norodnych praktyk, ktére polegaja na odrywaniu dawnej muzyki wiejskiej
od pierwotnego kontekstu spoteczno-kulturowego oraz jej przetwarzaniu
i przenoszeniu w nowy kontekst, jakim staje si¢ scena wraz z nowym ty-
pem (najczesciej miejskich) odbiorcéw?. Pytanie o to, czy muzyczny folk-
loryzm catkowicie zastapil muzyczny folklor pozostaje jednak otwarte. Co
wigcej, do§¢ nieoczekiwanie powraca ono w nieco zawoalowanej formie,
w sytuacji, kiedy muzyka wiejska zaczyna interesowaé si¢ nowe pokole-
nie wykonawcow pochodzacych najczesciej z wiekszych lub mniejszych
os$rodkow miejskich.

Od lat 90. XX w. — by¢ moze niezbyt dynamicznie, ale na pewno sys-
tematycznie — na marginesie, a po czesci nawet w opozycji do oficjalnych

2 A. Bienkowski, Ostatni wiejscy muzykanci. Ludzie, obyczaje, muzyka, Warszawa 2001.

> W. Grozdew-Kotacinska, Muzyka tradycyjna, spiew tradycyjny, taniec tradycyjny. Pro-
ba konfrontacji terminéw z rzeczywistoscig zastang, [w:] Raport o stanie tradycyjnej
kultury muzycznej, red. W. Grozdew-Kolacinska, Warszawa 2014, s. 43. Oczywiscie,
dyskusja ta jest czescig toczacej sic w Polsce od wielu lat szerszej debaty na temat po-
jecia kultury ludowej i jego obecnego statusu. Zob.: Czy zmierzch kultury ludowej?,
wyb. i oprac. S. Zagérski, red. A. Dobronski, B. Golebiowski, S. Zagérski, Lomza 1997;
Kultura ludowa.

*  Por. ]. Burszta, Wspélczesny folklor widowiskowy. Zarys postaci zjawiska, [w:] tenze,
Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Warszawa 1974.
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i zinstytucjonalizowanych praktyk muzycznych rozwija si¢ w Polsce nurt
okreslany najczesciej etykieta ,,folk”, w ktorym rozmaite dziatania (koncer-
ty, wydawnictwa plytowe, zabawy taneczne, zajecia edukacyjne i warszta-
towe, budowa instrumentdw) inspirowane sg tradycyjng muzyka ludo-
wa. W dyskursie akademickim wskazuje si¢ na polityczne i ekonomiczne
uwarunkowania tego zjawiska (przemiany spoteczno-polityczne zwigza-
ne z upadkiem komunizmu i globalizacjg)®, dokonujac jednoczesnie jego
szczegolowych interpretacji w kontekscie réznych ujec teoretycznych. Po-
jawia sie tu cho¢by koncepcja tradycji wynalezionej Erica Hobsbawma®,
aczona niekiedy z ideg malych ojczyzn konstruowanych w warunkach
porzadku posttradycyjnego’. Przywoluje si¢ tez utrzymana w tym samym
paradygmacie koncepcje glokalizacji Rolanda Robertsona, wskazujac na
to, ze mamy tu do czynienia ze swoistg praktyka oporu wobec zalewajace-
go nas ,,globalnego kiczu’, a zarazem proba ,,tworczego scalenia globalne-
go z lokalnym™. Uruchamia si¢ jednak réwniez teorie utrzymane w para-
dygmacie postmodernistycznym, méwiac o ,,powrocie do zZrddel”, krytyce
czy kontestacji nowoczesnej cywilizacji, alternatywnych stylach zycia’® czy
indywidualnym konstruowaniu tozsamosci®. I wreszcie rozwija si¢ oraz
modyfikuje koncepcje folkloryzmu, wskazujac na istnienie w jego obre-
bie wielu réznych nurtéw, wéréd ktoérych uwidacznia sie réwniez grupa
zjawisk okre$lana jako ,,nowy miejski folkloryzm”. Ten ostatni jako ruch
oddolny, nieformalny i nieprofesjonalny sytuuje si¢ co prawda w zasadni-
czej opozycji do wezedniejszych zinstytucjonalizowanych i promowanych
przez panstwo form folkloryzmu, jednak jego istota pozostaje ta sama, po-
lega bowiem na wykorzystywaniu, przetwarzaniu i przenoszeniu w nowy
kontekst elementéw folkloru''.

5

A. Czekanowska, Pierwszy i drugi byt folkloru - istota transformacji, ,Gadki z Chatki”

2001, nr 32.

Tamze; E. Wrébel, Folklor a muzyka srodowisk miodziezowych w Polsce lat dziewigc-

dziesigtych, ,Muzyka” 2001, nr 3, s. 37.

M. Trebaczewska, Miedzy folklorem a folkiem. Muzyczna konstrukcja nowych tradycji

we wspélczesnej Polsce, Warszawa 2011, s. 12-17.

W. Kuligowski, Wytwarzanie autentyzmu, LL 2001, nr 1, s. 10-11.

® M. Sztandara, Folk i folkloryzm. Uwagi o modzie i powracaniu do korzeni, LL 2001,
nr 3, s. 36-45.

1 'W. Grozdew-Kolacinska, dz. cyt., s. 45.

T. Rokosz, Od folkloru do folku. Metamorfozy piesni tradycyjnych we wspélczesnej kul-

turze, Siedlce 2009, s. 58-67.
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Zarowno badacze akademiccy, jak i inspirujacy sie muzyka ludowa
wspotcze$ni wykonawcy dostrzegaja wyrazng dychotomie w obrebie no-
wych praktyk odnoszacych si¢ do wiejskich tradycji muzycznych. Z jednej
strony tradycje te podlegaja bowiem swobodnym i daleko idacym prze-
ksztalceniom. Rytmy, melodie, brzmienia czy teksty sg tu traktowane je-
dynie jako zrédlo inspiracji lub motywy opracowywane w duchu réznych
wspotczesnych stylow i konwencji muzycznych (np. jazz, rock, pop, pio-
senka autorska)'>. Z drugiej strony wyraznie zaznacza si¢ postawa od-
mienna, polegajaca na dazeniu do tego, by muzyke wiejska wykonywa¢
wspolczesnie w sposob jak najblizszy dawnemu oryginatowi. Chodzi tu
przy tym zaréwno o zachowanie unikalnych cech stylistycznych same-
go wykonawstwa, jak i pewnych elementéw kontekstu spotecznego skla-
dajacych sie na okolicznosci wykonywania i odbioru muzyki. Pierwsze
z wymienionych podejs¢ okreslane jest dos¢ powszechnie mianem ,,nur-
tu folkowego” (czasem tez ,nurtu postepowego”). W przypadku drugie-
go pojawia si¢ kilka réznych okreslen, przy czym w dotychczasowych
pracach akademickich dominuja pojecia ,,nurt purystyczny” i ,nurt re-
konstrukcyjny”. Ten wiasnie nurt bedzie gtéwnym przedmiotem mojego
zainteresowania w dalszej czesci rozwazan'.

Wskazane dwa terminy (,,nurt purystyczny’, ,nurt rekonstrukcyjny”),
a $cislej rzecz ujmujac, implikowane przez nie zalozenia interpretacyjne
sa w moim przekonaniu wadliwe, poniewaz w gruncie rzeczy blednie dia-
gnozujg istote opisywanego zjawiska. Réwniez wspomniana wcze$niej

2 Praktyki tego typu sa bardzo zréznicowane, w zwigzku z czym niektérzy badacze
wskazujg na istnienie w ich obrebie osobnego nurtu zjawisk polegajacych na komer-
cyjnym wykorzystywaniu folkloru i ,mody na etno” w gtéwnym nurcie muzyki popu-
larnej. Zob. M. Sztandara, dz. cyt., s. 34-36.

Korpus materialéw, na podstawie ktérego formuluje prezentowane w tym szkicu
whnioski, obejmuje trzy rodzaje zrodel. Pierwszy stanowig réznorodne publikacje be-
dace odzwierciedleniem wspomnianej na wstepnie dyskusji o wspotczesnym stanie
i statusie tradycyjnej muzyki ludowej. Drugi to liczne materialy wideo publikowane
w internecie zawierajace m.in. wypowiedzi muzykéw oraz organizatordw i uczest-
nikéw rozmaitych koncertow, warsztatow i projektow, a takze wypowiedzi wiejskich
$piewakéw i muzykantéw nagrane podczas tych imprez lub wizyt w ich domach. Trze-
cim zrodlem informacji sa moje wtasne obserwacje. Nie mialy one jednak charakteru
systematycznego i ukierunkowanego; prowadzone byly okazjonalnie na przestrzeni
okolo 20 lat, w czasie ktérych uczestniczylem w wielu warsztatach, koncertach, spo-
tkaniach $piewaczych i zabawach tanecznych oraz prowadzitem liczne rozmowy z mu-
zykami i organizatorami dzialajacymi w nurcie muzyki tradycyjnej.
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koncepcja ,,nowego miejskiego folkloryzmu” obarczona jest pewng wada —
jednak innego rodzaju. W szkicu tym chcialbym nie tylko przestawi¢ bar-
dziej szczegdtowa krytyke tych pojec i koncepcji, ale takze zaproponowaé
nieco inny sposob spojrzenia na ten nurt wspdtczesnych praktyk muzycz-
nych. Bedzie to w jakiej§ mierze proba zrealizowania sformutowanego
przez Clifforda Geertza postulatu zachowania w opisie badanych spotecz-
nosci dialektycznej rownowagi (w tym przypadku chodzi raczej o przy-
wrocenie takiej rownowagi) miedzy tworzonymi przez badaczy katego-
riami analitycznymi ,,dalekimi od doswiadczenia” a pojeciami ,,bliskimi
doswiadczenia’, ktore badany podmiot ,,moégtby samodzielnie, bez wysil-
ku i w sposdb naturalny spozytkowaé do zdefiniowania tego, co on i jego
wspolplemiency widza, czuja, mysla, wyobrazaja sobie”™*. W przypadku
omawianego zjawiska chodzi nie tylko o spojrzenie na nie z punktu wi-
dzenia muzykow i organizatorow ruchu muzycznego, ale takze o wyko-
rzystanie w jego analizie kategorii i poje¢, ktore sg przez nich samych two-
rzone, uzywane i akceptowane.

Gléwne pojecia, jakimi postuguja sie przedstawiciele interesujacego
mnie nurtu na okreslenie przedmiotu swych praktyk, to ,muzyka wiej-
ska’, ,,muzyka tradycyjna” oraz in crudo. W praktyce uzywa sie ich zarow-
no w odniesieniu do dawnej muzyki wiejskiej, jak i jej wspdtczesnych wy-
konan, przy czym kazde z nich kieruje uwage na nieco inne aspekty obu
zjawisk. Okreslenie in crudo (fac. ,w stanie surowym, pierwotnym”) wska-
zuje przede wszystkim na wezszy kontekst techniki wykonawczej i stylu
muzycznego. Chodzi tu o taki rodzaj muzykowania, w ktérym unika si¢
stylizacji, aranzacji, mieszania konwencji czy wykorzystywania brzmien
i instrumentoéw, ktore nie byly charakterystyczne dla muzyki polskiej wsi.
Z kolei okreslenia ,,muzyka wiejska” i ,muzyka tradycyjna” przywoluja
szerszy kontekst kulturowy, wskazujac na spoteczne i swiatopogladowe
uwarunkowania dawnej praktyki muzycznej, ktdrych che¢ (przynajmniej
cze$ciowego) zachowania deklarujg wspolczesni wykonawcy.

Wydaje sig, Ze pojecia te sa stosowane nie tylko ze wzgledu na ich
potencjal semantyczny. Mozna postrzegaé je rowniez jako pewna for-
me manifestacji czy dyskursywnego oporu, zastepuja one bowiem dwie

" C. Geertz, ,Z punktu widzenia tubylca”. O naturze antropologicznego rozumienia, [w:] ten-
ze, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antropologii interpretatywnej, przet. D. Wol-
ska, Krakow 2005, s. 64.
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inne kategorie, do ktorych przedstawiciele nurtu in crudo (ale takze nur-
tu folkowego) wyraznie sie dystansuja. Chodzi mianowicie o okre$lenia
»muzyka ludowa” i ,,folklor”. Jakie sa przyczyny niecheci do tych pojec,
dobrze przeciez ugruntowanych w polskich pracach naukowych, publicy-
styce, a po czesci takze w jezyku potocznym? Dlaczego probuje sig je za-
stapi¢ okresleniami, ktore sg albo wieloznaczne, albo hermetyczne i nie-
wiele méwigce przecietnemu uzytkownikowi jezyka polskiego?

Gléwna przyczyna sa tu zapewne ideologiczne obciazenia obu wezes-
niejszych termindw, a zwlaszcza ich uwiklanie w komunistyczny/socjali-
styczny dyskurs propagandowy'® oraz swoiste przesuniecie pragmatycz-
no-semantyczne, jakie nastgpito w toku ich rozwoju. Samo pojecie ,,ludu” -
jak wskazujg badania leksykalno-semantyczne — byto na przestrzeni lat
profilowane i warto$ciowane w réznoraki sposéb w zaleznosci od aktual-
nych kontekstéw historyczno-ideologicznych'. Analogicznie rzecz miata
sie z terminem ,,muzyka ludowa’, ktory - jak zauwaza Weronika Grozdew-
-Kofacinska - w 2 potowie XX w. ,,stracil pierwotny desygnat i ewoluowat
w strone ujmowania zjawisk muzycznych zwigzanych z folkloryzmem™"’.
Podobne przesuniecie nastgpito niewatpliwie w przypadku terminu ,,folk-
lor”. Sformutowana przez Hansa Mosera i Hermanna Bausingera koncep-
cja folkloryzmu, ktéra na polskim gruncie usitowat spopularyzowa¢ Jo-
zef Burszta'®, nie wyszla poza obreb dyskursu akademickiego, w zwigzku
z czym w szerszym obiegu spolecznym nie odréznia sie scenicznych opra-
cowan od bedacego ich zrédlem folkloru, a tym samym przypisuje mu si¢ —
podobnie jak i rozumianej w ten sposdéb muzyce ludowej — szereg nega-
tywnych cech. Sytuacje te swietnie oddaje wypowiedz Jana Bernada, ktory
w znacznym stopniu przyczynit si¢ do spopularyzowania w Polsce termi-
nu ,,muzyka tradycyjna”

15 Zob. A. Mazurkiewicz, ,Narodowa w formie, socjalistyczna w tresci”. Ludowos¢ i folklor
w projekcie paradygmatu kultury socrealistycznej (rekonesans), LL 2014, nr 4-5.

!¢ J. Bartminski, M. Mazurkiewicz-Brzozowska, Lud. Profile pojecia i ich konteksty kul-
turowe, [w:] Nazwy wartosci. Studia leksykalno-semantyczne, t. 1, red. J. Bartminski,
M. Mazurkiewicz-Brzozowska, Lublin 1993. Warto réwniez zwroci¢ uwage na toczace
sie w polskiej etnologii i folklorystyce dyskusje zwigzane ze sposobami rozumienia
iuzywania pojecia ,,kultury ludowej”. Por. E. Mastowska, Kultura ludowa czy tradycyj-
na? Problemy z terminologig, [w:] ,Ja wlasnie daje material...” O dziele Oskara Kolberga
w dwusetng rocznice Jego urodzin, red. E. Antyborzec, Poznan 2015.

17" 'W. Grozdew-Kolacinska, dz. cyt., s. 40.

'8 . Burszta, dz. cyt., s. 310-311.
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Na poczatku lat 90. XX w. mtodym ludziom muzyka ludowa kojarzyla si¢ do
tego stopnia negatywnie, ze kiedy méwilo si¢ im muzyka ludowa, natychmiast
znikali. Dlatego zaczatem uzywac terminu ,,muzyka tradycyjna”. Na poczatku
spotkalo sie to z konsternacja: co to znaczy tradycyjna? Jaka tradycja?... itd.,
ale uwazatem, Ze rzecz jest tego warta, nawet za cen¢ niedoprecyzowania.
Trzeba byto wprowadzi¢ nowe pojecie, by to, co chcieliémy zaproponowa,
na dzien dobry nie kojarzylo si¢ ze skansenem, muzeum®.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze nie chodzi tu tylko o procesy czysto seman-
tyczne. Problematyczno$¢ terminéw ,kultura/muzyka ludowa” i ,,folklor”
wynika z tego, ze byly one narzucone kulturze wiejskiej przez zewnetrz-
nych obserwatoréw i zasadniczo obce mieszkanicom wsi, o czym $wiad-
czy choéby specyficzny sposob uzywania stowa ,,folklory” na okreslenie
scenicznych wystepéw na festiwalach i przegladach muzyki ludowej*.
Rezygnacje z uzywania tych pojec i zastapienie ich innymi okresleniami
mozna wiec odczytywa¢ jako porzucenie zewnetrznego punktu widzenia
i opresywnych praktyk poznawczych, a zarazem probe zblizenia si¢ do
optyki mieszkanicow wsi i swego rodzaju wyraz szacunku dla ich $wia-
ta. Watro przywola¢ w tym miejscu wypowiedz Wiestawa Mysliwskiego,
ktory wskazywal na fundamentalne réznice miedzy pojeciami ,kultura
wiejska” i ,kultura ludowa”. To ostatnie to w jego przekonaniu ,,produkt
inteligenckiego stosunku do chfopa i jego kultury”, a zarazem ideologicz-
ny konstrukt, w ktérym sprowadza si¢ $wiat dawnej wsi ,,do etnograficz-
nego opisu objawéw chlopskiej kultury, jej $wiatecznej widowiskowosci,
obrzedowosci i obyczajowosci”, dodatkowo poddawanych ,estetyzujacym
procedurom”. Poza tym - jak zauwaza Mysliwski — ,,pojecie ludu jest nie-
okreslone i pojemne jak studnia bez dna’, a tym samym w obrebie kate-
gorii kultury ludowej ,,zmiesci si¢ [...] wszystko, w zaleznosci od potrzeb,
zyczen, wyobrazen, a nawet od spolecznych czy politycznych zamowien.
Ludowos¢, jak plastelina, z fatwoscig poddaje si¢ koniunkturalizacji, ide-
ologizacji, kazdemu upartyjnieniu i kazdemu upanstwowieniu™'.

W tym kontekscie staje si¢ zrozumiale, Ze powstajacy w latach 90.
ruch muzyczny budowal swa tozsamos$¢ w wyraznej opozycji do tak ro-
zumianej muzyki ludowej, folkloru i utozsamianego z nimi folkloryzmu.

" Dyskusja z animatorami muzyki ,,r6znie zwanej”, s. 51.
% A. Bienkowski, Ostatni wiejscy muzykanci, s. 14-16.
2 W. Mysliwski, Kres kultury chtopskiej, ,Gadki z Chatki” 2004, nr 53 (4).
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Jak zauwazyta Ewa Wrdbel, do istotnych cech srodowisk skupionych wo-
kol nowej muzyki inspirowanej folklorem nalezy ,tworzenie terminéw,
ktoére wyraznie odréznialyby ten nurt od dotychczasowych form ruchu
folklorystycznego. Powstajace w ostatnich latach grupy pragna sie odcia¢
od wczesniejszych zespotéw subwencjonowanych przez panstwo [...]7%

W przypadku nurtu in crudo jest to jednak nie tylko opozycja wo-
bec zideologizowanych form panstwowego mecenatu. Chodzi tu bowiem
0 proby przezwyciezenia czy odrzucenia fundamentalnych zatozen (,,grze-
chéw”) folkloryzmu®, czyli dekontekstualizacji muzyki wiejskiej (prze-
niesienie jej na sceng i zwigzany z tym sztywny podzial na aktywnych wy-
konawcdw i biernych stuchaczy) oraz jej przetwarzaniu w taki sposéb, by
byta atrakcyjna dla masowej publicznosci (aranzacje, poszerzanie sktadow
kapel, wprowadzanie nowych instrumentéw). Proby te maja jednak zara-
zem szersze znaczenie, odwolujg si¢ bowiem do pewnych wartoéci spo-
tecznych i egzystencjalnych. Relacje te trafnie zdiagnozowata Magdalena
Sztandara, ktora analizujac koncepcje muzycznego ,,powrotu do zrodet”,
stwierdzila, ze:

Sposob muzykowania, linia melodyczna i teksty folklorystyczne spelniajace
role [!] ukladu odniesienia, opisuje sie jako kluczowe kategorie kultury lu-
dowej, ktore odpowiadaty ogolniejszym zasadom normowania istotnych sto-
sunkoéw i relacji w kulturze, a ktére zatracity si¢ w procesie przemian cywili-
zacyjnych. Odtworzenie technik wykonawczych, sytuacji komunikacyjnych,
postuzenie sie melodyka i tekstami ludowymi moze wiec postuzy¢ restytucji
tych warto$ci, ktorych byly manifestacjami*.

Te samg zalezno$¢ wyrazajg w nieco inny sposob praktykujacy muzycy. Ja-
nusz Prusinowski stwierdza chocby, ze ,,s3 takie elementy form tradycyj-
nych, ktore dziatajg same przez sig, np. taniec. Pewien ruch ma konkretne
dzialanie, pewien tembr glosu ma konkretne dziatanie [...]".
Charakterystyczne dla podejécia in crudo proby wykonywania mu-
zyki wiejskiej w jej pierwotnym - aczkolwiek juz niekoniecznie wiejskim —
kontekscie (potancéwki, koledowanie, korowody zapustne, spotkania
$piewacze, nabozenstwa majowe, pogrzeby) oraz podkreslanie jej warto-

N

> E. Wrébel, dz. cyt., s. 28.

» Por. Lubelska rozmowa o folkloryzmie, LL 1987, nr 4-6, s. 80-81.
* M. Sztandara, dz. cyt,, s. 41.

»  Dyskusja z animatorami muzyki ,réznie zwanej”, s. 46.
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$ci spolecznych sg tym, co wyraznie odrdznia ten nurt od folkloryzmu,
a w znacznej mierze takze od folku, ktory - jak zauwaza Grozdew-Kota-
cinska - ,,nie istnieje poza sceng” oraz sigga ,,po artefakty muzyczne bez
odnoszenia ich do dawnej wiedzy i swoistej madrosci ludu™. Istote tej
réznicy, w wymiarze praktycznym i symbolicznym uosabianej z likwida-
cja sceny, dobrze oddaja wspomnienia Piotra Zgorzelskiego, ktéry w la-
tach 1994-1996 organizowal w warszawskim klubie Remont spotkania
z wiejskimi muzykantami.

Byly one na poczatku robione na scenie i z krzeselkami na widowni — w takiej
klasycznej konwencji — widz i artysta na scenie. Kapela gra, tancerze tancza,
publika bije brawo itd. [...] Wygladatlo to jak wystep na kolejnym przegladzie
zespolow regionalnych albo zespoléw piesni i tarica. [...] Po namysle wyrzu-
ciliémy wszystkie krzesetka, pojawily sie stoty, na stotach jedzenie, atmosfera
troche biesiadna, cho¢ nawet nie, bardziej domowa. Siadali$my z muzykami
przy jednym stole, gadalismy, jedliémy, pilismy, wspdlnie $piewalismy, gra-
lismy i tanczylismy. [...] To oczywiscie rodzito przyjaznie i bardzo czesto
zapoczatkowywalo dlugoletnie znajomosci oraz wizyty w domach zaproszo-
nych do Warszawy os6b. To byt klucz do zrozumienia, jak to funkcjonowato
dawniej i jak wspolczesnie zostato znieksztalcone?.

Cze$¢ muzykow nurtu in crudo wskazuje jednak na jeszcze szersze im-
plikacje wynikajace z praktykowania muzyki wiejskiej w jej tradycyjnej
formie. Odnoszg oni te praktyke do réznie ujmowanych glebokich ludz-
kich potrzeb, méwigc o ,procesach wewnetrznych”, ,,duchowym rozwo-
ju™®, odpowiedziach na ,egzystencjalne pytania”™ czy do$wiadczeniach
granicznych i ,utopijnym poszukiwaniu tadu” w obliczu wspoéltczesnej
»segmentacji rzeczywisto$ci”*’. Muzyka ujmowana jest wiec tutaj w spo-
sob holistyczny jako zespol praktyk, ktére obejmuja komponenty tech-

W. Grozdew-Kolacinska, Muzyka folklowa - ,tradycja na skroty” czy ,wspotczesna mu-
zyka ludowa”?, [w:] Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, s. 51-52. Ten ostatni
fakt zdaniem autorki dobrze koresponduje z terminem ,,folk”, w ktérym z pierwotnego
terminu folklore usunieto czton odnoszacy si¢ do wiedzy.

P. Zgorzelski, W taricu i o taficu, [w:] I po Scianach! Muzyka z Remontu 1994-96, oprac.
R. Mazur-Hanaj, [b.m.w.] 2014, s. 14-15.

B. Wilgosiewicz, Chodzimy po swiecie i pytamy. Z Janem Bernadem rozmawia Beata
Wilgosiewicz, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1998, nr 1, s. 18.

Dyskusja z animatorami muzyki ,réznie zwanej”, s. 45-46.

% Tamze, s. 56.
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niczne, estetyczne, spoteczne i $wiatopogladowe (duchowe), wymagajac
nie tylko cierpliwego treningu w zakresie bieglosci wykonawczej, ale takze
przyjecia okreslonej postawy wobec ludzi i $wiata. W przekonaniu wielu
uczestnikow tego ruchu daje ona zarazem szans¢ na ponowne odkrycie
i przejecie z tradycji takich wartosci, ktdre sg niezwykle cenne i uzyteczne
dla wspoélczesnego czlowieka.

W tej sytuacji wyjasnianie dziatan przedstawicieli nurtu in crudo przy
pomocy koncepcji ,nowego miejskiego folkloryzmu” prowadzi do wy-
nikéw mocno niesatysfakcjonujacych, poniewaz nie ujmuje bardzo waz-
nego aspektu badanego zjawiska, jakim jest charakterystyczny dla niego
techniczno-sytuacyjno-kulturowy kontekst wykonywania muzyki, zupet-
nie odmienny od kontekstu wlasciwego folkloryzmowi. Trzeba réwniez
podkresli¢, ze jest to zarazem opis tworzony w kategoriach ,,dalekich od
doswiadczenia” uczestnikow opisywanej rzeczywistosci, ktérzy moga je
postrzega¢ nie tyle jako niezrozumiate (zwykle bowiem dobrze wiedza,
czym jest folkloryzm), co raczej nietrafne i narzucone, a wiec bedace wy-
nikiem niezrozumienia istoty sprawy, a zarazem swego rodzaju analitycz-
nej opresji. Ich dziatania sg wszakze w ich mniemaniu motywowane che-
cig odejscia od praktyk i wartosci typowych dla folkloryzmu.

Nieco inne problemy wigza si¢ ze stosowaniem okreslen ,nurt re-
konstruktorski” i ,,nurt purystyczny”. Przede wszystkim w pojecie rekon-
strukcji wpisane jest przekonanie, ze przedmiot dzialan rekonstrukeyj-
nych ulegl destrukcji i nie istnieje juz w ,naturalnej” czy ,oryginalne;j”
postaci, ale mozna go odtworzy¢ na podstawie réznego rodzaju zacho-
wanych swiadectw. Jest to wiec poglad, ktorego zwolennicy, odnoszac si¢
do wspomnianego na wstepie dylematu, uznaja, iz opisany wczesniej mo-
del tradycyjnej muzyki wiejskiej jest juz rzeczywistoscig wylacznie histo-
ryczng, a nie elementem zywej praktyki spolecznej, w ktéra mozna by sie
wlaczy¢, przejac ja i kontynuowad. Brak mozliwosci kontynuacji, a tym
samym koniecznos¢ rekonstrukeji uzasadnia sie tym, iz dostep do trady-
cji mozliwy jest dzi$ wylgcznie w sposob zaposredniczony. Jak pisze Mag-
dalena Sztandara, powrdt do muzycznych zrdodet ,,odbywa sie w oderwa-
niu od rzeczywistej kultury ludowej, ktora w tradycyjnej postaci znana
jest juz wylacznie z etnologicznych opisow, wspdlczesnie zas ulega ogol-
nym urbanizacyjnym przemianom™'. Konstatacja ta zawiera ewidentne

' M. Sztandara, dz. cyt., s. 41.
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uproszczenie. Bezposrednie kontakty ze starszymi mieszkanicami wsi, be-
dacymi nosicielami tradycji, sa bowiem jak najbardziej mozliwe i nierzad-
ko do nich dochodzi. W takich przypadkach mowi sie jednak o zerwaniu
przekazu miedzypokoleniowego oraz odmiennym kontekscie kulturo-
wym, w jakim funkcjonuja nowi wykonawcy. Jak stwierdza Ewa Wrobel,
nawet w sytuacji, gdy mtodzi ludzie z miasta ucza si¢ od wiejskich muzy-
kantdw, ,,nie mozna [...] mowic¢ o bezposredniej kontynuacji, gdyz po-
miedzy nauczycielami a uczniami jest co najmniej jedno pokolenie prze-
rwy, a ponadto wywodzg si¢ oni z réznych srodowisk™.

Wiekszo$¢ z przedstawicieli nurtu in crudo nie zgadza si¢ z takim sta-
nowiskiem, a tym samym tak ujmowane pojecie rekonstrukcji jest dalekie
od ich doswiadczenia. Na doswiadczenie to skladaja si¢ bowiem prakty-
ki opisywane przez samych zainteresowanych w kategoriach przejmowa-
nia tradycji oraz jej kontynuacji i rozwijania. Na czym polega istota owych
praktyk? Przede wszystkim chodzi tu o bezposredni oraz mozliwie inten-
sywny i dlugotrwaly kontakt z wiejskimi $piewakami i muzykantami.
Kontakt taki ma stuzy¢ nie tyle zapisaniu ich repertuaru czy nauczeniu si¢
poszczegdlnych piesni lub melodii, ale stworzy¢ pewien rodzaj wspdlnoty,
relacje mistrz—uczen, warunki do bycia razem i muzykowania, w trakcie
ktorego dochodzi nie tylko do przejmowania lokalnego repertuaru i stylu
muzycznego, ale takze wiedzy na temat innych aspektéw dawnej kultury
wiejskiej czy nawet pewnej ogolnej zyciowej postawy>. Warto zauwazy¢,
ze ten typ relacji jest Swiadomie ksztaltowany i postrzegany w wyraznej
opozycji do relacji charakterystycznej dla etnograficznych i folklorystycz-
nych badan nad kulturg ludowa. Ta opozycja jest zresztg niekiedy wer-
balizowana w wypowiedziach muzykéw. W swoich muzykanckich wspo-
mnieniach Witold Broda stwierdza:

Gdybym jak wspolczesni etnografowie ze wzgledu na obiektywizm nauki
nazywal ludzi na wsi ,informatorami” (to troche jak z akt SB), nigdy nie na-
uczytbym sie gra¢ na skrzypcach. Gdybym przyjechat do muzykanta z ze-
stawem pytan na kartce: od kiedy Pan gra? Co sklonito Pana do zajecia si¢

2 E. Wrébel, dz. cyt., s. 31.

Oczywiscie przejmowane i praktykowane sg wlasciwie tylko te elementy tradycji, ktére
w jaki$ sposob wiaza si¢ z muzyka. Cho¢ warto zauwazy¢, ze zdarzaja sie przypadki,
w ktorych muzycy nurtu in crudo zaczynajg zarobkowo zajmowac sie rowniez pewny-
mi pracami gospodarskimi, np. pszczelarstwem.
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muzyka?, nigdy bym nie ustyszal opowiesci o rosole, wylanym przez zazdro-
sna zone na baraszkujacego z weselng kochanka muzykanta i tysigca innych
historii. Preferuje swoj zestaw etnograficzny. Wieczdr, piwko, ¢wiarteczka,
normalna ludzka mieta, wzajemna ciekawo$¢ siebie®.

Przyklady Kazimierza Meto, Jana Gacy, Stanistawa Fijalkowskiego, Marii
Kowalik czy Stanistawa Witkowskiego pokazujg, ze wieloletnia przyjazn
i nieograniczajaca si¢ wylacznie do kwestii muzycznych wspotpraca po-
miedzy wiejskimi muzykantami a ich miejskimi uczniami skutkuje tym,
ze ci ostatni majg poczucie bycia kontynuatorami lokalnych tradycji mu-
zycznych, a zarazem swojg tozsamos¢ — przynajmniej w zakresie dziatan
artystycznych — definiujg poprzez odniesienie do ,,swoich” mistrzow™®.
Taka postawa wyraznie zaznacza si¢ chocby w ten sposob, ze coraz wigcej
uwagi i miejsca poswieca sie wiejskim muzykantom na ptytach i koncer-
tach wykonawcow nurtu in crudo. Przyktadowo, w ksigzeczce dotaczonej
do plyty Dancing zespotu Tegie Chlopy czytamy:

Kluczowg postacig naszej historii okazal sie Stanistaw Witkowski — klarne-
cista i saksofonista z Opatowa, pamietajacy nieprzebrang ilos¢ dawnych me-
lodii. Niezwykly muzykant i serdeczny czlowiek, ktéry od miodych lat do-
wodzit legendarng w tych stronach kapelg braci Witkowskich. Pan Stanistaw
szybko stat sie naszym przewodnikiem po mikrokosmosie muzyki kieleckie;.
[...] Kolejne spotkania dawaty rado$¢ obu stronom: nam z poczucia odkry-
wania nieznanego ladu, a naszemu mistrzowi - z nieoczekiwanego powrotu do
intensywnego Zycia muzycznego, ktore zawsze byto dla niego najwazniejsze®.

Ostatnie zdanie przytoczonego cytatu posrednio odsyla nas do kolejnej
kwestii zwigzanej ze stosowaniem kategorii rekonstrukcji. Jest ono bo-
wiem $wiadectwem przekonania, a zarazem zwigzanych z tym przekona-

** 'W. Broda, Muzyka. O tym, ze (i jak) kotica nie ma, portal ,,Akademia Kolberga”, http://
www.akademiakolberga.pl/project/muzyka-o-tym-ze-i-jak-konca-nie-mawitek-broda/
(dostep: 05.05.2016).

* Warto podkresli¢, ze bardzo czesto jest to relacja wzajemna. Wiejscy muzykanci i §pie-
wacy traktujg goéci z miasta jako ,,swoich” uczniow, a niekiedy wrecz cztonkéw rodzi-
ny, co $wiadczy o tym, ze stanowia oni dla nich wazny aspekt ich aktualnej tozsamo$ci.

% Tegie Chlopy, Dancing, CD, Muzyka Odnaleziona 2015, s. 28-29. W istocie Stanistaw
Witkowski jest czlonkiem zespolu Tegie Chiopy, cho¢ ze wzgledu na wiek nie bierze
udzialu we wszystkich przedsiewzieciach; czesto gra jednak na koncertach, wystapit
tez w teledysku do jednego z utworéw z plyty Dancing.
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niem pewnych dziatan, w obrebie ktorych uznaje sie, ze wiejskie tradycje
muzyczne bynajmniej nie ulegly jeszcze ostatecznej destrukeji i zanikowi.
Owszem, najczesciej nie sa one obecnie praktykowane, ale istnieja nadal
w stanie swoistej hibernacji. Na wsi zyje bowiem jeszcze pokolenie muzy-
kantdw, ktorzy z réznych wzgledow najczesciej nie sg juz aktywni, jednak
zachowali umiejetnosci oraz wiedze dotyczaca calego kontekstu kultu-
rowego, w jakim pierwotnie funkcjonowata muzyka ludowa. Stwarzajac
im odpowiednie warunki, mozna przywrdci¢ ich do muzycznego zycia,
a tym samym zapewnic sobie okazje do bezposredniego kontaktu z trady-
cja i warunki niezbedne do jej przejecia. W historii ruchu in crudo mozna
odnalez¢ wiele przykladow takich reaktywacji wiejskich $§piewakow i mu-
zykantow?”. Ciekawe doswiadczenia w tym zakresie przynosi takze projekt
Wiejskich Klubow Tanca, ktorego ideg jest aktywizacja juz nie tylko sa-
mych muzykantéw, ale calych lokalnych spolecznosci ukierunkowana na
przywrdcenie istniejacych tam dawniej, a pdzniej porzuconych praktyk
muzycznych®.

W obszarze wspotczesnych dziatan zwigzanych z muzyks ludowa
w pojecie rekonstrukeji wpisywany jest czesto jeszcze jeden aspekt, a mia-
nowicie wierne nasladowanie czy wrecz kopiowanie dawnych wzorcow.
Dorota Sofega stwierdza: ,,méwigc o rekonstrukeji, mam na uwadze rze-
czywiste odtwarzanie ludowego utworu muzycznego [...], tak aby efekt
konicowy byt utworem najbardziej - jak to mozliwe - zblizonym do za-
pisanego oryginalu™. W tym kontekscie inni badacze méwig wlasnie
o0 ,postawie purystycznej’, ktora zyskuje negatywna konotacje poprzez ze-
stawienie jej z pewnymi wyobrazeniami i oczekiwaniami w zakresie twodr-
czo$ci artystycznej. Aspekt ten dochodzi do glosu zaréwno w wypowie-
dziach muzykdw, jak i w niektorych tekstach naukowych, gdzie dostrzec
mozna wyrazng tendencje do budowania retorycznej opozycji pomie-

¥ Wymieni¢ mozna cho¢by wspomnianych wcze$niej Kazimierza Meto, Jana Gacg, Sta-
nistawa Fijalkowskiego czy Stanistawa Witkowskiego. Wiele takich przypadkéw opi-
suje tez w swoich ksigzkach Andrzej Biertkowski (zob.: A. Bieftkowski, Ostatni wiejscy
muzykanci; tenze, 1000 kilometréw muzyki. Warszawa-Kijow, Warszawa 2009).
Zasady dziatania Wiejskich Klubow Tarica oraz organizowane przez nie przedsiewzie-
cia sg prezentowane na portalu ,,Akademia Kolberga’, http://www.akademiakolberga.
pl/ (dostep: 13.05.2016).
¥ D. Solega, Rekonstrukcje folkloru muzycznego w Polsce. Kryteria doboru materiatu,
[w:] Folklor - tradycja i wspdtczesnosé, red. R. Sitniewska, E. Wilczyniska, V. Wréblew-
ska, Torun 2016, s. 159.
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dzy ,postawg folkowg” a ,postawg purystyczng’. Ewa Wrdbel te pierw-
szg opisuje przy pomocy takich okreslen jak otwarto$¢, tolerancja, swobo-
da tworcza, oryginalno$¢, podkreslajac, iz ,,muzycy sg bardziej twércami
niz odtwdrcami”. Z kolei w przypadku grup purystycznych kladzie nacisk
na ich konserwatyzm, piszac o tym, ze ,,przeciwni sa wszelkim zmianom”,
»ostro krytykuja wszelkie formy przetwarzania’, ,,$cisle przestrzegaja spe-
cyfiki regionalnej’, ,ich dzialalno$¢ jest obwarowana réznymi nakazami
i zakazami™®. Z kolei Waldemar Kuligowski stwierdza: ,,folk [ma - P. G.]
oddawac cze$¢ tradycji, ale nie poprzez jej bierne nasladowanie, ale prze-
ciwnie - na drodze twoérczych kontynuacji i nowatorskich nawigzan; nie
ma sytuowacl sie w ciasnej strefie anonimowego i powielanego folkloru,
ale stanowi¢ roznorodng dziedzing autorskich, jednostkowych dziet™!.
Jak wida¢, w takim ujeciu folkowi przypisywany jest zestaw cech i warto-
$ci utozsamianych wspoélczesnie z ,,prawdziwg” sztuka odrdzniajacy sie za-
réwno od ,.ciasnej strefy powielanego folkloru”, jak i dziatalnosci rekon-
struktoréw, ktéra postrzegana jest jako rodzaj ortodoksyjnego rzemiosta,
w sferze retoryki kojarzonego niekiedy dodatkowo z krytycznie ocenia-
nym folkloryzmem. Mysl taka dobitnie wyrazil lider Orkiestry sw. Miko-
taja Bogdan Bracha, stwierdzajac, Ze ,,jesli zrobimy dokladnie tak, jak opo-
wiadal dziadek, to powstanie skansen™.

Ostatecznie zarysowana wczeéniej koncepcja odwolujaca si¢ do kate-
gorii rekonstrukeji i/lub puryzmu ma dwie zasadnicze wady. Po pierwsze,
mamy w niej do czynienia z niezrozumieniem (albo przesadnym uprosz-
czeniem) paradygmatu tradycyjnej muzyki wiejskiej. Po drugie, wyznacza
ona przedstawicielom nurtu in crudo role, ktdrej nie akceptujg i w isto-
cie nie odgrywaja. Ich dzialalno$¢ nie sprowadza si¢ bowiem do biernego
i jak najwierniejszego kopiowania. I nie chodzi w niej bynajmniej o ,,obo-
wigzek nasladowania wszelkich niuanséw manier wykonawczych twor-
cow ludowych™, a tym bardziej wykonywania utworéw w sposéb jak
najbardziej zblizony do ,zapisanego oryginalu™. Jak wiadomo, muzy-
ka ludowa nie polegala na odtwarzaniu czy kopiowaniu ustabilizowanych
melodii, tekstow czy ukladéw tanecznych. W obrebie wzglednie stabil-

4 E. Wroébel, dz. cyt., s. 35.

4 W. Kuligowski, Wytwarzanie autentyzmu, s. 3-4.
# Cyt. za: M. Sztandara, dz. cyt., s. 43.

“ E. Wroébel, dz. cyt., s. 36.

“ D. Solega, dz. cyt., s. 159.
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nej (aczkolwiek réwniez zmiennej) tradycji wyznaczajacej techniczno-
-wykonawcze oraz spofeczno-odbiorcze ramy muzykowania istniat spory
margines na jednostkowa ekspresje twodrcza. Procz regionalnych czy lo-
kalnych styléw muzycznych mamy tu wiec do czynienia z szerokim zakre-
sem zjawisk indywidualnych obejmujacych m.in. maniery wykonawcze,
sposéb zdobienia melodii, improwizowanie. Przekaz ustno-pamieciowy,
nieznajomos¢ nut, brak pojecia aranzacji oraz duze znaczenie konkret-
nej sytuacji wykonawczej prowadzily do tego, ze w praktyce piesn, me-
lodia czy taniec za kazdym razem wykonywane byly w nieco odmienny
sposob. Wysoko cenieni w swych spotecznosciach muzycy ludowi cecho-
wali si¢ elastycznoscia, to znaczy potrafili swobodnie postugiwa¢ si¢ jezy-
kiem muzycznym danego regionu, formutujac w nim niepowtarzalne i na
swoj sposob oryginalne ,,komunikaty” adekwatne do okolicznosci ich po-
wstawania. Przedstawiciele nurtu in crudo zmierzajg do opanowania ta-
kiego wlasnie idiomu muzycznego, ktdry pozwala na swobodne muzy-
kowanie w obrebie okreslonego lokalng tradycja stylu wykonawczego.
Nie chodzi wigc o to, by rekonstruowaé czy nasladowa¢ maniery wyko-
nawcze konkretnych tworcéw. Wazne jest za to poznanie i zinternalizo-
wanie ogolnej ,,gramatyki folkloru™ oraz lokalnych styléw muzycznych,
w ramach ktorych mozliwe jest ksztaltowanie wlasnej ekspresji tworcze;.
Wspomniane ,,nakazy i zakazy” rzekomo tak istotne dla ,,purystow” nale-
zy odczytywaé w tym wiasnie kontekscie, jako che¢ poruszania si¢ w ob-
rebie okreslonego idiomu muzycznego, a zarazem przejaw niecheci wobec
zwulgaryzowanych sposobow uwspoéliczesniania dawnej muzyki wiej-
skiej, a zwlaszcza - jak trafnie ujeta to Anna Czekanowska — ,,przeciw-
stawienie si¢ uproszczonej zasadzie beatu o duzym oddziatywaniu trans-
owym i wprowadzenie na jego miejsce innych praktyk »gestej« rytmiki
wywodzacych sie z rodzimej tradycji ludowej™ .

Trzeba przy tym podkresli¢, ze pojecie idiomu muzycznego jest w tym
przypadku rozumiane szeroko i obejmuje szereg zjawisk wykraczajacych
poza wzgledy czysto techniczne. Szczegélnie wazny wydaje sie wspo-
mniany wczesniej aspekt spoteczny tego idiomu. Muzycy in crudo dekla-
rujg, ze podejmowane przez nich dzialania nie maja wylacznie wymia-
ru artystycznego (estetycznego), ich istota jest bowiem kreowanie sytuacji

* T. Rokosz, dz. cyt., s. 63.
% A. Czekanowska, dz. cyt.
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i plaszczyzn umozliwiajacych tworzenie wiezi i wigkszych lub mniejszych
wspolnot. Jest to wiec proba realizacji jednej z podstawowych funkgji, ja-
kie dawniej petnila tradycyjna muzyka wiejska, dostarczajac powszechnie
akceptowanych formul, w ramach ktérych dochodzito do kontaktow mie-
dzyludzkich. Przedstawiciele nurtu muzyki tradycyjnej chcg wigc przejaé,
kontynuowac i rozwijac nie tylko okreslone style czy techniki wykonaw-
cze, ale takze charakterystyczng role wiejskich muzykantéw, odpowiada-
jacych na pewne potrzeby spoteczne. W tym aspekcie zaznacza si¢ jednak
wyrazna réznica miedzy dawng wsig a wspoélczesnym miastem, gdzie tego
typu potrzeby albo w ogdle nie wystepuja, albo wystepuja jedynie w bar-
dzo ograniczonym zakresie, ewentualnie — jak twierdza niektorzy - sa gle-
boko ukryte i nieuswiadomione. W zwiazku z powyzszym znaczna cze$é
dzialalnosci ruchu in crudo ma wymiar edukacyjny i popularyzatorski,
zmierzajac w istocie do tego, by u§wiadomi¢ szerszym kregom odbiorcow
estetyczne i pozaestetyczne warto$ci muzyki tradycyjnej, a tym samym -
mowigc wprost — wytworzy¢ czy przywrdci¢ zapotrzebowanie na tego ro-
dzaju muzyczna formule podtrzymywania relacji spotecznych.

Trudno w tej chwili jednoznacznie ocenic¢ efekty tych dziatan. Festi-
wal Wszystkie Mazurki Swiata, letnie tabory warszawskiego Domu Tani-
ca czy odbywajace sie w roznych miejscach warsztaty piesni tradycyjnych
wskazuja na to, ze coraz wigcej osob jest zainteresowanych tego rodza-
ju muzyczno-spoteczng aktywnoscia. Jednocze$nie nie ulega watpliwosci,
ze zjawisko to ma caly czas w znacznej mierze charakter niszowy i wiel-
komiejski, bedac jednym z mozliwych do wyboru styléw zycia czy wy-
rafinowang formg spedzania wolnego czasu przez ludzi wyksztalconych
i stosunkowo zamoznych. Trudno wyobrazi¢ sobie, by muzyka tradycyjna
kiedykolwiek mogla jeszcze pelni¢ funkeje integracyjng w takim zakresie,
jak mialo to miejsce w kulturze ludowej. Nie jest jednak wykluczone, ze
w ramach wspdlczesnych relacji spolecznych opisywanych przy pomocy
modelu kultury popularnej*’ nurt in crudo wytworzy nisze na tyle obszer-
ng i wyrazista, ze dziatania w jej obrebie beda w istocie stanowi¢ funkcjo-
nalny odpowiednik dawnych wiejskich praktyk muzycznych.

Warto w tym kontek$cie zwroci¢ uwage na pewien szczeg6t. W ostat-
nich latach ruch muzyki tradycyjnej ulega swoistej potprofesjonalizacji.

# W. Kuligowski, Ludowa - masowa - popularna. Antropologiczne rozréznienie typow
kultury, [w:] Miedzy kulturg ludowg a masowg, red. T. Smolinska, Krakéw-Opole 2010.
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Polega ona na tym, ze bardzo wielu jego uczestnikow pod wzgledem za-
wodowym przyjmuje (czy moze raczej zmuszona jest przyjmowac) specy-
ficzna pozycje graniczna. Na ogol nie daza oni do ukonczenia szkot mu-
zycznych, uzyskania dyplomoéw potwierdzajacych swoje kompetencje,
zdobycia stalych angazy w oficjalnych instytucjach muzycznych czy osigg-
niecia medialnej popularnosci na duzg skale. Tym samym nieliczni z nich
utrzymujg sie wylacznie z grania muzyki. Jednocze$nie jednak nie pra-
cujg oni zazwyczaj na stale w innych branzach. W konsekwencji docho-
dy z dziatalno$ci muzycznej w réznych okresach musza by¢ uzupelniane
poprzez podejmowanie innych aktywnosci zarobkowych. Jest to wigc sy-
tuacja analogiczna do tej, w jakiej funkcjonowali dawniej wiejscy muzy-
kanci, dla ktérych granie na weselach i potanicéwkach stanowilo wazne,
aczkolwiek nigdy nie jedyne zrédlo dochodéw.

Analizujac zjawisko wspodlczesnego wykonawstwa muzyki ludowej
w nurcie in crudo, trzeba wreszcie zwrdci¢ uwage na pojecie ,,kontynuacji
tradycji”. Jest to bowiem, jak sie wydaje, zaréwno kluczowa dla przedsta-
wicieli tego ruchu kategoria interpretowania wtasnych dziatan, jak i glow-
ny punkt sporny w dyskusji nad sposobem rozumienia interesujacego nas
fenomenu.

Muzycy in crudo uwazajg na ogot, ze wiejska tradycja muzyczna moze
by¢ w znacznym zakresie kontynuowana w zmienionych warunkach spo-
teczno-kulturowych przez nowe pokolenie wykonawcéw pochodzacych
z miast. Autorzy projektu ,Akademia Kolberga” sa przekonani, ze przed-
stawiciele tego pokolenia:

stanowig swoisty ,,neo-kolbergowski” fenomen w polskiej kulturze wspdtczes-
nej. Ich dzialania oparte sa jednak nie tylko na opisie i dokumentacji, ale
przede wszystkim na powolywaniu procesu bezposredniego przekazu trady-
cji przez wiejskich mistrzow w ,,naturalnym” srodowisku, w ktérym powsta-
wala i praktykowana byta ta kultura muzyczna. W wielu miejscach w Polsce
funkcjonuje ona — w postaci zywej, a nie tylko ,,opisywanej” — do dzis*:.

Niektorzy muzycy twierdzg przy tym wprost, ze sa kontynuatorami tej tra-
dycji, inni wypowiadaja si¢ nieco ostrozniej, deklarujac, ze dopiero daza
do tego, by takimi kontynuatorami zosta¢. Janusz Prusinowski ujmuje te
kwestie w nastepujacy sposéb:

“ ,Akademia Kolberga’, http://www.akademiakolberga.pl/dla-mediow/ (dostep: 13.05.2016).
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Stoi skrzypek, gra, ludzie tancza. Skrzypek gra mniej wiecej to samo, co grat
50 lat temu czy 150 lat temu. Ludzie ruszajg si¢ mniej wiecej jak 50 lat temu
czy 150 lat temu. Przezywaja mniej wiecej to samo doswiadczenie: czy to
wspdlnoty, czy to szczescia, czy to wzruszenia, czy innych mozliwych rzeczy.
Czym rozni si¢ ten skrzypek od tego sprzed 50 lat, grajacego w tym samym
miejscu, w taki sam sposob? A nawet w innym miejscu. Bo to tez bylto pyta-
nie [...]: czy ja sie czuje muzykiem ludowym... Zaskoczyto mnie to pytanie
i odpowiedziatem, ze tak, czuje si¢ muzykiem ludowym®.

Z kolei Adam Strug zwraca uwage na fakt, ze warunkiem kontynu-
acji tradycji jest zachowanie jej generatywnego wymiaru. Podkresla on,
ze tradycja jest zywa, ,,0 ile powstaja nowe utwory postugujace si¢ tym
muzycznym jezykiem”; sam daje zarazem $wiadectwo owej zywotnosci,
stwierdzajac, ze i jemu ,zdarza si¢ popelni¢ piosenke ludows i nikomu
o tym nie powiedzie¢, a $piewac ja i uczy¢ jej”™". Na jeszcze inny aspekt
tego zagadnienia kladzie nacisk Jan Bernad, ktéry pytany o mozliwosci
odrodzenia czy kontynuacji kultury tradycyjnej, odpowiada: ,Jesli cho-
dzi o wie$, to jestem sceptykiem. [...] Natomiast mysle, ze ludzie z miasta
predzej dostrzega w tym wartos¢, podejma jakis trud, wysitek, ryzyko, ale
to moze doby¢ si¢ tylko w indywidualnym wymiarze™'. Dalej jednak do-
daje: ,kultura tradycyjna nie umarta, tylko ulegta transformacji i posia-
da inne formy, istnieje w wymiarze indywidualnym, a nie spotecznym”.
Warto zauwazy¢, ze w tych ostatnich wypowiedziach procz przekonania
o mozliwosci kontynuacji tradycji uchwycona zostata zarazem niezwykle
wazna i charakterystyczna réznica w sposobie jej wspolczesnego funkejo-
nowania. Wiejskie tradycje muzyczne — nawet jesli ich praktykowanie, jak
powiedziano wczesniej, ma stuzy¢ tworzeniu i podtrzymywaniu relacji
spolecznych - sa przejmowane i kontynuowane w drodze $wiadomych
i indywidualnych wyboréw. Takiego wyboru ani takiej swiadomosci nie
mieli bez watpienia mieszkancy dawnej wsi. Dla nich tradycja miala tez
zawsze wymiar kolektywny, podczas gdy dzis jest ona elementem indy-
widualnych konstrukeji tozsamosciowych??. Trzeba jednak podkresli¢, iz
w tej perspektywie nie oznacza to, ze wspolcze$ni muzycy sg w jakis spo-
sob gorsi czy mniej tradycyjni.

Dyskusja z animatorami muzyki ,,réznie zwanej”, s. 59.

50 Tamze, s. 44, 48.

B. Wilgosiewicz, dz. cyt., s. 18, 19.

52 Por. A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosé, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2002.
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Zupelnie inaczej zagadnienie kontynuacji tradycji postrzegane jest
zazwyczaj przez badaczy akademickich. Wielu z nich stoi bowiem na
wspomnianym wczeéniej stanowisku, ktorego istote sprowadzi¢ mozna
do znanego stwierdzenia Rocha Sulimy, gloszacego, iz ,,nie ma juz kultu-
ry ludowej, [...] jest marzenie o kulturze ludowej” oraz ze ,,kultura ludowa
umarla. Zyje jej mit”>. Przy takim zalozeniu nie moze by¢ mowy o konty-
nuacji, a wszelkie dziatania w tym zakresie s3 w istocie postrzegane jako
konstruowanie nowych tradycji czy nowych systemoéw wartosci. Podkre-
$la sie¢ w tym przypadku, ze przedstawiciele kultury wspotczesnej maja
kontakt jedynie z pewnymi wyobrazeniami, w obrebie ktérych dochodzi
do dekompozycji kultury ludowej oraz mitologizacji pewnych jej elemen-
tow™. Takze ci badacze, ktorzy reprezentuja mniej radykalne stanowisko,
uznajgc mozliwo$¢ bezposredniego kontaktu z tradycja, sg sceptyczni co
do mozliwosci jej kontynuacji. Jak stwierdza Ewa Wrébel, ,nawet w przy-
padku grup purystycznych nie jest to jednak kontynuacja bezposrednia,
poniewaz zmienia si¢ Srodowisko i kontekst wykonywanej muzyki. Prze-
kaz tradycji nie jest pelny i zawiera tylko wybrane elementy ludowej kul-
tury muzycznej, ktére uzupelniane sg elementami nowymi”*. Podobna
diagnoze formuluje Tomasz Rokosz, méwiac o posrednim, a nawet rewo-
lucyjnym sposobie kontynuacji tradycji w sytuacji, gdy ,wnuk podaje reke
dziadowi za plecami ojca™.

W jaki sposéb mozna wyjasni¢ tak zasadnicza réznice stanowisk
i interpretacji opisywanego zjawiska? Wydaje sie, Ze wynika ona przede
wszystkim z odmiennych perspektyw oraz odwolywania si¢ do innych
sposobdw rozumienia i uzywania pojecia tradycji.

Reprezentowana przez przedstawicieli ruchu in crudo perspektywa
»od wewnatrz” (emic) zderza si¢ tu z perspektywa ,,od zewnatrz” (etic)
reprezentowang przez badaczy akademickich. To zderzenie mozna zara-
zem postrzega¢ w kategoriach konfliktu, w ktéorym srodowisko muzyki
tradycyjnej podejmuje bardziej lub mniej §wiadome proby dyskursywne-
go oporu w stosunku do gtéwnych paradygmatow opisowo-interpretacyj-
nych, jakie przyjmowane sg powszechnie w badaniach kultury ludowe;j.

% R. Sulima, Kultura ludowa i polskie kompleksy, [w:] Czy zmierzch kultury ludowej?,
s. 115.

* M. Sztandara, dz. cyt., s. 41.

> E. Wrébel, dz. cyt,, s. 36.

¢ T. Rokosz, dz. cyt., s. 63.
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Jak widzielismy, dystansowanie si¢ do pewnych poje¢, a zarazem wyso-
ki stopien $wiadomosci podejmowanych dziatan i ich motywacji sprawia-
ja, ze formulowanie interpretacyjnych autonarracji ma duze znaczenie
w procesie definiowania istoty nurtu in crudo oraz konstruowania tozsa-
mosci jego czlonkow.

Rozbiezno$¢ stanowisk na temat mozliwosci kontynuacji wiejskich
tradycji muzycznych wynika jednak réwniez z przyjmowania przez po-
szczegolne strony ,konfliktu” odmiennych koncepcji samej tradycji albo
tez akcentowania jej dwoch réznych aspektéw. Jak bowiem zauwaza El-
liott Oring, pojecie to moze by¢ odnoszone zaréwno do procesu, jak i jego
efektow, czyli roznego rodzaju produktéw tradycji, takich jak idee, wie-
dza, obiekty, zachowania, wzorce”. W badaniach folklorystycznych i an-
tropologicznych zaznacza si¢ przy tym wyrazna tendencja do koncentracji
na tym drugim aspekcie i uymowania go w paradygmacie ciagtoéci i zmia-
ny. Przeszlo$¢ traktuje si¢ tu jako co$ ,danego” (wzglednie stabilnego),
a wszelkie odchylenia od niej czy wariacje na jej temat postrzegane sg jako
»zanieczyszczenia’, a zarazem raczej jako co$ catkiem nowego niz wynik
transmisji i transformacji elementéw dawnych®®. Oring podkresla jednak,
Ze w gruncie rzeczy proces ma znaczenie duzo bardziej istotne niz jego
poszczegolne efekty, poniewaz ,,proces tworzy produkt. Bez procesu tra-
dycje bylyby nieodréznialne od wszystkich innych idei i praktyk kulturo-
wych”.

Przyjmujac zaproponowane rozréznienie, mozna stwierdzic, ze bada-
cze wspolczesnych wykonan muzyki wiejskiej dostrzegaja przede wszyst-
kim ,,produkty”, koncentrujac si¢ zarazem na ich ,nowatorskim” charak-
terze. W takim ujeciu zabawa taneczna organizowana dzi§ w Warszawie
nie jest oczywiscie tym samym, co dawna wiejska potancowka, a oberek
grany przez wspolczesnego muzyka z miasta nie jest taki sam jak oberek
grany przez kogos, kto na wsi wykonywat ciezkie prace fizyczne. Podob-
nie koleda zyczaca staje si¢ czym$ innym w sytuacji, gdy nikt nie wierzy
W sprawczg moc zawartych w niej stow.

*7 E. Oring, Thinking through Tradition, [w:] Tradition in the Twenty-First-Century. Lo-
cating the Role of the Past in the Present, red. T.]. Blank, R. G. Howard, Logan 2013, 5. 24.
Tamze, s. 26.
¥ Tamze, s. 25.
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Uczestnicy ruchu in crudo w sposobie rozumienia tradycji przesuwaja
jednak punkt ciezko$ci z produktu na proces. Istota ich dziatan nie jest bo-
wiem w gruncie rzeczy definiowana jako che¢ wykonania takiej czy innej
piesni w sposob jak najbardziej zblizony do oryginatu ani nawet jako prag-
nienie zdobycia okreslonych umiejetnosci czy technik wykonawczych.
Duzo wazniejszy wydaje si¢ tu sam kontakt z nosicielami owych produk-
tow kulturowych oraz procesy, jakie 6w kontakt uruchamia. Procesy te
majg przy tym niewatpliwie ztozony charakter i nie polegaja wylacznie na
uczeniu sie, ale takze na reinterpretowaniu, przetwarzaniu, uzupelnianiu
i przede wszystkim adaptowaniu obserwowanych norm i wzorcéw do wa-
runkow oraz sytuacji, w jakich chcg i/lub zmuszeni sg dziata¢ wspotczes-
ni muzycy.

Takie przesunigcie akcentu z produktu na proces pozwala zarazem
odejs¢ od statycznego modelu wyjasniania tradycji jako przekazywane-
go z pokolenia na pokolenie i chronionego przed dezintegracja zestawu
okreslonych i wzglednie stabilnych norm i wzorcéw. Jak pokazujg bowiem
niektérzy badacze, tradycje mozna réwniez opisywaé, uzywajac modeli
duzo bardziej dynamicznych. Przykladem takiego modelu moze by¢
cho¢by koncepcja Otakara Nahodila, traktujacego tradycje jako obecna
we wszystkich typach spoleczenstw ludzkich pamigé kulturowa, ktérej ce-
chami s3 m.in. dynamizm, kreatywno$¢ i innowacyjnos¢ oraz — co wyda-
je sie najistotniejsze w interesujagcym nas kontekscie — dialektyczny proces
akumulacji i selekeji, czyli wzbogacania zasobu kulturowego przy jedno-
czesnej eliminacji niektérych jego elementow.

Akumulacja byla zawsze i nadal pozostanie procesem selektywnym. Nowe
zdobycze podwazaja stare tradita. Stare tresci tradycji, zastepowane przez
nowo przyswojone artefakty, idee i do§wiadczenia, okazuja si¢ zbedne i ob-
umieraja w zbiorowej pamieci albo pozostaja w $wiadomosci nosicieli kultury
jako marginalne przezytki. Tradycja nie jest skazana na to, by sta¢ sie skarbni-
ca wszystkiego ,,co kiedykolwiek bylo”. [...] Wlasciwa tradycji selektywnosé¢
umozliwia transformacje i zmiennosé¢ kultury, kulturowe odrodzenie, spo-
teczno-kulturowa réwnowage i przystosowanie do nowoczesnosci. [...] Fakt,
ze partykularne tradycje podlegaja selekji, nie oznacza zaniku tradycji jako
takiej. Obumierajg konkretne tresci tradycji, dziedzictwo kulturowe ulega
modernizacji, ale tradycja trwa dalej®.

€ O. Nahodil, Tradycja jako definiens kultury, przel. S. Blaszczyk, J. Bednarski, ,,Lud”
1991, t. 74, s. 14.
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Warto zauwazy¢, ze w ujeciu Nahodila tradycja jest zarazem immanentng
i definicyjna cechg kultury jako takiej (,nie ma kultury bez tradycji”)®,
dlatego tez zanegowane zostaje tutaj powszechnie przyjete rozréznienie
na kultury ,tradycyjne” i ,nowoczesne”, a zjawiska okreslane jako zanik
czy dezintegracja tradycji traktowane sa jako wlasciwy jej istocie proces
selekcji®.

Przyjecie takiego procesualno-dynamicznego modelu pozwala spoj-
rze¢ na interesujace nas zjawisko w innym $wietle. Mozna bowiem posta-
wic teze, Ze wiejska tradycja muzyczna nie byla czyms stalym i danym raz
na zawsze, ze w pewnym sensie i pewnym zakresie byla ciagle odczytywa-
na i transformowana przez kolejne pokolenia $piewakéw i muzykantow,
ktorzy przejmowali ja od swych nauczycieli, ale nie na zasadzie kopiowa-
nia, lecz translacji, ktorej ksztalt warunkowaly rozmaite czynniki. Transla-
cje te — utrzymane oczywiscie w ramach pewnego idiomu muzyczno-kul-
turowego — polegaly zaréwno na wyksztalceniu indywidualnych manier
wykonawczych, jak i modyfikowaniu wielu réznych elementéw praktyki
muzycznej w taki sposob, by byla adekwatna do aktualnej sytuacji. Procesy
adaptacji wiejskich tradycji muzycznych do zmieniajacych sie warunkdéw
spoteczno-kulturowych (np. pojawianie si¢ nowych instrumentoéw i urza-
dzen naglasniajacych, konkurencyjna dziatalnos¢ kapel zydowskich, prze-
nikanie na wie§ muzyki miejskiej, rozwdj panstwowego mecenatu i folk-
loryzmu) dobrze udokumentowal w swych pracach Andrzej Bienkowski.

Jezeli zgodzimy sie z takim zalozeniem, mozemy w konsekwencji
stwierdzié, ze przedstawiciele nurtu in crudo s3 w istocie kolejng generacjg
muzykoéw ludowych, ktéra zachowujac ogdlny model wiejskiej praktyki
muzycznej oraz charakterystyczne dla poszczegélnych regionéw czy mi-
kroregionéw lokalne style wykonawcze, kontynuuje tradycj¢ rozumiang
jako proces transmisji, w ktérym dochodzi do akumulacji, selekeji, odczy-
tywania i adaptacji wzorcow wyksztatconych przez poprzednie pokolenia.

Na koniec warto zaznaczy¢, ze istniejacy wspolcze$nie w Polsce sze-
roki i zréznicowany nurt muzyczny odwolujacy si¢ do tradycji ludowych
sam w sobie jest zjawiskiem dynamicznym. W jego obrebie wystepu-
ja rowniez procesy, ktore mozna by okresli¢ jako ,,miedzypokoleniowe”
odczytywanie i adaptowanie przejmowanych od ,,poprzednikéw” norm

¢ Tamze,s. 7.
©2 Tamze,s. 17.
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i wzorcow. Sprawia to, ze podejscie poszczegdlnych grup czy $rodowisk
do owych norm i wzorcéw, a takze sam sposdb rozumienia tradycji ulega
wigkszym lub mniejszym przemianom. Wydaje si¢ chocby, Ze opisywany
przeze mnie stan wyraznej polaryzacji praktyk i stanowisk, ktéry byt nie-
watpliwie charakterystyczny dla konca lat 90. XX w., w ostatnich 15 latach
ulegl cze$ciowemu oslabieniu na skutek pojawienia si¢ dwoch znaczacych
tendencji. Z jednej strony stopniowo wzrasta zainteresowanie i zrozumie-
nie dla podejscia in crudo oraz wartoéci, jakie wynikaja z wysitku wlozo-
nego w diugotrwaty proces poznawania lokalnych idioméw muzycznych.
Zrozumienie to przejawia si¢ cho¢by w tym, ze coraz rzadziej praktyki
tego nurtu postrzega si¢ w kategoriach kopiowania, odmawiajac im orygi-
nalnosci czy tworczej kreatywnoéci. Z drugiej strony przedstawiciele nur-
tu in crudo odczytujg i aktualizuja ludowe wzorce muzyczne w sposéb co-
raz bardziej swobodny i indywidualny®. Tym samym tradycja przestaje
by¢ dla nich czyms, czego trzeba strzec przed ,,zanieczyszczeniami’, a sta-
je sie bardziej czyms, co nalezy kontynuowa¢ i rozwija¢. Dynamike obu
tych tendencji mozna tlumaczy¢ wlasnie w kontekscie stopniowej zmia-
ny paradygmatu rozumienia tradycji, ktéra przestaje by¢ postrzegana jako
zestaw podlegajacych dziedziczeniu i ochronie produktéw (czym$ w ro-
dzaju pamiatek rodzinnych czy eksponatéw muzealnych), a zaczyna by¢
traktowana jako proces przejmowania, a zarazem indywidualnego i zbio-
rowego (re)konstruowania tozsamosci kulturowe;j.

% Niektorzy badacze, dostrzegajac te tendencje, méwia o wewnetrznym podziale w ob-

rebie interesujacego nas ruchu na rekonstruktoréw i kontynuatoréw tradycji (D. Sole-
ga, dz. cyt,, s. 176).



