*-.:._r.,- TKAMIENIA J
GRANICZNEGO n:*-‘,-






GALERIA SZTUKI WOZOWNIA
10.10 / 9.11.2025

wystawa
zbiorowa

W STRONE
KAMIENIA
GRANICZNEGO

W dialogu ze sztukag
prof. ADOLFA RYSZKI






Stowarzyszenie Artystyczne ,Otwarte” po
raz kolejny przywotuje postaé wybitnego
rzezbiarza, profesora Adolfa Ryszki. Przez
tworcze dziatania odnosimy sie do idei
obecnych w jego sztuce, koncentrujac sie tym
razem na jednym z kluczowych podejmowa-
nych przez niego zagadnien - na rzezbie

w krajobrazie. Rok 2025 przynosi dwie sym-
boliczne rocznice zwigzane z osobg Profeso-
ra(1935-1995), przez dekade zwigzanego

z Wydziatem Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dziesie¢ lat
temu Stowarzyszenie zorganizowato ogélno-
polska wystawe oraz konferencje poswieco-
na jego twoérczosci, we wspotpracy

z instytucjami kultury - miedzy innymi

z Centrum Sztuki Wspoétczesnej ,Znaki
Czasu” w Toruniu, Centrum RzeZby Polskiej
w Oronisku, Fundacjg Tumult oraz Galeria
Sztuki Wozownia. Po dziesieciu latach
powracamy do goscinnych wnetrz
Wozowni, by na nowo podjac dialog

z koncepcjami Profesora.

Ala Majewska

Stowarzyszenie
Artystyczne

,Otwarte”

‘Otwarte’
Artists
Association

The ‘Otwarte’ Artists Association once again
pays tribute to the remarkable sculptor,
Professor Adolf Ryszka. Through our creative
endeavours, we revisit the ideas embedded in his
art, this time focusing on one of its key themes:
sculpture in the landscape.

The year 2025 marks two symbolic
anniversaries connected to Professor Ryszka
(1935-1995), who was dffiliated with the
Faculty of Fine Arts at Nicolaus Copernicus
University in Torun for ten years. A decade

ago, our Association organised a nationwide
exhibition and conference dedicated to his work,
in collaboration with leading cultural institutions
including the Centre of Contemporary Art ‘Znaki
Czasu’ in Torun, the Centre for Polish Sculpture
in Oronsko, the Tumult Foundation, and the
Wozownia Art Gallery. Ten years later, we return
to the welcoming spaces of Wozownia to renew
our dialogue with the Professor’s artistic vision.

This year’s group of artists have turned their
attention to the concept of space, where the HO-
RIZON - so often present in Ryszka’s outdoor



Grupa tworcéw skoncentrowata sie na
zagadnieniu przestrzeni, w ktérej nieosia-
galnym azymutem stat sie HORYZONT, tak
czesto obecny w kadrach plenerowych rzezb
profesora Adolfa Ryszki. W tym kontekscie
horyzont staje sie nie tylko punktem
odniesienia w przestrzeni, ale takze metaforg
czasu, nieustannie przesuwajaca sie grani-

cg miedzy terazniejszoscia a przysztoscia.
Zaproponowane przez uczestnikéw wystawy
interpretacje nie sg tylko wspomnieniem jego
dzieta, to takze aktualna wypowiedz arty-
styczna - mapa osobistych Sciezek, w ktérych
indywidualne doswiadczenie splata sie

z uniwersalnym pytaniem o sens istnienia.
Kazda z prac prezentowanych na wystawie to
autorski slad, ujawnia odrebny punkt widze-
nia, a zarazem stanowi element wspdlnego
poszukiwania - w strone horyzontu, ktéry
nie tyle konczy przestrzen, ile jg otwiera.

Pracujac nad koncepcja wystawy przyjelismy
formute wspdlnotowego dziatania,

opartego na dialogu, wymianie pogladéw

i prezentacji réznorodnych stanowisk. Ten
proces, choc¢ niekiedy rozciggniety w czasie,
jest fundamentem ideowej struktury wyda-
rzenia, a jednoczesnie przestrzenia spo-
tkania, wzajemnego poznania i budowania
relacji.

W katalogu towarzyszacym wystawie pre-
zentujemy dwa teksty: autorstwa Doroty
Grubby-Thiede, historyczki i krytyczki sztuki,
oraz Rafata Boetner-tubowskiego, artysty
sztuk wizualnych, zajmujacego sie réwniez
teorig sztuki i krytyka artystyczna.

Stowarzyszenie zaprosito do udziatu w pro-
jekcie twércow i projektantéw z Katedry
Architektury Wnetrz i Rzezby Wydziatu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Katedra petni réwniez
role wspétorganizatora wydarzenia, a za
ostateczng aranzacje wystawy odpowiada
Aleksandra Truchel - architektka zwigzana
z katedra.

sculptures - emerges as an elusive azimuth.

In this context, the horizon becomes not only

a spatial reference point but also a metaphor for
time: a shifting boundary between the present
and the future. The interpretations offered by
the exhibition’s participants are not merely re-
collections of Ryszka’s work, but contemporary
artistic statements, a map of personal journeys
where individual experience intersects with the
universal question of existence.

Each work in the exhibition is a unique trace, re-
vealing a distinct perspective while contributing
to a shared pursuit toward a horizon that does
not mark the end of space, but rather opens it.

As in previous years, the exhibition was con-
ceived through a collective process rooted in dia-
logue, exchange, and the presentation of diverse
viewpoints. Though this process may unfold
gradually, it forms the ideological foundation

of the event and creates a space for meeting,
understanding, and building relationships.

This catalogue includes two essays: one by
Dorota Grubba-Thiede, art historian and critic,
and another by Rafat Boettner-tubowski, visual
artist, art theorist, and critic.

The Association invited artists and designers
from the Department of Interior Design and
Sculpture at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus
Copernicus University in Torun to participate in
the project. The department also co-organises
the event, and Aleksandra Truchel, an architect
dffiliated with the department, is responsible for
the final arrangement of the exhibition.
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Dorota Grubba-Thiede

Adolf Ryszka [...] uwydatniat jedne formy i ostabiat inne, [...] akcentowat faktury i uwypuklat
I$nienia Swiatet na gtadkich ptaszczyznach, pozwalat ,wybrzmie¢” formom w przestrzeni.

1
Anna Kroplewska-Gajewska

Ferwor i cisza to wartosci znaczace, kojarzone z rozlegtymi terytoriami i zmiennymi spektakla-
mi nieba, miedzy innymi stykiem burzy i jej odejscia, ich finalnym tacem. Zarazem towarzysza
wszystkim bodaj osiggnieciom Adolfa Ryszki (1935-1995), stynnego rzezbiarza, ktéry wpisat
sie w horyzont miedzynarodowych, zmiennych wspdlnot uprawiajacych sztuke w przestrze-
niach otwartych, zwtaszcza sztuke bedaca bezinteresownym poszukiwaniem autorskich wizji,
metafor, ideograméw, unikatowych ,wydarzen energetycznych”. Ryszka realizowat swoje
bardziej monumentalne formy w trakcie rozlicznych sympozjéw plenerowych, miedzy innymi
w Europie, Japonii, Kanadzie. Od lat sze$édziesigtych XX wieku nalezat jednoczesnie do grona
prekursoréw miedzynarodowego nurtu nowej figuracji, wprowadzajac sylwety fantasmago-
ryczne, zaangazowane w wartosci pacyfizmu, ktére do dzis wywotuja rezonans i naleza wrecz
do swoistych klisz kulturowych?. Wartosci ferworu i ciszy obecne s3 nie tylko w realizacjach
eksponowanych w przestrzeniach otwartych (niemal catkowicie abstrakcyjnych, archetypal-
nych, z wyczuwalnym pulsem biomorficznym), ale i w stynnych figuracjach, w ktérych nieskazi-
telna harmonia zderza sie z fantasmagoryczng deformacja, atrofig, reifikacja.

Tworczosé Adolfa Ryszki inspiruje takze bogactwem ikonograficznym i formalnym w jego
mistrzowskich ptaskorzezbach oraz w rysunkach, ktére byty inng, ale poréwnywalnie silnie od-
dziatujaca linig skupionych poszukiwan tego wybitnego artysty. Wyczuwa sie w ich kompozy-
cjach oscylacje miedzy medytacjg a drapiezng nadrealnoscig, jakby w interferencji do metafor
zagrozenia obecnych czy to w grafikach Odilona Redona, czy w rzezbach miedzynarodowego
grona tworcow obejmowanych od 1952 roku pojeciem ,geometrii leku” (geometry of fear) (Her-
bert Read), czy miedzy innymi w pdzniejszych poszukiwaniach Louise Bourgeois®.

1 Anna Kroplewska-Gajewska, Przeksztatcanie form i znakéw - muzyka w cieniu rzezby / Transforming Forms and Signs - Music in
the Shadow of Sculpture, w: Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cieri / Space Bears Shadow, red. Dorota Grubba-Thiede, Dorota Karaszewska,
Matgorzata Jurkiewicz, Jolanta Chrzanowska-Pienkos, ttum. tukasz Mojsak, teksty Janusz Janowski, Maciej Aleksandrowicz, Jarostaw
Pajek, Maciej Szankowski, Krzysztof Mazur, Stanistaw Radwanski, Magdalena Howorus-Czajka, Anna Kroplewska-Gajewska, Anita
Oborska-Oracz, Dorota Grubba-Thiede, fot. Katarzyna Anna Jarnuszkiewicz, proj. graf. Ivo Rutkiewicz, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2023, s. 128-135. Por. tez ,Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cien - wystawa w Zachecie”, w cyklu audycji ,Wybieram
Dwojke”, PR 2, prowadzacy: Jakub Kukla, rozmawiata: Dorota Grubba-Thiede, 21 VIII 2023, https://www.polskieradio.pl/8/4756/Arty-
kul/3228099,Adolf-Ryszka-Przestrzen-niesie-cien-wystawa-rzezb-w-Zachecie (dostep 8 lipca 2025). Por. tez Maria Domurat-Krawczyk,
Kalendarium i Bibliografiana podstawie archiwéw i w konsultacji z Adolfem Ryszkaq, w: Adolf Ryszka. RzeZba, red. Maria Domurat-Krawczyk,
kat. wyst., Narodowa Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1994, s. 35-55.

2 Jean-Luc Chalumeau, La Nouvelle Figuration. Une histoire de 1953-a nous jours. Figuration narrative. Jeune Peinture. Figuration
critique, Editions Cercle D’art, Paris 2004. Por. m.in. Dorota Grubba-Thiede, Moschoforos z gutaperki: Adolf Ryszka, w: taz, Nurt figuracji
w powojennej rzezbie polskiej, red. Jerzy Malinowski, Grazyna Raj, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i Wyd. Tako, Warszawa-
Torun 2016, s. 426 - 431; Anna Maria Lesniewska-Zagrodzka, Nowe miejsce rzezby w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wyraz przemian
w sztuce przestrzeni, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2015.

3 Marcin Gizycki, geometry of fear, w: tenze, Stownik kierunkéw, ruchéw i kluczowych pojec sztuki drugiej potowy XX wieku, Wyd.
stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2002, s. 63.
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»~Horyzont” — otwarta ton nieokreslonosci

Nie po raz pierwszy zachodzenie na siebie Ilgdu i morza sprawito, ze zadatem sobie pytanie,
czym jest to, co nazywamy gruntem, i gdzie powinnismy go szukad. Kilka lat temu, w mokry

i sztormowy dzien w lutym, poszedtem z grupg studentow antropologii Uniwersytetu w Aber-
deen naplaze [...]. StaliSmy tam w deszczu i wietrze [...]. CzytaliSmy [...] prace Jamesa Gibsona,
pioniera psychologii ekologicznej, [...] Gibson zdefiniowat grunt nie tylko jako powierzchnie
styku, lecz takze ,powierzchnie dajagca wsparcie”, a nawet ,powierzchnie odniesienia

dla wszystkich innych powierzchni”.

Tim Ingold*

Cykliczne wybudzanie pamieci o Adolfie Ryszce dokonuje sie tez jako rezonans jego kilku-
nastoletnich proszen pedagogicznych na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu (1982—
1995), gdyz grono pamietajacych go dawnych studentow, dyplomantéw, dzis juz uznanych,
wybitnych artystow i wyktadowcdw, od lat dziewiecdziesigtych XX wieku ponawia ferwor na
rzecz upowszechniania jego dokonan. W roku 2025 kuratorski - wspdlnotowy zespét: prof.
Ala Majewska, prof. UMK Katarzyna Adaszewska, prof. UMK Krzysztof Mazur, prof. Grzegorz
Maslewski i inni tworcy - realizuje projekt pt. ,Horyzont”, bedgcy ponownym uktonem ztozo-
nym Mistrzowi. Dajac wyraz niestabnacej, zywej relacji z jego filozofig sztuki, artysci sygnali-
zuja zmienne perspektywy odczytywania jego dokonan, miedzy innymi w kontekscie przemian
Swiata®. To w nim - patrzac holistycznie - witalne iskry wyciszane sg drastycznymi zdarzeniami
ptynacymi nie tylko z geopolitycznych weztéw gordyjskich relacji spotecznych, ale i z kondycji
Matki Ziemi, ktora - jak pisata Alicja Kepinska - weszta w faze ,wielkiej zmiany ontologicznej”.
,Swiat niepostrzezenie wymknat sie ze swej orbity i z ram naszego postrzegania. Wciaz sie
wymyka. Tym samym wszedt w pasmo turbulencji, w ktédrym mnoz3 sie pekniecia, szczeliny,
uskoki, otwieraja sie kolejne przestrzenie, ktére wcigz przemieszczaja nas gdzie indziej”®.
Tytut wspélnotowej wystawy: ,Horyzont” jest niedostownym, poetyckim uktonem artystow
w strone Adolfa Ryszki, przekierowujacym uwage przede wszystkim na jego uznane plenerowe
dokonania.

Warto przypomnie¢, ze w lipcu 2023 roku Anna Ryszka-Zalewska wedrujac po Kanadzie
sladami swojego wybitnego taty odnalazta jego dwuelementowa rzezbe pt. Pomiedzy, wykuta
z trawertynu w 1975 roku, podczas The Vancouver International Stone Sculpture Symposium
na terenie Van Dusen Botanical Garden. Wsréd zaproszonych artystéw byli rowniez: Mathias
Hietz z Austrii, David Marshall i Joan D. Gambioli z Kanady, Kubach-Wilmsen-Team z Niemiec,
Jiro Sugawara, Kiyoshi Takahashi oraz Hiromi Akiyama z Japonii, Olga Jancic z 6wczesnej Ju-
gostawii, Michael Sartell Prentice z Francji, a takze David Ruben Pigtoukun - wybitny twoérca

4 Tim Ingold, Pogodoswiat, w: tenze, A co, gdyby miasto byto oceanem, a budynki statkami?, ,Autoportret. Pismo o Dobrej Prze-
strzeni”, 2020, t. 1 (68) Nowa Nadzieja, https://www.autoportret.pl/artykuly/a-co-gdyby-miasto-bylo-oceanem-a-budynki-statkami/
(dostep 7 kwietnia 2025).

5 Por. m.in. Ala Majewska : prace domowe / household chores, red. Ala Majewska, teksty Lucyna Rotter, Ala Majewska, ttum.
Joanna PrzewiezZlikowska, wspotpraca Dagna Majewska, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2021; Co mimo wszystko budzi Twojq
nadzieje?, red. Katarzyna Adaszewska, Ala Majewska, kat. wyst. w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu, 2.07-29.08.2021, Stowarzyszenie
Artystyczne ,Otwarte”, Torun 2021; ...od Conditio Humana do... : wystawa upamietniajqca twérczosc prof. Adolfa Ryszki w 20 rocznice smierci,
teksty Katarzyna Adaszewska, Grzegorz Maslewski i inni, proj. graf. kat. Marta Bindek, Stowarzyszenie Artystyczne ,Otwarte”, Torun
2015; Profesor Adolf Ryszka : uczniowie i wspétpracownicy, Galeria Wozownia, Torun 1995; Rzezba : pracownicy Wydziatu Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, red. Ala Majewska, wstep Anita Oborska-Oracz, ttum. Joanna Przewiezlikowska, Wydawnictwo
Naukowe UMK, Torun 2019.

6 Alicja Kepinska, Miedzy prawem grawitacji a lekkosciq ptasiego piora, w: Jacek Jagielski, wyd. towarzyszace wystawom w BWA
Zielona Gora, Galeria Amfilada Szczecin, Galeria XXI Warszawa, ttum. Sylwia Bernat, BWA, Zielona Géra 2007, s. 3-10.



Adolf Ryszka i Joanna Bebarska, ok. 1985, Torun
Fot. Archiwum Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu

Adolf Ryszka with Joanna Bebarska, circa 1985, Torun
Photograph from the Archive of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in Torun
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reprezentujacy Inuitow’. Zrealizowano wtedy poetycki pétgodzinny film z zapisem czasoprze-
strzeni pleneru, rejestrujacy nie tylko skupienie twércow, akustyke procesu wykuwania ka-
miennych rzezb i ich montazu, wernisazowy ferwor, ale i fenomenologie natury?. Blask zacho-
dzacego stonca jest ostatnim kadrem tego wideo, udostepnionego na stronie Searcharchives
Vancouver Ca, a jego aura wydaje sie bliska dyptykowi Joanny Bebarskiej, uznanej artystki,
wieloletniej wyktadowczyni rzezby na Wydziale Sztuk Pieknych UMK, pierwszej asystentki
Adolfa Ryszki w latach 1982-1986, przez dtugie lata utrzymujacej przyjazne relacje z jego
zona. Jasna Strzatkowska-Ryszka, zastuzona architektka i twérczyni poetyckich akwarel,

w ktérych wykreowywata miedzy innymi wizyjne pejzaze - niczym tajemnicze ogrody wodne
z ,kwiatami” w ksztatcie sarkofagowych kompozycji jej meza Adolfa Ryszki, nieoczekiwanie
odesztaw lipcu 2023 roku?®.

Zuzanna Sadowa poddajac refleksji nature horyzontu pisata miedzy innymi: ,Tak jak w przy-
padku krajobrazu, ktéry w doswiadczeniu naturalnym - jako medium przemiany - mediuje
pomiedzy wymiarem materialnym a niematerialnym, doswiadczenie mentalne krajobrazu

jest czystej postaci mediacja, w ktorej zmystowe dane ‘wystukujg rytm’, ulegajac przemianie.
Parametry imaginacyjne (ksztatto-obrazowe i czasowe), nie mogac uzyskac petni tozsamosci,
nieustannie do niej zmierzaja, tworzac wcigz nowe mentalne zwiagzki i ksztatty, dziatajac

w obszarze ‘pomiedzy’. Podazajg czasami w nieprzewidywalnych kierunkach, tongc w nieokre-
$lonosci”*0. Eksponowane na wystawie w Galerii Wozownia misterne ptaskorzezby Joanny
Bebarskiej pt. Horyzont emitujg poréwnywalny do stonca blask, w ktérym zbruzdzone ztote
,niebo” oraz ciemniejszy, matowy ,grunt” sygnalizujg nie tylko zywioty, ale i nieznang czaso-
przestrzen: Ziemi, Kosmosu, Cztowieka, wszelkich Istot i wszelkich Spraw oraz Rzeczy.

W 1975 roku Adolf Ryszka za artystyczne dokonania w Kanadzie otrzymat honorowe czton-
kostwo Stowarzyszenia Rzezbiarzy Kolumbii Brytyjskiej!t. Jego medytacyjna, ale i doniosta,
wykuta w trawertynie, dyskretnie biomorficzna praca Pomiedzy (o wymiarach 350 x 110 x 80
cm), ktérej dwuelementowos¢ poetycko scala zaréwno energia wzajemnego nastuchiwania, jak
i horyzontalne, malarskie uzylenia, znana jest w Polsce z fotografii oraz opiséw miedzy innymi
Anny Podsiadty, autorki imponujaco szczegétowego biogramu artysty w jego monografii wyda-
nej przez Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku w 2007 roku. Przystane przez Anne Ryszke-
Zalewska latem 2023 roku z Vancouver fotografie kompozycji jej taty pt. Pomiedzy ujawniajg
zmiane kondycji tego dzieta, sprawia ono bowiem wrazenie zapomnianej wyspy, porosnietej
rdzawo-zielonymi mchami. Wyraznie zmienit sie kontekst jej relacji z otoczeniem - roslinnos¢
zgestniata, a pustg wczesniej przestrzen zajat mtody las. Wokot pokaznej kiedy$ podstawy

w ciggu blisko pieédziesieciu lat podnidst sie poziom gruntu i w przysztosci, pnac sie warstwami
ku gorze, stopniowo przestoni rzezbe'? Jej poetyckim kontekstem pozostaja przenicowywane
roslinnoscia struktury kambodzanskich sredniowiecznych swigtyn, w tym najstynniejszej -
Angkor Wat, do ktérej dotart w 1958 roku Ad Reinhardt i sitg wyrazu swych fotografii zwrdcit

7 The Vancouver International Stone Sculpture Symposium, Vancouver 1975, bs.; i m.in. https://fondation-kubach-wilmsen.de/.

8 Stone sculpture symposium, Vancouver 1975, Photography Doug McKay, C.s.c.; Editing Gabrielle Minot, Don Cumming; Music
Martin Fossum; Script Susan Leslie; Special Thanks To Sculpture Symposium Society of B.C. and B.C. Cultural Fund. A PEMC Production;
Provincial Educational Media Centre: https://searcharchives.vancouver.ca/stone-sculpture-symposium-vancouver-1975.

9 Por. Adolf Ryszka. Rzezba, red. Bogustaw Mansfeld, red. jez. Halina Gajewska, tekst (O rzezbieniu i rzezbach) Bogustaw Mans-
feld, kalendarium, bibliografia, indeks Anna Podsiadty, wspétpraca Jasna Strzatkowska-Ryszka, Joanna Mansfeld, konsultacja naukowa
Maciej Szankowski, fot. Jan Gaworski (seria Monografie RzeZbiarzy Polskich), Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko 2007; Jasna Strzat-
kowska-Ryszka. Akwarele, red. Joanna Mansfeld, teksty Konrad Kucza-Kuczynski, Wiestawa Wierzchowska, Jasna Strzatkowska-Ryszka,
Agencja Reklamowo-Wydawnicza Arkadiusz Grzegorczyk, Warszawa 2013.

10 Zuzanna Sadowa, Jej nieruchomosc - krajobraz, ASP, Warszawa 2019, s. 81.
11 Anna Podsiadty, Kalendarium, w: Adolf Ryszka. Rzezba, red. B. Mansfeld, H. Gajewska, s. 238.

12 Anna Podsiadty, Prace monumentalne, w: tamze, s. 221.



Adolf Ryszka, POMIEDZY, trawertyn, 1975, Vancouver
Realizacja w ramach International Stone Sculpture Symposium — na terenie Van Dusen Botanical Garden.
Stan z 1975 oraz z 2023 roku. Fot. dzieki uprzejmosci Anny Ryszki-Zalewskiej (autorki fot. z 2023 roku)

Adolf Ryszka, BETWEEN, travertine, 1975, Vancouver

Installed during the International Stone Sculpture Symposium at Van Dusen Botanical Garden. Shown in its 13
original state (1975) and current condition (2023). Photos courtesy of Anna Ryszka-Zalewska

(2023 image by the author)
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uwage na te zapomniane przestrzenie kulturowe srodowiskom artystycznym na catym swie-
cie. Reinhardt napisat rowniez tekst, w ktorym nawigzat do gto$nej ksigzki André Malraux pt.
Les Voix du silence z 1951 roku (wznowionej w 1953 roku w jezyku angielskim jako The Voices
of Silence), przyblizajacej liczne zapomniane arcydzieta sztuki Swiatowe]j wraz z refleksja, ze
twdrczosé ma moc uchylania destrukgji, ,sztuka jest anty-przeznaczeniem”*%. Poetycka meta-
fore tego procesu odnajdujemy w obiektowo-multimedialnej pracy Ali Majewskiej pt. aneksja
(2025), komentujacej sytuacje zapoznanych, osamotnionych rzezb, otulanych powolnie napty-
wajacymi falami natury®4.

Ich zmienne losy nie maja tylko tego jednego kierunku. Przypomina o tym urzadzany od 2025
roku w Rybniku park rzezby wspétczesnej, komponowany w odniesieniu do minimalizujacej
przestrzennej pracy Adolfa Ryszki pt. Brakujqgcy fragment czasoprzestrzeni (1991), ktéra przypo-
mina ,¢wiartke” obtoku, tudzgc zmysty ptynnoscia pastelowych uzylen. Jej dyskretny melan-
cholijny potencjat prowokuje odlegte asocjacje z kamieniem filozoficznym - motywem stynnej
mistrzowskiej ryciny Albrechta Durera (1514), a aranzacja przestrzenna sygnalizuje tacznosc
historii miasta z zyciem artysty, urodzonego dziewiecdziesiat lat temu w Popielowie - dzisiej-
szej dzielnicy Rybnika®.

Genetycznosé niezmiennie aktualizujacych sie semantyk

Niewiele zachowato sie prac z cyklu ,Foteli”, ale na wystawie nie mogto zabrakna¢ ,,Grubego”. Eks-
ponowany wielokrotnie, przetrwat w postaci brgzowego odlewu. Stanowi doskonaty przyktad tak
charakterystycznego dla Adolfa Ryszki taczenia w jednej kompozycji elementéw realizmu

i surrealizujacej abstrakcji, dramatu form z akcentami groteski. [...] Zadziwia maestria wykonania.
Nawarstwianie, spietrzanie delikatnych form wytrzymujacych prébe ognia,

umiar w stosowaniu koloru.

Maria Domurat-Krawczyk!®

Anna Podsiadty opracowata takze, jako dodatek do monografii Adolfa Ryszki, zestawienie jego
form monumentalnych dla otwartych przestrzeni, z ktérych niemal wszystkie udato jej sie
pokazac na fotografiach?’. Artysta ponad trzydziesci prac eksponowanych w réznych czesciach
globu realizowat stopniowo, z petna skupienia determinacja, widoczna tez na filmie

z Vancouver. Uczestniczyt w sympozjach oraz konkursach na formy przeznaczone do prze-
strzeni otwartych, rowniez jako wyktadowca na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu,
gdzie otrzymat zaproszenie dzieki rekomendacji koriczacej zatrudnienie Barbary Bieniu-
lis-Strynkiewicz'®. Prowadzac pracownie dyplomowa, na czas wyjazdow swoje obowiazki

13 Rachel Stella, AD AROUND THE WORLD / AD REINHARDT Hours in Cambodia, ,The Brooklyn Rail. Critical Perspecti-
ves on Arts, Politics, And Culture”, 2014, https://brooklynrail.org/2014/01/ad-around-the-world/48-hours-in-cambodia/ . Por. tez Leszek
Brogowski, Sztuka w obliczu przemian, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1992.

14 Ala Majewska : prace domowe.

15 Obok Galerii Sztuki Rzeczna powstanie park rzezby, Urzad Miasta Rybnika, 16.05.2025,
https://rybnik.dlawas.info/wiadomosci/obok-galerii-sztuki-rzeczna-powstanie-park-rzezby/cid,30460,a#google_vignette

16 Adolf Ryszka. RzeZba, red. M. Domurat-Krawczyk, s. 35-55.

17 Anna Podsiadty, Prace monumentalne, s. 220-224.

18 Za te informacje dziekuje prof. Maciejowi Szankowskiemu, ktéry udzielit mi jej w 2023 r. w czasie realizacji filmu - wspomnie-

nia o Adolfie Ryszce (kamera Maria Nitek) w jego warszawskiej pracowni na Kanonii. Film znajduje sie w archiwum Zachety.



przekazywat asystentom - dzi$ uznanym i wybitnym artystom. Sg w tym gronie: wspomniana
juz prof. dr hab. Joanna Bebarska (dyplomantka prof. Barbary Bieniulis-Strynkiewicz), dr hab.
Andrzej Borcz, prof. UMK (dyplomant prof. Jerzego Jarnuszkiewicza i prof. Oskara Hansena na
warszawskiej ASP), dr hab. Krzysztof Mazur, prof. UMK (dyplomant prof. Adolfa Ryszki), prof.
dr hab. Jarostaw Perszko (dyplomant dr hab. Hanny Brzuszkiewicz, prof. UMK)*’.

Aspekty medytacyjne, a zarazem brawurowa biegtos¢ w nadawaniu poetyki najtwardszym
gtazom ujawniajg zwtaszcza rzeZzby opracowane przez Adolfa Ryszke po 1981 roku. Mozna tu
wymienic¢ granitowy Nagrobek neurofizjologa prof. Jerzego Koniorskiego (1983, dawny cmentarz
wojskowy na warszawskich Powazkach), wykute z czerwonego piaskowca kompozycje Milczg-
cy kamieri oraz St6t (1986, Schweinstal w Niemczech), a takze ogromna, horyzontalno-diago-
nalng, wykuta z czerwonego granitu forme pt. Wieloryb (1989, eksponowang na styku nabrzeza
i jeziora Neumunster w Niemczech). Ta ostatnia rzezba jest unikatowga syntezg, przypomina
przetamany badz powstajacy kamien, ale tez dziata jak ideogram wyskakujacego w goére
lewiatana, symbolu wiecznego zycia, sit duchowych, cudownego ocalenia?. Rezonuje z tymi
semantykami niemal linearna, pozornie purystyczna, nascienna praca pt. Pejzaz — Horyzont V
(2024) Andrzeja Borcza, ewokujaca watki samotnosci w kruchej przestrzeni lekéw, dla ktorej
dalekim kontekstem wydaje sie by¢ Proces Franza Kafki?!. Jakis$ cien pokrewienstwa zdaje sie
wnosic instalacja Aleksandry Truchel pt. Kadry, oparta na wariantowym potgczeniu motywow
zaréwno drzwi, jak i zmultiplikowanych okienek do obserwacji terenu. Pozorna cisza instalacji,
wywiedziona z natury proceséw twoérczych, jakby réwnolegle dotykata procederu nadmiernej
obserwacji jednostek, ktéry przyniosta cywilizacja wraz z wynalezieniem fotografii, filmu, prze-
strzeni wirtualnych, strategii cybersocjologii etc.

Pokrewny aspekt zawieszenia w obcym swiecie i zarazem medytacji wprowadza na wystawe
,Horyzont” Grzegorz Maslewski, ktory w projekcie Brama (2025) potaczyt figuracje cztowieka
jako axis mundi i jego kondycje kruchej ,trzciny myslacej” (B. Pascal), drobiny we wszechswie-
cie. Poetycka aura melancholii obecna w instalacji Maslewskiego jakby przypominata o styn-
nym dziele Caspara Davida Friedricha z 1818 roku pt. Wedrowiec nad morzem mgiet, podobnie
jak kompozycja, ktoérg zrealizowata Anna Zareba. Artystka ta montujgc w betonowej kolistej
ramie azurowy uktad z zabytkowych desek, jakby parafrazowata chmury przestaniajace
czesciowo stonce, ksiezyc, okno na swiat. Nadajac pracy tytut Wiesz chyba, co to jest widno-
krgg?, Zareba niejako przywotata dalekowschodnig amor vacui (umitowanie pustki) i strategie
brutalistyczne w architekturze wspotczesnej. Jej pozornie purystyczna kompozycja zdaje sie
odnosi¢ do historii terenéw borykajacych sie z kataklizmami: zywiotami gtodu, ognia, wody,
huragandw, wojen.

Prawie niewidoczna skarga pozostaje zaangazowana ekologicznie, kameralna praca Sebastiana
Mikotajczaka pt. Horyzont CO2, NxOy, NO2 (2025), wykonana z kilku warstw wycietego

i grawerowanego szkta??. W pozornie dzieciecej poetyce Mikotajczak potaczyt motywy wyra-
banych laséw i ktebéw dymu w zanieczyszczonym srodowisku, dosadnie w ten sposéb inter-
pretujac charakter trwajacej nowej geologicznej epoki - antropocenu. Jakby artysta sygnalizo-

19 Joanna Bebarska - medale i rzezby, kat. wystawy, Muzeum Okregowe, Torun 2002; Tamara Ksiazek, Jarostaw Perszko - Shibui,
»Kwartalnik Rzezby Oronsko”, 2009, nr 3-4,s. 25-26.

20 Whale, in: The Book of Symbols, Reflections on Archetypal Images, eds. Ami Ronnberg, Kathleen Martin, Taschen, Kéln 2010,
s.204-205.
21 Andrzej Borcz, w: W kregu pracowni Jarnuszkiewicza. W 35-lecie pracy pedagogicznej profesora Jerzego Jarnuszkiewicza, red.

Jadwiga Jarnuszkiewicz, Jolanta Gola, Wiestawa Wierzchowska, Muzeum ASP w Warszawie, Warszawa 1985.

22 Por. Sebastian Mikotajczak : medale i monety = medals & coins, ttum. Daniel Karczynski, Wydziat Sztuk Pieknych UMK, Torun
2018.
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wat, iz ten hegemoniczny okres ,hipersprawczosci cztowieka [musi zmierzac] ku koncowi i nie
jest to juz etap rozciaggniety w czasie, a raczej chwila, moment, ktéry powinnismy wykorzystaé
na zmiane rozumienia $wiata i wtasnej w nim obecnosci. Ten kroétki czas: od momentu zacho-
du storica do nastania ciemnosci powinien by¢ czasem rewizji naszych postaw i dziatan oraz
refleksja nad kwestig naszej wspdlnej przysztosci”22.

Poczucie tacznosci z osobami, ktére odeszty, jest wyczuwalne w instalacji Present Continuous
(2005) Matgorzaty Wojnowskiej-Heller - dyplomantki Adolfa Ryszki i w latach dziewiecédzie-
sigtych XX wieku tez wyktadowczyni rzezby na Wydziale Sztuk Pieknych UMK Siegneta ona
po gline, ukochane tworzywo swojego promotora, i zaproponowata instalacje z wariacyjnie
komponowanych uktadow liter - morfeméw stowa ,jestem” - oraz gruzetkdw dekompozycyj-
nych i krakelur spekan. Uktady te ewokujg wspomnienie o Adolfie Ryszce, jego rudawo-
brazowych groteskach przestrzennych, ale i o zawalajgcych sie domach, indywidualnych oraz
wspoélnotowych historiach. Praca Wojnowskiej-Heller wydaje sie tez dalekim echem arcydzie-
ta poezji konkretnej pt. Miedzy Stanistawa Drézdza z lat siedemdziesigtych XX wieku.

Najwczesniejsze prace Adolfa Ryszki przeznaczone do ustawienia w otwartych przestrzeniach
miaty niekiedy charakter jeszcze figuratywny - przyktadem zachwycajacy, psychologiczny,

a zarazem impresyjny pomnik Hansa Chrystiana Andersena, odstoniety w Kopenhadze w 1968
roku (wys. 230 cm). W tym samym roku na sympozjum rzezbiarskim w Krastal (Austria) artysta
wykonat miedzy innymi abstrakcyjng, marmurowg forme pt. Ziarno, dyskretnie aluzyjng do
kwitnienia, egzotycznego owocu, do sensualnosci, motywow koitywnych, do makrofotografii
natury. Takze w horyzontalnej Kompozycji (1969), wykutej w piaskowcu wapiennym w St. Mar-
garethen (Austria), zachwyca oryginalna metafora bliskosci, niedostowny motyw pocatunku,
rezonujacy miedzy innymi z tradycjg ikony (np. Eleusa) badz sztukg Constantina Brancusiego.
Dostrzegalna wydaje sie takze podskdrna, niedostowna interferencja z fotografig i (jeszcze
niemal nieznanym wtedy) fotorealizmem badz z nowofalowym filmem — odwaznie kadrujgcym
(takim jak np. Struktura krysztatu z 1969 roku Krzysztofa Zanussiego, przy wsparciu Krystiana
Jarnuszkiewicza)?.

Rok 1971 przyniést Adolfowi Ryszce kolejny miedzynarodowy sukces, gdyz wspottworzyt

w St. Wendel (Niemcy Zachodnie) projekt Die Strasse der Sculpturen?. To tam powstata
stynnai tajemnicza w znaczeniach wertykalna rzezba pt. Kamien graniczny (o wymiarach 230 x
180 x 110 cm), wykuta z czerwonego piaskowca, brawurowo biomorficzna, wrecz w wizualnym
ferworze pulsacji, z chtodniejszymi elementami ,ramy”, niejako przenicowujgcymi monument
na dwie symetryczne czesci. Wysoka forma, usytuowana na rozlegtej tace, inspiruje do wielo-
znacznych odczytan, na przyktad aluzji do tytutowych granic oraz incydentow ich przeksztat-
cania, z ktérymi wigze sie ingerencja w naturalne wiezi spoteczne i indywidualne. Mozna tu
przypomnie¢ mur berlinski, ktérym rozdzielono bez uprzedzenia nawet rodziny, a niektére

23 Tekst kuratorski Matgorzaty Jankowskiej, Grzegorza Klamana, Piotra Tadeusza Mosura (przywotujacy m.in. opracowania
Eugene’a F. Stoermera, Paula J. Crutzena) przygotowany na konferencje i wystawe ,Zmierzch Antropocenu” w ASP w Gdansku w 2020 .,
http://www.splesz.pl/zmierzch-antropocenu-wystawa-konferencja/. Por. Zmierzch antropocenu. Sztuka i nauka, szkice jutra / Twilight Of
The Anthropocene. Art and Science, Tomorrow’s, red. Matgorzata Jankowska, Grzegorz Klaman, Piotr T. Mosur, ttum. Marzena B. Guzowska,
Monika Ujma, WRil, Zaktad Historii i Teorii Sztuki ASP w Gdansku i F. Wyspa Progress, Gdarisk 2022.

24 Por. Elzbieta Grubba, Dorota Grubba-Thiede, Krystian Jarnuszkiewicz - Kamienny sen pod debem, red. Halina Gajewska, ,Kwar-
talnik Rzezby Oronsko”, 2014, nr 1-2, s. 71-74; Krystian Jarnuszkiewicz w spotkaniu z Krzysztofem Zanussim, Galeria Pola Magnetycz-
ne w Warszawie, kuratorzy Patrick Komorowski & Gunia Nowik, Warszawa 2013, por. https://www.forgottenheritage.eu/artists/287/
krystian-jarnuszkiewicz.

25 Magdalene Grothusmann, Fiinfzig Jahre Bildhauersymposion St. Wendel 1971, 2021, file:///C:/Users/USER/Downloads/1971_
Bildhauersymposion_St._Wendel.pdf; por. tez Internationales Steinbildhauer-Symposion St. Wendel 1971/72/77, Verein Internat. Stein-
bildhauer-Symposion, St. Wendel 1977.
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matki, mimo wieloletnich staran, nigdy nie doczekaty sie kontaktu z dzie¢mi i w rozpaczy
rezygnowaty z zycia. Dramatyczno-medytacyjny wydzwiek wprowadza do wystawy ,Hory-
zont” Maciej Wierzbicki, tworzac w imponujacej, granitowo-stalowej instalacji z 2025 roku,
przypominajacej pradawny instrument badz neolityczny ottarz, wrazenie atektonicznosci. Ta
wyrazista, mistrzowska kamienna struktura ma znamiona metafory cudu wzlatywania albo
dematerializowania; jej awers przynalezy do swiata aktywnosci ludzkiej, rewers zas - niejako
do ,tchnienia” obecnego w naturze, w ontologii i bodaj we wszystkich praktykach duchowych
$wiata?. Pertowa, przepetniong atmosferg niesamowitosci szaros$¢ i rytm przypominajacy re-
gularne rozmieszczenie stupdw granicznych wnosi w przestrzen wystawy Katarzyna Rudolff-
Kanabaj w instalacji Consistency (2025), dopetnianej mantrg osobistych fotografii, nadrukowa-
nych na pétprzezroczysta tkanine (500 x 400 cm), z partig centralng przypominajaca w prze-
kroju symbol nieskonczonosci, ale tez ,przygraniczne” punkty kontrolne. Wprost do sytuacji
tamania praw cztowieka i Konwencji Genewskiej odnosi sie Katarzyna Adaszewska w mocnym
- ponawianym od kilku lat - przekazie swojej instalacji, ktérej nadata tytut Cwiczenia z push
backu. Po raz pierwszy artystka manifestowata sprzeciw juz w 2021 roku, na przyktad w ra-
mach wystawy ,ldzie”, reagujac na pierwsze dramaty ludzi uciekajgcych przed wojng do Europy
przez Biatorus, miedzy innymi z Afganistanu po wycofaniu sie wojsk amerykanskich?. W ar-
tykule opublikowanym 8 czerwca 2022 roku na tamach portalu ,Human Right Watch” pisano:
,Kryzys humanitarny na polsko-biatoruskiej granicy zaczat sie w 2021 roku wraz z bardzo ztym
traktowaniem migrantéw i osob ubiegajacych sie o azyl przez stuzby graniczne po obu stro-
nach granicy. Setki ludzi z krajow takich, jak Irak, Syria, Iran, Jemen, Afganistan i Kuba, usituja-
cych uzyskad azyl w Unii Europejskiej, utkneto w nieprzyjaznej strefie przygranicznej miedzy
dwoma panstwami. [...] W maju [2022] dowddcy dwdch polskich placéwek strazy granicznej
potwierdzili, ze posSpiesznie wypychali migrantéw z Polski, powotujac sie na ustawe uchwalong
w pazdzierniku 2021, ktéra pozwala na wydalenie cudzoziemcéw z polskiego terytorium do
Biatorusi”?. Hermeneutyczny wymiar wprowadza Jarostaw Perszko manifestujac emanacje
ciemnosci przecietej ledwie dostrzegalng linig przebtysku w wykonanej ze szkta kompozycji
Horyzont 1/3 (2024) z podtytutem: to wspaniata rzecz, kiedy w linii horyzontu niebo i ziemia stajq
sie jednym. Ekspresywnosc¢ brzydoty, jakby nawigzujacej do psychoanalitycznych badan Julii
Kristevy, wznieca w swoich wielkoformatowych, silikonowych, barwnych, bezwtadnie opada-
jacych ,rzezbach” Barttomiej Schmidt, badajgcy miedzy innymi konteksty znakéw tozsamo-
$ciowych. Pokaznych rozmiaréw dwubarwne obiekty przypominajg niezidentyfikowane flagi

i wydaja sie dalekim echem tkanin z cyklu Mappa wykonywanych w latach 1971-1994 przez
Alighiera Boettiego - pacyfistycznego artyste postkonceptualnego, ktéry do koica swojego
zycia wspotpracowat przy tym cyklu z artystkami z Afganistanu i Pakistanu.

Wsrdod kontekstéw przywotaé mozna obroniony w 1972 roku dyplom Rema Koolhaasa, styn-
nego dzis$ architekta, ktory w pracy artystycznej i wizjonerskim tekscie pt. Exodus pisat miedzy
innymi o odgérnym, planistycznym rozdzieleniu: ,Tak jak wielokrotnie w historii ludzkosci,
architektura stata sie narzedziem rozpaczy. [...] Mozliwe jest wyobrazenie sobie lustrzanego
odbicia tej architektury terroru, sity tak poteznej i niszczacej, ale uzytej w dobrych intencjach.

26 Maciej Wierzbicki, RzeZby, https://kawir.umk.pl/pracownicy/maciej-wierzbicki/

27 Por. Anna Podsiadty, Dyktatura dodatkéw nadal trwa... : na temat ,Dizajnu” Katarzyny Adaszewskiej, ,Kwartalnik Rzezby
Oronsko”, R. 18, 2007, nr 3/4,s. 15-16; Katarzyna Adaszewska - obiekty rzeZbiarskie, proj. Marta Bindek, red. Katarzyna Adaszewska,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2015. Katarzyna Adaszewska opowiada o wystawie ,Co mimo wszystko budzi Twojq nadzieje”, Galeria
Sztuki Wozownia, Torun, 15 VII 2021, https://www.facebook.com/watch/?v=171047085081712

28 Przemoc i push-backi na polsko-biatoruskiej granicy. Powstrzymac wydalenia w trybie przyspieszonym, zagwarantowaé poniesienie
odpowiedzialnosci za naduzycia, tekst redakcji portalu ,Human Right Watch”, 8 VI 2022, https://www.hrw.org/pl/news/2022/06/08/vio-
lence-and-pushbacks-poland-belarus-border



Podziat, izolacja, nieréwnos¢, agresja, zniszczenie - wszystkie negatywne aspekty Muru moga
stac sie sktadnikami nowego fenomenu: architektonicznej walki przeciwko niechcianym oko-
licznosciom [...]. [...] Z zewnatrz jest to sekwencja pogodnych monumentdow; wnetrze produku-
je ciagty stan ornamentalnego szatu i dekoracyjnego delirium, przedawkowanie symboli”?’.

Opisywany tu Kamien graniczny (1971) Adolfa Ryszki ma w sobie wyrazistos¢ przeskalowanego
ideogramu i wydaje sie, moze nieswiadomie, odnosi¢ do paleolitycznych symboli, ktére przy-
blizat André Leroi-Gourhan, w tym do symboli waginicznych oraz koitywnych - ich ogromng
reprezentacje ten wybitny naukowiec odnalazt w ikonosferach rytowniczo-malarskich licznych
badanych przez niego jaskin petnigcych funkcje swiatyh animizmu. W 1966 roku ukazato sie
ttumaczenie na jezyk polski jednej z jego wptywowych ksigzek pt. Religie prehistoryczne

(w przektadzie Ireny Dewitz), lecz nie ma pewnosci, czy byta to lektura istotna dla Adolfa
Ryszki®. Artysci niejednokrotnie swojg sztukg inspiruja naukowcow do otwierania nieoczywi-
stych perspektyw, do formutowania przenikliwych spostrzezen, noszac w sobie niejako pamiec
Swiata, i w progresywnych poszukiwaniach artystycznych ozywiaja, udzielajg mocy wyciszo-
nym sensom. Z dzisiejszej perspektywy Kamien graniczny (1971) polskiego artysty oddziatuje
metagatunkowym symbolizmem, jak gtos réwnolegty do tkaninowych, z barwnego sizalu
wykonanych kompozycji Magdaleny Abakanowicz, na przyktad Abakanu czerwonego z prze-
tomu lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku. Zbigniew Benedyktowicz podkreslit:
»-.Symbol nigdy nie nalezy do jakiegos$ jednego, synchronicznego przekroju kultury - zawsze
przeszywa on ten przekréj pionowo, przybywajac z przesztosci i odchodzac w przysztosé. Pa-
miec symbolu jest zawsze starsza niz pamiec jego niesymbolicznego tekstowego otoczenia. Be-
dac waznym elementem pamieci kultury, symbole przenoszg teksty, schematy fabularne i inne
twory semiotyczne z jednej warstwy kultury do innej. Symbol wystepuje jako: z jednej strony
cos$ niejednolitego w stosunku do otaczajacej go przestrzeni tekstowej, jako postaniec innych
epok kulturowych (=innych kultur), jako przypomnienie o prastarych (=wiecznych) podstawach
kultury. Z drugiej strony, symbol aktywnie koreluje z kontekstem kulturowym, transformuje sie
pod jego wptywem i sam go transformuje”..

29 Rem Koolhaas, Exodus, 1972, ttum. tukasz Stepnik (tekst: praca dyplomowa Rema Koolhaasa, Madelon Vreisendorp, Elii
Zenghelis i Zoe Zenghelis, AA, 1972, zrédto: http://thefunambulist.net/2011/04/14/great-speculations-integral-text-of-exodus-by-rem
-koolhaas-elia-zenghelis-madelon-vreisendorp-and-zoe-zenghelis/), publ. ,Teoria Architektury” - blog tukasza Stepnika 2012, https://
teoriaarchitektury.blogspot.com/2012/09/rem-koolhaas-exodus-1972.html

30 Por. m.in. André Leroi-Gourhan, Les religions de la Préhistoire, Presses Universitaires de France, Paris 1964; tenze, Préhistoire
de l'art occidental, Editions d’Art Lucien Mazenod, Paris 1965; tenze, Religie prehistoryczne, thum Irena Dewitz, PWN, Warszawa 1966.
Autor kierowat w tym czasie Centrum Badan Prehistorycznych i Protohistorycznych Uniwersytetu Paryskiego, https://lubimyczytac.pl/
ksiazka/169599/religie-prehistoryczne

31 Zbigniew Benedyktowicz, Widmo srodka swiata. Przyczynek do antropologii wspdtczesnosci, w: Mitologie popularne. Szkice
z antropologii wspétczesnosci, red. Dariusz Czaja, Universitas, Krakdéw 1994, s. 21-22. Autor nawiazuje do publikacji Jurija totmana, Sym-
bol w systemie kultury, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, 1988, nr 3,s. 151-154.
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Znaki emanujace

Sztuka jest wtasciwie najbardziej bezpiecznym argumentem, jaki ma cztowiek wobec Zycia. Niesie
wytacznie bezpieczenstwo, wytgcznie wolnosé: wolnosc interpretacji... przebywania. Sztuka
pozwala kazdemu by¢ soba.

Wanda Czetkowska>2

Zachowana fotografia z 1985 roku - z postaciami Adolfa Ryszki dzierzacego gliniang kule
niczym pitke siatkowg i uskrzydlonej Joanny Bebarskiej, jego 6wczesnej asystentki na Wydzia-
le Sztuk Pieknych UMK w Toruniu - jest dokumentem poswiadczajacym, ze otwartos$¢ wobec
catego Swiata oraz towarzyszaca jej rados¢ byty kluczowymi postulatami ich pedagogiki.

Ferwor energii emanuje takze z wczesnych kameralnych dokonan malarskich Adolfa Ryszki,
jakie realizowat spontanicznie w technikach akwareli, gwaszu lub mediéw taczonych juz od lat
piec¢dziesigtych XX wieku. Ich tajemniczg ikonosfere, jakby pozostajaca pod wptywem literatu-
ry iberoamerykanskiej, naznacza perspektywa uwaznosci artysty wobec loséw kobiet, wyra-
zonej takze w cyklu Zuzanna i wtadza. Pastelowe badz piérkiem wykreslane motywy obrazuja
tragiczny kontekst nieréwnych sit: systeméw bezwzglednego patriarchatu i loséw konkretnych
ludzi, czesto wtasnie kobiet, spychanych w przestrzen ,poza prawem”. Cichy dialog z ta proble-
matyka zaproponowata Matgorzata Mazur w nieoczywistym ,autoportrecie” jej plecow, czyli
przejmujacej, czarno-biatej fotografii (zachowujacej naturalng skale jej ciata) zatytutowane;j
Winna (2025). Artystka nawiagzata nig do pacyfistycznego, zachwycajacego formalnie cyklu
Ryszki Niewinne/Niewinni z potowy lat szesédziesiatych XX wieku.

Wartos¢ opalizujacej niejednoznacznosci wnosi na wystawie ,Horyzont” Krzysztof Mazur
rzezba pt. Postulat (2025), parafrazujaca monumentalng dtol marionety, z kinetycznymi modu-
tami palcow. Postulat oddziatuje jak symbol przestrogi, ze beztroska zabawa moze przerodzic¢
sie w agresje wobec catych bezbronnych wspdlnot. Wyobraznia osob ogladajgcych dopowiada
bardziej rozpoznawalne uktady ruchomych palcéw, od heroicznego symbolu zwyciestwa (V =
Viktoria), przez gesty wzywajace pomocy, do wulgarnych badz skrajnie dyktatorskich. Gdyby
forme tej dtoni zrealizowano w skali 1:1, powstataby asocjacja z uznanym modelem pomnika
Nieznanego wieznia politycznego, ktéry w 1952 roku opracowat Reg Butler, reprezentant tzw.
geometry of fear®®. Krzysztof Mazur podkreslat: ,Aby skorzysta¢ z [...] wiedzy i doswiadczen
[Adolfa Ryszki], nalezato nie tylko uwaznie stuchac czasami nie do konca sprecyzowanych
zastrzezen, ale tez uwaznie rejestrowac jego gesty i mimike, wnioskowac ze sposobu gtadzenia
brody i intonacji gtosu. Byt to rodzaj zaproszenia do wspolnego wysitku w procesie formuto-
wania pytan o istote rysowanego problemu artystycznego. Nigdy nie styszatem kategorycz-
nych uwag, a jedynie delikatne sugestie wplecione w dygresje, anegdoty, analogie. Ryszka
pozostawiat mi (takze innym studentom) duzo swobodnej przestrzeni, w ktérej poruszatem sie
[...] samodzielnie. Zawdzieczam mu duzo cennych wskazéwek, zwtaszcza w sprawach warszta-
towo-technicznych, w ktérych byt ekspertem. Z entuzjazmem opowiadat o nowinkach tech-

32 +Wanda Czetkowska. Portret”, film Anny Zakrzewskiej i Matgorzaty Piwowar dla TVP Kultura, 2017. Warto przypomnie¢, ze
Adolf Ryszka darzyt przyjazniag Wande Czetkowska, starat sie ja wspieraé, gdy w Krakowie tracita pracownie artystyczne, rekomendowat
jej prace Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku oraz zabiegat o jej pobyt w tym osrodku na przetomie 1994/1995 roku. Artystka kilka mie-
siecy pracowata wtedy Oronsku, a gdy dowiedziata sie, ze Adolf Ryszka odszedt nieoczekiwanie 28 kwietnia 1995 roku, zadedykowata
mu realizowany tam cykl rysunkéw z linearnymi aluzjami figuratywnymi oraz rzezbe figuratywna jako homage. Por. Dorota Grubba
w:...0d Conditio Humana do...

33 Marcin Gizycki, Stownik kierunkow, s. 63.



nicznych ze $wiata, ktére dla nas, studentéw w realiach PRL, byty niemal z pogranicza fantazji.
Profesor chetnie pokazywat swoje prace, méwit o sympozjach rzezbiarskich, w jakich brat
udziat, prezentowat filmy z pleneréw. Wciggat nas w zaczarowany swiat sztuki”34.,

Opalizujace sensy w kontekscie dociekania istoty fenomenéw horyzontu wprowadzit takze
Stanistaw Ko$minski, ktorego impresyjnie uksztattowany horyzont w przekroju grubej beli
drzewa prowokuje do odczytania ledwie dostrzegalnego pejzazu. Tarcza pity kantowej

w centrum kompozycji imituje tytutowy Zachéd storica (2025). Natomiast postumentem tego
surowego obiektu jest zwykty koziot stolarski, ktéry z dystansu czyta sie miedzy innymi jako
przegrode na drodze, szlaban, granice mozliwosci wedréwki.

Mistrzowska, ale i niepokojaca aurg epatuja cykle fotografii pt. Grawitacja (2005) Marcina Je-
drzaka, ujawniajgce wnetrza zwojéw metalowych ogrodzen. Misternoscig kompozycji ewokujg
skojarzenia z grafikami J6zefa Gielniaka - jego anamorficznymi wizjami ni to roslin, ni basnio-
wych zamkoéw, ni widzianych pod mikroskopem bakterii. Subtelna, zniuansowana wedréwka
tonacji, od jaskrawej bieli, przez wiele odcieni szarosci, ku mrocznej czerni, przynosi echo
skojarzen odleglejszych, na przyktad z dokumentem miejsc tabuizowanych, miedzy innymi
wygradzanych drutem kolczastym.

Horyzont to takze tytut fenomenologicznej kompozycji Piotra Totoczki, podszywajacego sie
pod strategie ,zwyktego” ready made® . Artysta na niebieskich tasmach zawiesit fragment
tkaniny z przylgnietym do niego horyzontalnie watkiem malarskim, ktérego uprzedniego
ruchu mozemy sie domysli¢, gdyz gérna jego strefa jest intensywnie btekitna, dolna soczyscie
zielona. Catos$¢ wydaje sie dalekim echem zaréwno environments George’a Segala, z biatymi
figuracjami ludzkimi i wielobarwnym otoczeniem (klisze kulturowe pop-artu), jak i marzyciel-
skich niebieskich paskéw Edwarda Krasinskiego (komponowanych zawsze na poziomie serca
artysty), postkonceptualnych realizacji z ciektymi barwami Mitosza Pobiedzinskiego, wreszcie
nowozytnego dalekowschodniego pejzazowego malarstwa na jedwabiu, wieszanego w zwoju
na scianach.

Kolor towarzyszyt Adolfowi Ryszce wtasciwie od poczatku, gdy poczut wewnetrzng koniecz-
nos¢ rozwoiju i podjat nauke w Liceum Plastycznym w Zakopanem. W przyszto$ci wspominat

i czerpat ze wspaniatych lekcji Antoniego Kenara, wyktadéw z historii sztuki Haliny Kenar,

Z przyjazni nieco mtodszych wybitnych kolegow artystow: Macieja Szarnkowskiego, Henryka
Morela oraz charyzmatycznej nauczycielki Barbary Zbrozyny. Zachwycajace wariantowe por-
trety, jakie Adolf Ryszka wykonat w latach szesédziesigtych XX wieku interpretujac afirmatyw-
n3 badz melancholijng fizjonomie Barbary Zbrozyny, a takze emanujgcg moc jego poszukiwan
malarskich wyeksponowano na dwdch wystawach ostatnich lat: w 2023 roku w warszawskiej
Zachecie, w ramach projektu ,,Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cienl”, i rok pézZniej w Rybniku

w Galerii Sztuki Rzeczna, na wystawie ,Adolf Ryszka. Wspomnienie mistrza”.

34 Krzysztof Mazur, Dyskretny Przewodnik, w: Adolf Ryszka. Przestrzen, s. 28-31. Por. Krzysztof Mazur i cztery rocznice [Projekt
,Galerii Nad Wistq” - jej lokacja i remont - rozpoczecie 35 lat temu / Spotkania twércze w cyklu ,Sztuka w domu” - rozpoczecie 30 lat temu /
Dziatalnos¢ Fundacji Praktyk Artystycznych ,i...” - rozpoczecie 25 lat temu / Strefa Kultywacji Artystycznej PLANTA

w Biskupicach - ustanowienie 10 lat temu], tekst Zygmunt Trze$niowski i inni, Torun 2018; Jacek Jagielski, Dorota Grubba-Thiede, ,Zawsze
zaczynatem od miejsca”. Krzysztof Mazur w polu sztuki alternatywnej, ,Kwartalnik Rzezby Oronsko”, 2023, nr 2, s. 20-26.

35 Piotr Totoczko. Materializacja sensu: $lad gestu w sztuce, Wyd. Uczelniane Politechniki Bydgoskiej im. Jana i Jedrzeja Sniadec-
kich i Galeria Sztuki Wozownia, Torun 2025.

36 L#Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cien’, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2023, kuratorzy Dorota Grubba-Thiede,
Jarostaw Pajek, wspdtpraca Anna Ryszka-Zalewska i inni, https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/adolf-ryszka-przestrzen-niesie-cien; ,Adolf
Ryszka”, Galeria Sztuki Rzeczna, Rybnik 2024, kurator i aranzacja Jarostaw Pajek, https://rzezba-oronsko.pl/wystawy/wspomnienie-mi-
strza/
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Adolf Ryszka, HajimeTogashi, pomnik Zenona Zebrowskiego - ,brata Zeno”, Gotemba (Japonia),
cmentarz Fuji Reien (u podnéza gory Fuiji, prefektura Shizuoka). Odstoniecie pomnika w 1979 roku.

Tondo z mottem: ,Wszyscy ludzie s sobie réwni”. Twércy otrzymali za pomnik nagrode im. Brata Alberta.
Fot. dzieki uprzejmosci Anny Ryszki-Zalewskiej




Adolf Ryszka, Hajime Togashi, Monument to Zenon Zebrowski - “Brother Zeno”, Gotemba, Japan,
Fuji Reien Cemetery (at the foot of Mount Fuji, Shizuoka Prefecture) Unveiled in 1979.

The tondo bears the motto: “All people are equal.” The artists received the Brother Albert Award for the monument.
Photo courtesy of Anna Ryszka-Zalewska
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Waznym punktem odniesienia sg réwniez stycznosci Adolfa Ryszki z kulturg Dalekiego Wscho-
du, w tym z Japonia, do ktorej wyjezdzat w latach siedemdziesiagtych ,odkrywajac niepowta-
rzalne skupienie na przydroznym kamieniu, ruchu pedzla, locie ptaka”’. W latach 1974 oraz
1979 w miejscowosci Kasama wykonat dwie rzezby: w czarnym i czerwonym granicie dla firmy
Tsuchiya Sekizai. W Japonii Ryszka poznat franciszkanina Zenona Zebrowskiego, brata Zeno
(1892-1982), ktéry od 1930 roku dziatat w tym kraju, cudem przezyt wybuch bomby atomo-
wej i ,rozpoczat w Nagasaki akcje ratowania rannych, a wkrétce potem dziatalno$é charyta-
tywna, zaktadajac w 1946 roku sierociniec dla chtopcow w Mugenzai no Sono. [...] [wspierat
biednych] w wielu krajach, miedzy innymi w Korei, Wietnamie, na terenie Indii, w Biafrze, Peru,
[...] w Nikaragui”. Zachwycajgco medytacyjny, dyskretnie rezonujacy z filozofig zen projekt po-
mnika brata Zeno Ryszka opracowat wspélnie z Hajime Togashim. Pomnik zostat zrealizowany
w Gotembie (Japonia), na cmentarzu Fuji Reien (u podnoza gory Fuji, w prefekturze Shizuoka).
Tondo z portretem brata Zeno Ryszka wkomponowat w centrum medytacyjnego zatozenia

i opatrzyt mottem: ,Wszyscy ludzie s3 sobie rowni”. Magdalena Howorus-Czajka w artykule
dedykowanym rzezbiarzowi przywotata refleksje Bogustawa Mansfelda, ze Adolfa Ryszki , ‘nie
opuszczata[...] potrzeba wizualnego notowania nastrojow, wrazen i przemysler?. W sensie
metaforycznym dzieta Ryszki sg zatem jego pamietnikiem — swoistym emocjonalnym krypto-
portretem”®, Adolf Ryszka oraz Hajime Togashi otrzymali za pomnik franciszkanina nagrode
im. Brata Alberta, a badaczka problematyki pomnikowej Irena Grzesiuk-Olszewska interpreto-
wata monument jako ,symbol modlitwy o pokdj dla catej rodziny ludzkiej”*’.

Anita Oborska-Oracz podkreslita: ,Przez kulture, sztuke wracamy do pytan, ktére nie maja
tatwych odpowiedzi, nieustannie podejmujemy préby spojrzenia na cztowieka w nowych wa-
runkach. Pamied i historia pozwalajg nam dostrzegac trwanie poprzez nastepstwo pokolen, ale
cztowiek w te ptynaca rzeke czasu zostaje zanurzony na krétko. Cykl Kroczgcych Adolfa Ryszki
z poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku dojrzale zakresla obszar zmagan, na ktéry sprébuje
rzucic kilka rozproszonych $wiatet. Bedzie to szukanie pewnej szczegélnej dla postawy tego
rzezbiarza cechy, ktéra sprawia, ze akceptuje on w ludzkim losie wspétobecnos¢ zycia i Smierci,
a wiedza o nieodwotalnosci tej ostatniej nie neguje u niego widzenia urody tej pierwszej

- anawet wiecej: wrecz jg uruchamia i barokowym swiattem wydobywa w catym bogactwie.

Z dzisiejszej perspektywy dostrzegamy coraz wyrazniejsze przekierowanie uwagi sztuki

z egzystencjalnego wymiaru cztowieka na zycie i trwanie ziemi, natury. [...] RzeZbiarski swiat
Adolfa Ryszki pomimo nierozwigzywalnych egzystencjalnych tresci potrafi wytraci¢ ziemskie
przycigganie”°,

37 Aleksander Wojciechowski, Adolf Ryszka, w: Wspdtczesna rzezba polska. Madryt - Bilbao - Lizbona - Barcelona - Paryz - Wro-
ctaw, red. Aleksander Wojciechowski, BWA - Galeria Awangarda, Wroctaw 1980.

38 Magdalena Howorus-Czajka, Portret a twarz. Wobec twérczosci Adolfa Ryszki, w: Adolf Ryszka. Przestrzen, s. 121.
39 Irena Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Nariton, Warszawa 1995.
40 Anita Oborska-Oracz, Wobec poetyckich $wiatéw, w: Adolf Ryszka. Przestrzen, s. 136, 138.






Ad.olf Ryszka

- P'rogresswe Slgns Fervour and Sllence




Dorota Grubba-Thiede

Adolf Ryszka [...] emphasized certain forms while softening others, [...] accentuated textures and highli-
ghted the interplay of light on polished planes, allowing the forms to ‘resonate’ in space

Anna Kroplewska-Gajewskat

Fervour and silence are two significant values evoking the vastness of open landscapes and

the ever-shifting drama of the sky, from the collision of storms to their quiet retreat, like a final
dance. These values permeate the entire oeuvre of Adolf Ryszka (1935-1995), a renowned
sculptor who made his mark on international communities devoted to open-air art. His practice
was rooted in a selfless pursuit of original visions, metaphors, ideograms, and, what he called,
“energetic events”. Ryszka created his most monumental forms during outdoor symposia across
Europe, Japan, and Canada, where he engaged directly with the landscape and its rhythms.
From the 1960s onward, he stood at the forefront of the international “new figuration” move-
ment, introducing phantasmagorical silhouettes imbued with pacifist ideals, figures that conti-
nue to resonate, even as they verge on cultural clichés.?

The presence of fervour and silence is felt not only in his open-air sculptures (largely abstract,
archetypal, and pulsing with biomorphic energy) but also in his famous figurative works, where
pristine harmony clashes with phantasmagorical deformation, atrophy, and reification.

Adolf Ryszka’s work also captivates through the iconographic and formal richness of his ma-
sterful bas-reliefs and drawings — distinct yet equally potent avenues of concentrated artistic
inquiry. These compositions reveal a dynamic tension, oscillating between meditative stillness
and a visceral, surrealist intensity. They seem to resonate with metaphors of latent danger
found in the prints of Odilon Redon, sculptures of the postwar artists grouped under Herbert
Read’s 1952 concept of the “geometry of fear”, and the later explorations of Louise Bourgeois,
among others.®

1 Anna Kroplewska-Gajewska, 'Przeksztatcanie form i znakéw — muzyka w cieniu rzezby / Transforming Forms and Signs -
Music in the Shadow of Sculpture' in Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cieri / Space Bears Shadow, Dorota

Grubba-Thiede, Dorota Karaszewska, Matgorzata Jurkiewicz & Jolanta Chrzanowska-Pienkos (eds.), tukasz Mojsak (transl.), Janusz
Janowski, Maciej Aleksandrowicz, Jarostaw Pajek, Maciej Szartkowski, Krzysztof Mazur, Stanistaw Radwanski, Magdalena Howorus-
Czajka, Anna Kroplewska-Gajewska, Anita Oborska-Oracz & Dorota Grubba-Thiede (texts), Katarzyna Anna Jarnuszkiewicz (photos), Ivo
Rutkiewicz (graphic design). Zacheta National Gallery of Art, Warsaw 2023, pp. 128-135. See also: 'Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cien
- wystawa w Zachecie' [Adolf Ryszka. Space Bears Shadow. Exhibition at Zacheta], presented in the radio series 'Wybieram Dwojke’, PR
2 [I Choose Radio Two], host: Jakub Kukla, interviewee: Dorota Grubba-Thiede, 21 August 2023, https://www.polskieradio.pl/8/4756/
Artykul/

3228099,Adolf-Ryszka-Przestrzen-niesie-cien-wystawa-rzezb-w-Zachecie [Accessed 8 July 2025]. See also: Maria Domurat-Krawczyk,
‘Kalendarium i Bibliografia na podstawie archiwéw i w konsultacji z Adolfem Ryszka' [Chronology and Bibliography based on archives
and in consultation with Adolf Ryszkal], in exhibition catalogue: Maria Domurat-Krawczyk (ed.), Adolf Ryszka. RzeZba [Adolf Ryszka. Sculp-
ture). Zacheta National Gallery of Modern Art, Warsaw 1994, pp. 35-55.

2 Jean-Luc Chalumeau, La Nouvelle Figuration: Une histoire de 1953 — a nous jours. Figuration narrative. Jeune Peinture. Figuration
critique. Editions Cercle D'art, Paris 2004. See e.g.: Dorota Grubba-Thiede, ‘Moschoforos z gutaperki: Adolf Ryszka’ in Jerzy Malinowski
& Grazyna Raj (eds.), Nurt figuracji w powojennej rzezbie polskiej. Polish Institute of World Art Studies and Tako Publishing House, Warsaw-
Torun 2016, pp. 426-431; Anna Maria Lesniewska-Zagrodzka, Nowe miejsce rzeZby w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wyraz przemian w
sztuce przestrzeni [The new Place of Sculpture in Polish Art of the 1960s as an Expression of Changes in the Art of Space]. Institute of Art,
Polish Academy of Sciences, Warsaw 2015.

3 Marcin Gizycki, ‘geometry of fear’, in idem, Stownik kierunkéw, ruchéw i kluczowych pojeé sztuki drugiej potowy XX wieku. Wyd.
stowo/obraz terytoria (Gdansk 2002), p. 63.
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‘Horizon’ — the open depths of indeterminacy

Not for the first time, the overlap between land and sea made me ask myself what this thing we call land is, and
where we should look for it. A few years ago, on a wet and stormy day in February, | went with a group of anthro-
pology students from the University of Aberdeen to the beach [...]. We stood there in the rain and wind [...]. We
were reading [...] the work of James Gibson, a pioneer of ecological psychology, [...] Gibson defined land not only as
a surface of contact, but also as a “support-giving surface” and even a “reference surface for all other surfaces.”

Tim Ingold4

The cyclical resurgence of Adolf Ryszka’s legacy finds renewed vitality in the memory of his
years as an educator at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in Torun
(1982-1995). His influence endures through a generation of former students, now esteemed
artists and academics, who, since the 1990s, have actively worked to preserve and promote his
artistic achievements.

In 2025, their unwavering efforts have led up to “Horizon”, a curatorial-community initiative led
by Prof. Ala Majewska, UMK; Prof. Katarzyna Adaszewska, UMK; Prof. Krzysztof Mazur; Prof.
Grzegorz Maslewski; and other contributing artists. Conceived as a tribute to their mentor,
“Horizon” embodies a living dialogue with Ryszka’s philosophy of art, reflecting evolving inter-
pretations of his work in light of global transformation.>

Viewed holistically, Ryszka’s art absorbs and reflects the tremors of a world in flux, its vitality
tempered by the weight of geopolitical tensions and ecological crises. As Alicja Kepiska ob-
served, we are entering a phase of “great ontological change,” where “the world has impercepti-
bly slipped out of its orbit and out of the framewaork of our perception [...] cracks, fissures, faults
multiply, successive spaces open up, which keep moving us somewhere else.”¢

“Horizon”, the title of the community exhibition, serves as a poetic and metaphorical homage to
Adolf Ryszka, subtly redirecting focus toward his celebrated outdoor works.

It is worth recalling that in July 2023, while retracing the Canadian journey of her eminent
father, Anna Ryszka-Zalewska rediscovered Between — a two-part travertine sculpture carved
by Adolf Ryszka in 1975 during the Vancouver International Stone Sculpture Symposium at
VanDusen Botanical Garden. This open-air event brought together a distinguished group of
international artists, including Mathias Hietz (Austria), David Marshall and Joan D. Gambioli
(Canada), the Kubach-Wilmsen-Team (Germany), Jiro Sugawara, Kiyoshi Takahashi, and Hiromi

4 Tim Ingold, ‘Pogodoswiat’[], in ‘A co, gdyby miasto byto oceanem, a budynki statkami?’[], Autoportret. Pismo o Dobrej Przestrzeni
(2020), vol. 1 (68) Nowa Nadzieja. https://www.autoportret.pl/artykuly/a-co-gdyby-miasto-bylo-oceanem-a-budynki-statkami/ [Accessed
7 April 2025].

5 See, among others, Ala Majewska (ed.), Ala Majewska: prace domowe / household chores, Lucyna Rotter & Ala Majewska (texts),
Joanna Przewiezlikowska (transl.) & Dagna Majewska (collaboration). Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2021; Katarzyna Adaszew-
ska & Ala Majewska, Co mimo wszystko budzi Twojq nadzieje? [What gives you hope despite everything?], exhibition catalogue for the
Wozownia Art Gallery in Torun, 2 July-29 August 2021. ‘Otwarte’ Artistic Association (Torun 2021); ...od Conditio Humana do... : wystawa
upamietniajqca tworczosc prof. Adolfa Ryszki

w 20 rocznice $mierci [...from Conditio Humana to... : an exhibition commemorating the work of Prof. Adolf Ryszka on the 20th anniversary
of his death], Katarzyna Adaszewska, Grzegorz Maslewski et al. (texts), Marta Bindek (graphic design). ‘Otwarte’ Artistic Association
(Torun 2015); Profesor Adolf Ryszka : uczniowie i wspétpracownicy [Professor Adolf Ryszka: students and colleagues]. Wozownia Gallery
(Torun 1995); Ala Majewska (ed.), Rzezba : pracownicy Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, / Sculpture: Staff
Members of the Faculty of Fine Arts at Nicolaus Copernicus University in Toruri, Anita Oborska-Oracz (introduction), Joanna Przewiezlikow-
ska (transl.). Nicolaus Copernicus University Press, Torun 2019.

6 Alicja Kepinska, 'Miedzy prawem grawitacji a lekkos$cia ptasiego pidra' [Between the law of gravity and the lightness of a
bird’s feather], in Jacek Jagielski, catalogue published to accompany exhibitions at BWA Zielona Gora, Galeria Amfilada Szczecin, Galeria
XXI Warsaw, Sylwia Bernat (transl.). BWA (Zielona Géra 2007), pp. 3—10.



Akiyama (Japan), Olga Jancic (Yugoslavia), Michael Sartell Prentice (France), and David Ruben
Pigtoukun, a celebrated Inuit artist.”

A poetic half-hour film was produced during the symposium, capturing the immersive atmos-
phere of the event: the focused intensity of the artists, the resonant acoustics of stone carving,
the communal energy of the vernissage, and the subtle interplay between artistic creation and
the phenomenology of nature.? Its final frame — bathed in the glow of the setting sun — echoes
the contemplative aura of a diptych by Joanna Bebarska, a renowned sculptor and long-time
lecturer at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University. Bebarska, who served as
Ryszka’s first assistant from 1982 to 1986, maintained a close friendship with his wife, Jasna
Strzatkowska-Ryszka. Jasna, a distinguished architect and creator of lyrical watercolours, such
as visionary landscapes — mysterious water gardens blooming with ‘flowers’ reminiscent of
Adolf Ryszka’s sarcophagus compositions, passed away unexpectedly in July 2023.°

Reflecting on the nature of the horizon, Zuzanna Sadowa observes: “Much like landscape in its
natural form serving as a medium of transformation between material and immaterial realms,
the mental experience of landscape becomes pure mediation. In this space, sensory impressions
‘tap out a rhythm’ as they undergo metamorphosis. Imaginative parameters such as shape-ima-
ge and time, though never fully unified, continuously strive toward coherence, generating new
mental configurations and forms within the liminal zone of the ‘in-between’. They sometimes
follow unpredictable directions, sinking into indeterminacy.”'° Joanna Bebarska'’s intricate
reliefs titled Horizon, exhibited at the Wozownia Gallery, seem to embody this very threshold.
Their radiant surfaces, where streaks of golden “sky” meet the subdued, matte “ground”, evoke
not only elemental contrasts but also a metaphysical space-time: Earth, Cosmos, Humanity;, all
Beings and all Matters and Things.

In 1975, Adolf Ryszka was awarded honorary membership in the British Columbia Sculptors’
Association'! in recognition of his artistic contributions in Canada. That same year, he created
Between, a meditative yet monumental travertine sculpture measuring 350 x 110 x 80 cm.
Discreetly biomorphic in form, its two interrelated elements evoke a quiet dialogue, an energy
of mutual listening, underscored by horizontal, painterly veining that lends the work a lyrical,
almost geological rhythm. In Poland, Between is known primarily through photographs and
descriptions, notably those by Anna Podsiadty, author of a meticulously researched biography
published in Ryszka’'s 2007 monograph by the Centre of Polish Sculpture in Oronsko. However,
new images sent from Vancouver in the summer of 2023 by Anna Ryszka-Zalewska reveal a
striking transformation: the sculpture now appears as a forgotten island, cloaked in rusty-green
moss. Its relationship with the surrounding landscape has shifted dramatically. Dense vegeta-
tion has replaced the once open space, and a young forest now encroaches upon its presence.
Over nearly five decades, the ground level has risen around its base, and in time, nature’s slow

7 The Vancouver International Stone Sculpture Symposium, Vancouver 1975, bs.; See also: inter alia https://fondation-kubach-wil-
msen.de/ .
8 Stone sculpture symposium, Vancouver 1975, a videocassette: Photography: Doug McKay, C.s.c.; Editing: Gabrielle Minot &

Don Cumming; Music: Martin Fossum; Script: Susan Leslie; A PEMC Production. Provincial Educational Media Centre: https://searchar-
chives.vancouver.ca/stone-sculpture-symposium-vancouver-1975.

9 See also: Bogustaw Mansfeld (ed.), Adolf Ryszka. Rzezba {Adolf Ryszka. Sculpture], Halina Gajewska (language editor),
Bogustaw Mansfeld (text: 'O rzezbieniu i rzezbach' [On Sculpting and Sculptures]), Anna Podsiadty (calendar, bibliography, index), Jasna
Strzatkowska-Ryszka & Joanna Mansfeld (collaboration), Maciej Szartkowski (academic consultation), Jan Gaworski (photos) ( series of
Monographs of Polish Sculptors). Centre Polish Sculpture (Ororisko 2007); Joanna Mansfeld (ed.), Jasna Strzatkowska-Ryszka. Akwarele,
Konrad Kucza-Kuczynski, Wiestawa Wierzchowska, Jasna Strzatkowska-Ryszka (texts). Arkadiusz Grzegorczyk Advertising and Pu-
blishing Agency (Warsaw 2013).

10 Zuzanna Sadowa, Jej nieruchomos¢ - krajobraz [Her Immobility - Landscape]. Academy of Fine Arts (Warsaw 2019), p. 81.

11 Anna Podsiadty, ‘Kalendarium’ [Calendar], in B. Mansfeld & H. Gajewska (eds.), Adolf Ryszka. Rzezba [Adolf Ryszka. Sculpture],
p.238.
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ascent may obscure the work entirely.'? This evolving context evokes the
remains of medieval temples overgrown with vegetation in Cambodia, particularly Angkor Wat,
which Ad Reinhardt visited in 1958. His photographs, suffused with expressive power, helped
reintroduce these forgotten cultural spaces to the global artistic consciousness.

Reinhardt later referred to André Malraux’s seminal Les Voix du silence (1951, published in
English as The Voices of Silence in 1953) on several forgotten masterpieces of world art in a text,
while reflecting that creativity possesses the power to avert destruction, that “art is anti-desti-
ny”.2® A poetic metaphor for this process can be found in Ala Majewska’s object-based multi-
media work annexation (2025), a comment on the fate of forgotten, solitary sculptures slowly
enveloped by the advancing tide of nature.**

Their changing fortunes do not have only this one direction. A reminder of this lies in the Park
of Contemporary Sculpture in Rybnik, inaugurated in 2025 in dialogue with Ryszka's minimalist
spatial composition Missing Fragment of Time and Space, 1991. Ryszka'’s sculpture resembling
a‘quarter’ of a cloud teases perception with its soft, pastel fluidity. Beneath its quiet surface lies
amelancholic undertone, subtly invoking the philosopher’s stone, the motif central to Albrecht
Durer’s masterful 1514 engraving, while its spatial arrangement anchors the work within the
city’s historical fabric, paying homage to Ryszka himself, born ninety years ago in Popieléw, now
adistrict of Rybnik.*

Geneticity of Invariably Updating Semantics

Though few pieces from Adolf Ryszka’s ‘Fotele'(Armchairs) series have survived, ‘Gruby’ (The Bulky One)
remains a vital presence here, its survival ensured through repeated exhibitions and its preservation

in bronze. This work exemplifies Ryszka’s distinctive fusion of realism and surreal abstraction, where
dramatic form with touches of grotesquerie merge to form in single, unified composition. The sculpture’s
layered structure, the piling up delicate forms which stand the test of fire, and Ryszka’s restraint in the use
of colour reveal a mastery of execution that continues to astonish.

Maria Domurat-Krawczyk16

As a supplement to her monograph on Adolf Ryszka, Anna Podsiadty compiled a comprehensi-
ve list of his monumental works designed for open spaces — an impressive body of over thirty
sculptures installed across the globe gradually and with focused determination. Nearly all of
these Podsiadty documented through photographs,*” Ryszka’s commitment to public art is also
palpable in the film created during the Vancouver symposium.

His participation in international symposia and competitions for outdoor forms ran parallel to
his academic role at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in Toruni. He joined
the faculty upon the recommendation of Barbara Bieniulis-Strynkiewicz, who was concluding

12 Anna Podsiadty, ‘Prace monumentalnel[], in ibid., p. 221.

13 Rachel Stella, AD AROUND THE WORLD / AD REINHARDT 48 Hours in Cambodia’, The Brooklyn Rail. Critical Perspectives
on Arts, Politics, and Culture (2014). https://brooklynrail.org/2014/01/ad-around-the-world/48-hours-in-cambodia/; See also: Leszek
Brogowski, Sztuka w obliczu przemian, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warsaw 1992.

14 Ala Majewska: prace domowe / house chores.

15 A sculpture park will be created next to the River Art Gallery, Rybnik City Hall, 16.05.2025,
https://rybnik.dlawas.info/wiadomosci/obok-galerii-sztuki-rzeczna-powstanie-park-rzezby/cid,30460,a#google_vignette \

16 M. Domurat-Krawczyk (ed.), Adolf Ryszka. Rzezba, pp. 35-55.

17 Anna Podsiadty, ‘Prace monumentalne’ [Monumental works], pp. 220—224.



her tenure.’® During his travels, Ryszka entrusted the supervision of diploma theses to a group
of assistants — now esteemed artists and educators in their own right. These include Prof. Joan-
na Bebarska, PhD (a graduate of Prof. Bieniulis-Strynkiewicz), Prof. Andrzej Borcz, PhD, UMK
(trained under Prof. Jerzy Jarnuszkiewicz and Prof. Oskar Hansen at the Warsaw Academy of
Fine Arts), Prof. Krzysztof Mazur, PhD, UMK (Ryszka's own student), and Prof. Jarostaw Persz-
ko, PhD (a graduate of Prof. Hanna Brzuszkiewicz, PhD, UMK)."?

Meditative intensity and a daring proficiency in lending poetry to the hardest boulders are
especially evident in Adolf Ryszka's works created after 1981. These include the granite tomb-
stone of neurophysiologist Prof. Jerzy Konorski (1983), located in the former military cemetery
of Warsaw's Powazki district; the red sandstone compositions Silent Stone and Table (1986,
Schweinstal, Germany); and the monumental, horizontal-diagonal sculpture Whale, (1989),
carved from red granite and exhibited at the junction of the waterfront and Lake Neumin-

ster in Germany. Whale stands as a singular synthesis resembling a broken or emerging stone
summoning up the image of a leviathan leaping skyward. It functions as an ideogram of spiritual
ascent, eternal life, and miraculous salvation.?° This symbolic language resonates in Andrzej
Borcz's wall-mounted work Landscape — Horizon V, (2024), whose linear purity and restrained
composition represent solitude in the ever-shifting world of anxiety, reminiscent of the existen-
tial unease in Franz Kafka’s The Trial.?* A certain sense of kinship is brought by Aleksandra
Truchel’s installation Frames, which combines motifs of doors and multiplied windows — tools
for both passage and observation. The installation’s apparent silence, born from the introspec-
tive nature of artistic creation, seems to touch upon a parallel phenomenon: the overexposure
of the individual in the age of photography, film, virtual environments, and cyber-sociological
surveillance. A profound sense of suspension, of being poised between worlds, permeates the
exhibition “Horizon”, particularly in Grzegorz Maslewski’s installation Gate (2025). Here, the
figure of man is rendered as axis mundi, a fragile “thinking reed” in Blaise Pascal’s words, a speck
of consciousness adrift in the vastness of the cosmos. The work’s melancholic aura calls to mind
the solitary introspection of Caspar David Friedrich’s Wanderer Above the Sea of Fog (1818),

a visual metaphor for existential reflection. This contemplative mood finds resonance in Anna
Zareba’s composition You Know What a Horizon Is, Don’t You?, where an openwork arrangement
of antique boards is encased within a concrete circular frame. The structure appears to pa-
raphrase veiled celestial bodies — clouds obscuring the sun, the moon, the window to the world.
Drawing on Far Eastern amor vacui (love of emptiness) and brutalist architectural strategies,
Zareba's seemingly purist form gestures toward histories marked by catastrophe: famine, fire,
flood, hurricanes, and war.

Sebastian Mikotajczak’s Horizon CO2, NxOy, NO2 (2025) offers a quieter, more intimate
intervention. Composed of layered, engraved glass, the work reads as an almost invisible

18 I am grateful to Professor Maciej Szarikowski for sharing this information with me in 2023, during the production of a film
memoir about Adolf Ryszka (with cinematography by Maria Nitek), filmed in his studio on Kanonia Street in Warsaw. The completed film
is now housed in the archives of Zacheta.

19 Joanna Bebarska - medale i rzeZzby [Joanna Bebarska — medals and sculptures], exhibition catalogue. District Museum (Torun
2002); Tamara Ksiazek, ‘Jarostaw Perszko - Shibui’, Kwartalnik Rzezby Ororisko (2009), no. 3—4,
pp. 25—26.

20 Whale, in Ami Ronnberg & Kathleen Martin (eds.), The Book of Symbols, Reflections on Archetypal Images. Taschen (Cologne
2010), pp. 204-205.

21 ‘Andrzej Borcz), in Jadwiga Jarnuszkiewicz, Jolanta Gola & Wiestawa Wierzchowska (eds.), W kregu pracowni Jarnuszkiewicza.
W 35-lecie pracy pedagogicznej profesora Jerzego Jarnuszkiewicza [Those associated with Jarnuszkiewicz’s studio. On the 35th anniversary
of the pedagogical career of Professor Jerzy Jarnuszkiewicz]. Museum of the Academy of Fine Arts in Warsaw, Warsaw 1985.
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lament.?2 Through a childlike visual language, Mikotajczak juxtaposes motifs of deforested
landscapes and toxic atmospheric clouds, bluntly confronting the realities of the Anthropoce-
ne. His message is urgent: this era of “human hyper-agency must not be treated as a prolonged
epoch, but as a fleeting moment — an instant in which we are called to reexamine our place in
the world. From sunset to nightfall, he seems to suggest, is the time to reflect, recalibrate, and
reconsider our common future.”?®

A quiet sense of communion with those who have passed permeates Present Continuous (2005),
an installation by Matgorzata Wojnowska-Heller, a former student of Adolf Ryszka and, in the
1990s, a lecturer in sculpture at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University. In this
work, Wojnowska-Heller turns to clay, the material most cherished by her mentor, to construct
a series of variably composed letter arrangements - morphemes of the word jestem (“| am”),
alongside decomposed clusters, tubercles of fragmentation, and fissured cracks.

These sculptural elements conjure the reddish-brown grotesquerie of Ryszka’s spatial compo-
sitions, while also summoning up images of collapsing homes and fractured narratives, both per-
sonal and collective. Present Continuous also resonates as a distant echo of Stanistaw Drozdz’s
seminal 1970s concrete poetry work Miedzy (In-Between).

Adolf Ryszka’s earliest sculptures conceived for open-air settings often retained traces of
figuration. A notable example is his psychologically nuanced yet impressionistic statue of Hans
Christian Andersen, unveiled in Copenhagen in 1968 (height: 230 cm). That same year, during
the sculpture symposium in Krastal, Austria, Ryszka shifted toward abstraction with Ziarno
(Seed), a marble form subtly suggestive of flowering, exotic fruit, sensuality, and coital symbo-
lism. Its organic contours evoke the intimacy of macro-photography, capturing nature’s hidden
eroticism with quiet precision. In Composition (1969), carved from limestone sandstone at St.
Margarethen, Austria, Ryszka explored horizontal form to express proximity and tenderness.
The sculpture’s metaphorical allusion to a kiss resonates with the tradition of iconography

(e.g. Eleusa) and the poetic minimalism of Constantin Brancusi. Beneath its surface lies a sub-
cutaneous dialogue with emerging visual languages, an intuitive engagement with photography,
nascent photorealism, and the cinematic framing of new wave film. One might sense a kinship
with Krzysztof Zanussi’s “The Structure of Crystal”(1969), supported by Krystian Jarnuszkie-
wicz, where philosophical inquiry and visual austerity converge.?*

In 1971, Adolf Ryszka achieved another international milestone by co-creating the project Die
StraRe der Skulpturen in St. Wendel, West Germany.?® It was there that he produced one of his
most enigmatic works: Boundary Stone (230 x 180 x 110 cm), a vertical sculpture carved from
red sandstone. Boldly biomorphic and visually charged, the piece pulses with organic energy,

its cooler, framing elements dividing the form into two symmetrical halves. Installed in a vast
meadow, the sculpture invites layered interpretations, suggesting not only physical borders and

22 See also: Sebastian Mikotajczak: medale i monety = medals & coins, Daniel Karczynski (transl.). Faculty of Fine Arts, Nicolaus
Copernicus University (Torun 2018).

23 Curatorial text by Matgorzata Jankowska, Grzegorz Klaman & Piotr Tadeusz Mosur — drawing, inter alia, on the studies

of Eugene F. Stoermer and Paul J. Crutzen — written for the 2020 conference and exhibition 'Zmierzch Antropocenu' [Twilight of the
Anthropocene] at the Academy of Fine Arts in Gdansk (http://www.splesz.pl/zmierzch-antropocenu-wystawa-konferencja/). See also:
Matgorzata Jankowska, Grzegorz Klaman & Piotr T. Mosur, Zmierzch antropocenu. Sztuka i nauka, szkice jutra / Twilight of the Anthropoce-
ne. Art and Science, Sketches of Tomorrow, translated by Marzena B. Guzowska and Monika Ujma. WRil, Department of Art History and
Theory, Academy of Fine Arts in Gdansk and F. Wyspa Progress (Gdansk 2022).

24 See also Elzbieta Grubba & Dorota Grubba-Thiede, ‘Krystian Jarnuszkiewicz — Kamienny sen pod debem’ [Krystian Jar-
nuszkiewicz — Stone Dream under an Oak Tree], ed. Halina Gajewska, Kwartalnik Rzezby Ororisko (2014), no. 1—2, pp. 71—74; Krystian
Jarnuszkiewicz in a meeting with Krzysztof Zanussi, Magnetic Fields Gallery in Warsaw, curators Patrick Komorowski & Gunia Nowik
(Warsaw 2013); see also https://www.forgottenheritage.eu/artists/287/krystian-jarnuszkiewicz.

25 Magdalene Grothusmann, Fiinfzig Jahre Bildhauersymposion St. Wendel 1971, 2021, file:///C:/Users/USER/Downloads/1971_
Bildhauersymposion_St._Wendel.pdf; see also International Stone Sculpture Symposium St. Wendel 1971/72/77, Verein Internat. Stein-
bildhauer-Symposion St. Wendel 1977.



how they are changed but also the emotional and social ruptures they can provoke.

The work evokes historical traumas such as the Berlin Wall, which severed families without
warning. Some mothers, after years of futile attempts to reunite with their children, succumbed
to despair. In this context, Boundary Stone becomes more than a monument; it is a silent witness
to the fragility of human bonds and the violence of imposed separation.

Maciej Wierzbicki introduces a dramatic and meditative tone to the “Horizon” exhibition with
his granite and steel installation (2025), conjuring the aura of an ancient instrument or

a Neolithic altar radiating a sense of aeotectonic gravity. The expressive form of this masterful
structure suggests the miracle of flight or dematerialisation: the obverse rooted in human en-
deavour, the reverse attuned to the breath of nature, ontology, and the spiritual practices that
span cultures and centuries.?

Katarzyna Rudoélff-Kanabaj infuses the exhibition space with a pearl-like, haunting greyness
and a rhythm echoing the measured intervals of boundary posts in her installation Consistency
(2025). This atmospheric work is anchored by a mantra of personal photographs printed on
semi-transparent fabric (500 x 400 cm), whose central section evokes both the cross-section of
an infinity symbol and the architecture of border checkpoints.

Katarzyna Adaszewska confronts the violation of human rights and the Geneva Convention

in her ongoing installation Cwiczenia z push backu (Push Back Exercises), a powerful and per-
sistent statement she has reiterated over several years. Her protest first took formin 2021,
notably in the exhibition “Idzie” (It Goes), responding to the early tragedies of people fleeing
war through Belarus to Europe - including those escaping Afghanistan after the withdrawal of
American troops.?” An article published on 8 June 2022 by Human Rights Watch reported: “The
humanitarian crisis on the Polan-Belarus border began in 2021 with the severe mistreatment
of migrants and asylum seekers by border services on both sides of the border. Hundreds of
people from countries such as Iraq, Syria, Iran, Yemen, Afghanistan and Cuba, seeking asylum in
the European Union, were stranded in the hostile border zone between the two countries. [...] In
May [2022], the commanders of two Polish border guard posts confirmed that they were hastily
pushing migrants out of Poland, citing a law passed in October 2021 that allows foreigners to be
expelled from Polish territory to Belarus.”*®

Jarostaw Perszko introduces a hermeneutic dimension through his glass composition Horizon
1/3(2024), where darkness is pierced by a barely perceptible line of light. The work carries the
subtitle: It is a wonderful thing when the sky and the earth become one on the horizon, suggesting

a metaphysical unity.

Barttomiej Schmidt evokes the expressiveness of ugliness — echoing Julia Kristeva’s psycho-
analytic inquiries — in his large-format, silicone sculptures. Colourful and limply cascading, these
forms explore the semiotics of identity. Resembling ambiguous flags, they seem to reverberate
with the legacy of Alighiero Boetti’'s Mappa series (1971-1994), created in collaboration with
Afghan and Pakistani artisans, and rooted in a pacifist, post-conceptual ethos.

Among the broader conceptual references is Rem Koolhaas’s 1972 thesis Exodus, in which the
now-renowned architect envisioned a top-down, orchestrated separation. He wrote: “As has

26 Maciej Wierzbicki, Rzezby [Sculptures], https://kawir.umk.pl/pracownicy/maciej-wierzbicki/

27 See also: Anna Podsiadty, ‘Dyktatura dodatkéw nadal trwa...: na temat ,Dizajnu” Katarzyny Adaszewskiej' [The dictatorship
of accessories still continues ... : on the subject of Katarzyna Adaszewska'’s, Design], Kwartalnik Rzezby Orotisko, vol. 18, 2007, no. 3/4, pp.
15—16; Katarzyna Adaszewska (ed.), Katarzyna Adaszewska — obiekty rzeZbiarskie [Katarzyna Adaszewska — Sculptural Objects], Marta
Bindek (proj.). NCU Publishing House (Torurn 2015). Katarzyna Adaszewska talks about the exhibition ‘What inspires your hope in spite
of everything’. Wozownia Art Gallery (Torun, 15 July 2021). https://www.facebook.com/watch/?v=171047085081712.

28 Przemoc i push-backi na polsko-biatoruskiej granicy. Powstrzymac wydalenia w trybie przyspieszonym, zagwarantowac
poniesienie odpowiedzialnosci za naduzycia ['Violence and Pushbacks at the Poland-Belarus Border. Halt Summary Returns, Ensure
Accountability For Abuse’, Human Right Watch editorial.] https://www.hrw.org/pl/news/2022/06/08/violence-and-pushbacks-poland
-belarus-border.
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happened many times in human history, architecture has become a tool of despair. [...] It is possi-
ble to imagine a mirror image of this architecture of terror, a force so powerful and destructive,
but used with good intentions. Division, isolation, inequality, aggression, destruction — all the
negative aspects of the Wall can become components of a new phenomenon: an architectural
struggle against unwanted circumstances [...]. [...] From the outside, it is a sequence of cheerful
monuments; the interior produces a constant state of ornamental frenzy and decorative deli-
rium, an overdose of symbols.’?’

Adolf Ryszka’s The Boundary Stone (197 1) possesses the expressive force of an oversized ideo-
gram and appears — perhaps unconsciously — to echo Palaeolithic symbols described by André
Leroi-Gourhan. Among these are vaginal and coital motifs, which the eminent anthropologist
identified in the iconospheres of cave engravings and paintings, spaces he interpreted as tem-
ples of animism. A Polish translation of one of his influential works, Prehistoric Religions (transla-
ted by Irena Dewitz), was published in 1966, though it remains uncertain whether Ryszka ever
engaged with it directly.*°

Artists often inspire scientific inquiry, opening up unexpected perspectives and prompting insi-
ghtful observations. They carry within themselves a kind of memory of the world, and through
their progressive explorations, they revive and amplify meanings that have long been muted.
Viewed from today’s vantage point, Ryszka’s Boundary Stone 1971 resonates with meta-genre
symbolism, akin to the voice found in Magdalena Abakanowicz’s compositions of colourful sisal
fabric, such as Abakan Red, created at the turn of the 1960s and 1970s.

Zbigniew Benedyktowicz once observed: “A symbol never belongs to a single, synchronous
cross-section of culture; it always pierces this cross-section vertically, arriving from the past
and departing into the future. The memory of a symbol is always older than the memory of

its non-symbolic textual environment. As an important element of cultural memory, symbols
transfer texts, plot patterns and other semiotic creations from one layer of culture to another.
A symbol appears, on the one hand, as something non-uniform in relation to the surrounding
textual space, as a messenger of other cultural eras (= other cultures), as a reminder of the an-
cient (= eternal) foundations of culture. On the other hand, a symbol actively correlates with the
cultural context, transforms under its influence and transforms it itself’3!

Emanating Signs
Art is perhaps the most steadfast argument a person holds against life. It offers only security, only freedom - the
freedom to interpret, to exist. Through art, everyone is allowed to be wholly themselves.

Wanda Czetkowska®?

A preserved photograph from 1985 — showing Adolf Ryszka holding a clay ball like a volleyball,
alongside the winged Joanna Bebarska, his assistant at the Faculty of Fine Arts at Nicolaus

29 Rem Koolhaas, Exodus, 1972, thesis by Rem Koolhaas, Madelon Vreisendorp, Elia Zenghelis & Zoe Zenghelis, AA, 1972,
tukasz Stepnik (transl.). http:/thefunambulist.net/2011/04/14/great-speculations-integral-text-of-exodus-by-rem-koolhaas-elia-zeng-
helis-madelon-vreisendorp-and-zoe-zenghelis/; tukasz Stepnik’s blog - Teoria Architektury (2012). https://teoriaarchitektury.blogspot.
com/2012/09/rem-koolhaas-exodus-1972.html

30 See also: e.g. André Leroi-Gourhan, Les religions de la Préhistoire. Presses Universitaires de France (Paris 1964); idem, Préhisto-
ire de I'art occidental. Editions d’Art Lucien Mazenod, Paris 1965; idem, Religie prehistoryczne, Irena Dewitz (transl.). PWN (Warsaw 1966).
At the time, the author headed the Centre for Prehistoric and Protohistoric Research at the University of Paris, https:/lubimyczytac.pl/
ksiazka/169599/religie-prehistoryczne.

31 Zbigniew Benedyktowicz, ‘Widmo $rodka $wiata. Przyczynek do antropologii wspotczesnosci’ [The Spectre of the Middle of
the World. A contribution to the anthropology of modernity], in Dariusz Czaja (ed.), Mitologie popularne. Szkice z antropologii wspétczesno-
Sci [Popular Mythologies. Sketches from the Anthropology of Modernity]. Universitas (Krakow 1994), pp. 21—22. The author refers to
the publication by Yuri totman, Symbol w systemie kultury [Symbol in the System of Culture], Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, (1988) no. 3,
pp. 151-154.



Copernicus University in Toruh — serves as a vivid testament to their pedagogical ethos. It cap-
tures a spirit of openness to the world and the joy that infused their teaching.

That same fervent energy radiates from Ryszka’s early, intimate paintings, created spontaneo-
usly from the 1950s onward using watercolour, gouache, and mixed media. Their enigmatic
iconosphere, seemingly touched by the sensibilities of Ibero-American literature, reflects the
artist’s attentive gaze on the fate of women — most notably in the series Zuzanna and Power.
Rendered in pastel and pen-and-ink, these works evoke the tragic imbalance of power: systems
of ruthless patriarchy and the lives of individuals, often women, cast into spaces “outside the
law”.32

Matgorzata Mazur engages in a quiet dialogue with this theme through her understated
‘self-portrait’ — a poignant black-and-white photograph of her back, titled Guilty (2025), which
presc.ves the natural scale of her body. With this work, she responds to Ryszka’s pacifist and
formally striking series Innocents from the mid-1960s.

The value of iridescent ambiguity is brought to the “Horizon” exhibition by Krzysztof Mazur
through his sculpture Postulate (2025) rendered as a monumental hand of a marionette with
kinetic finger modules. Postulate serves as a cautionary symbol, suggesting how carefree play
can morph into aggression against vulnerable communities. Viewers’ imaginations animate

the fingers into familiar gestures — from the heroic sign of victory (V = Victoria), to signals of
distress, and even vulgar or authoritarian expressions. If this hand were a 1:1 scale sculpture, it
would evoke the iconic model of The Unknown Political Prisoner monument, designed in 1952 by
Reg Butler, a figure associated with the concept of “geometry of fear”.3®

Krzysztof Mazur reflected: “To truly benefit from [...] the knowledge and experience [of Adolf
Ryszkal, one had to not only listen attentively to his sometimes elusive reservations, but also
carefully observe his gestures and facial expressions, draw meaning from the way he stroked his
beard, and note the intonation of his voice. It was an invitation to collaborate in the process of
questioning the essence of the artistic problem at hand. | never heard categorical statements —
only gentle suggestions woven into digressions, anecdotes, and analogies. Ryszka gave me (and
other students) considerable freedom, within which | could move [...] independently. | owe him
much valuable advice, especially on technical matters, where he was an expert. He spoke with
enthusiasm about technical innovations from around the world, which, for us students in
communist Poland, seemed almost fantastical. The professor eagerly shared his work, spoke
about the sculpture symposiums he had attended, and screened films from outdoor events. He
drew us into the enchanted world of art.”3

Stanistaw Kosminski also introduces iridescent meanings into the exploration of horizon phe-
nomena. His impressionistic horizon, carved into the cross-section of a thick tree trunk, invites

32 ‘Wanda Czetkowska. Portret’, a film by Anna Zakrzewska and Matgorzata Piwowar for TVP Kultura, 2017. It is worth
recalling that Adolf Ryszka had a friendship for Wanda Czetkowska, tried to support her when she was losing her art studios in Krakéw,
recommended her works to the Centre for Polish Sculpture in Oronsko, and solicited her to stay there at the turn of 1994/1995. The
artist worked in Ororisko for a few months at that time, and when she found out that Adolf Ryszka had passed away unexpectedly on
28 April 1995, she dedicated to him a series of drawings with linear figurative allusions, as well as a figurative sculpture as a homage,
realised there. See also Dorota Grubba in: ...od Conditio Humana do ...

33 Marcin Gizycki, Stownik kierunkéw, p. 63.

34 Krzysztof Mazur, ‘Dyskretny Przewodnik’ [A Discreet Guide], in Adolf Ryszka. Przestrzen [Adolf Ryszka. Space], pp. 28—31.
See also [Krzysztof Mazur i cztery rocznice [Projekt ,Galerii Nad Wista” - jej lokacja i remont - rozpoczecie 35 lat temu / Spotkania
twércze w cyklu ,Sztuka w domu” - rozpoczecie 30 lat temu / Dziatalnos¢ Fundacji Praktyk Artystycznych ,i..” - rozpoczecie 25 lat temu
/ Strefa Kultywacji Artystycznej PLANTA w Biskupicach - ustanowienie 10 lat temu] [ ‘Krzysztof Mazur and four anniversaries / the
‘Vistula River Gallery’ project — its location and renovation started 35 years ago / Creative meetings from the ‘Art at Home’ series began
30 years ago / Activities of the Foundation for Artistic Practices - ‘and... — began 25 years ago / Artistic Cultivation Centre Plantain
Biskupice was established 10 years ago], text by Zygmunt Trzesniowski and others (Torui 2018); Jacek Jagielski, Dorota Grubba-Thiede,
,Zawsze zaczynatem od miejsca”. Krzysztof Mazur w polu sztuki alternatywnej 'l have always started from a place’. Krzysztof Mazur in the
Realm of Alternative Art], Kwartalnik RzeZzby Ororisko (2023), no. 2, pp. 20—26.
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viewers to decipher a barely perceptible landscape. At the centre of the composition, the blade
of a mitre saw mimics the titular Sunset (2025). The sculpture rests on a humble carpenter’s
trestle, which, from a distance, reads as a roadblock — a barrier, a limit to the possibilities of
passage.

Marcin Jedrzak’s photographic series Gravity (2005) radiates a masterful yet unsettling aura,
revealing the inner coils of metal fencing. The enigmatic compositions evoke the graphic works
of Jozef Gielniak — his anamorphic visions hovering between botanical forms, fairy-tale archi-
tecture, and microscopic organisms. A subtle, tonal journey unfolds: from bright white, through
myriad shades of grey, to deep black, conjuring distant associations with documentation of
tabooed spaces, often enclosed by barbed wire.

Horizon is also the title of a phenomenological composition by Piotr Totoczko, which adopts the
guise of a ‘simple ready-made’ structure.® The artist suspends a piece of fabric on blue tape,
with a paint roller affixed horizontally. Its prior motion is implied by the use of colouring: inten-
sely blue in the upper zone and lush green in the lower. The work resonates with distant echoes
of George Segal’s environments — white human figures set against multicoloured backdrops
(pop-art cultural clichés); Edward Krasinski's poetic blue stripes (always placed at heart level);
Mitosz Pobiedzinski’s post-conceptual explorations in fluid colour; and finally, the tradition of
modern Far Eastern silk landscape painting, displayed in scrolls on walls.

Colour accompanied Adolf Ryszka from the very beginning, when he felt an inner urge to grow
and began studying at the Art School in Zakopane. Later, he would recall and draw upon the
invaluable lessons of Antoni Kenar, Halina Kenar’s art history lectures, and his friendships with
slightly younger, outstanding fellow artists: Maciej Szartkowski, Henryk Morel, and the chari-
smatic teacher Barbara Zbrozyna. The striking variant portraits Ryszka created in the 1960s

— interpreting the affirmative or melancholic physiognomy of Barbara Zbrozyna, and the
energy radiating from his artistic explorations — were presented in two recent exhibitions: at
Zacheta in Warsaw in 2023, as part of the project “Adolf Ryszka. Space Bears Shadow”, and
ayear later in Rybnik at the Vistula River Art Gallery, in the exhibition “Adolf Ryszka. Memory
of a Master”.3

Another significant point of reference was Ryszka's engagement with Far Eastern culture, par-
ticularly Japan, where he travelled in the 1970s, “discovering a unique focus on roadside stones,
brush strokes and the flight of birds.”*” In 1974 and 1979, he created two sculptures in Kasama
— one in black granite and one in red — for the Tsuchiya Sekizai company. While in Japan, Rysz-
ka met Franciscan Zenon Zebrowski, Friar Zeno (1892-1982), who had worked in the country
since 1930, miraculously survived the atomic bombing, and “began rescuing the wounded in Na-
gasaki. Soon after, he launched charitable initiatives, founding an orphanage for boys in Muge-
nzai no Sono in 1946.[...] [He supported the poor] in many countries, including Korea, Vietnam,
India, Biafra, Peru, [...] and Nicaragua.” The monument to Friar Zeno — meditative in design and
subtly resonant with Zen philosophy — Ryszko developed in collaboration with Hajime Togashi.
The monument was erected in Gotemba (Japan), in the Fuji Reien cemetery at the foot of Mount
Fuji, in Shizuoka Prefecture. Ryszka embedded a tondo with Friar Zeno's portrait at the heart of

35 Piotr Totoczko. Materializacja sensu: $lad gestu w sztuce [Materialisation of meaning: the trace of gesture in art]. Jan and Jedrzej
Sniadecki University of Technology in Bydgoszcz and Wozownia Art Gallery, Toruri 2025.

36 ‘Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cier’ [Adolf Ryszka. Space Bears Shadow]. Zacheta National Gallery of Art (Warsaw 2023),
Dorota Grubba-Thiede & Jaroslaw Pajek (curators), in cooperation with Anna Ryszka-Zalewska and others. https://zacheta.art.pl/pl/
wystawy/adolf-ryszka-przestrzen-niesie-cien; ‘Adolf Ryszka' River Art Gallery (Rybnik 2024), Jaroslaw Pajek (curator and arrangement).
https://rzezba-oronsko.pl/wystawy/wspomnienie-mistrza/.

37 Aleksander Wojciechowski (ed.), ‘Adolf Ryszka', in Wspétczesna rzezba polska. Madryt - Bilbao - Lizbona - Barcelona - Paryz
- Wroctaw [Contemporary Polish Sculpture. Madrid — Bilbao — Lisbon — Barcelona — Paris — Wroctaw]. BWA — Awangarda Gallery
(Wroctaw 1980).



the contemplative complex and inscribed it with the motto: “All people are equal.” In an article
dedicated to the sculptor, Magdalena Howorus-Czajka quoted Bogustaw Mansfeld’s reflection
that Adolf Ryszka “ ‘was constantly driven by the need to visually record his moods, impres-
sions and thoughts’. In a metaphorical sense, Ryszka’s works are therefore his diary — a kind of
emotional cryptoportrait”.3® Adolf Ryszka and Hajime Togashi received the Friar Albert Award
for their monument to the Franciscan, which Irena Grzesiuk-Olszewska, a scholar of commemo-
rative art, interpreted as “a symbol of prayer for peace for the entire human family”.*?

Anita Oborska-Oracz observed: “Through culture and art, we return to questions that have no
easy answers, continually seeking to view humanity in new contexts. Memory and history allow
us to perceive continuity through the succession of generations, yet each person is only briefly
immersed in this flowing river of time. Adolf Ryszka’s Walking series from the early 1970s ma-
turely defines a terrain of struggle, on which | intend to shed some scattered light. It is a search
for atrait specific to this sculptor’s outlook - his acceptance of the coexistence of life and death
in human fate. The awareness of death’s inevitability does not diminish his perception of life’s
beauty; on the contrary, it activates and reveals its full richness in baroque light. From today’s
vantage point, we can observe a growing shift in artistic focus from the existential condition of
humanity to the life and presence of the earth and nature. [...] Despite its unsolvable existential
content, Adolf Ryszka’s sculptural world is capable of transcending its earthly gravity”.4°

38 Magdalena Howorus-Czajka, ‘Portret a twarz. Wobec twérczosci Adolfa Ryszki’ [The Portrait versus the Face. Considering
Adolf Ryszka’s work], in Adolf Ryszka. Przestrzen [Adolf Ryszka. Space], p. 121.

39 Irena Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945—1995 [Polish monumental sculpture in 1945—1995].
Nariton (Warsaw 1995).

40 Anita Oborska-Oracz, ‘Wobec poetyckich swiatéw’ [Considering poetic worlds], in Adolf Ryszka. Przestrzeri [Adolf Ryszka.
Space], pp. 136, 138.






Rafat Boettner-Lubowski

Postmodernisci i poststrukturalisci twierdzili czesto, ze kazde nowe dzieto sztuki zawiera

w sobie elementy wczesniejszych badz zewnetrznych wobec siebie wypowiedzi lub postaw
tworczych. By¢ moze twierdzenie takie jest do$¢ radykalne i niekoniecznie trzeba je rozumieé
dostownie i w petni zobowigzujaco, lecz na pewno warto bra¢ pod uwage to, ze konteksty in-
tertekstualne i dialogiczne sztuki sg obecnie bardzo istotnymi pryzmatami, za pomocg ktérych
mozna interpretowacd i kreowac zarazem réznorodne wspétczesne artefakty wizualne. Oczy-
wiscie przypadkow i sytuacji tego rodzaju moze byé bardzo wiele. Moze to by¢ na przyktad
relacja miedzy twérczoscig wybranego artysty lub artystki a gronem osob, ktére podejmujg z ta
twodrczosciag szeroko pojmowany dialog. Takg twércza wymiane prezentuje miedzy innymi wy-
stawa zatytutowana ,Horyzont”, zorganizowana jesienig 2025 roku w torunskiej Galerii Sztuki
Wozownia przez Stowarzyszenie Artystyczne ,Otwarte”, we wspotpracy z Katedrg Architektu-
ry Wnetrz i Rzezby Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Wystawa przypomina¢ ma do-
robek znakomitego rzezbiarza i nauczyciela akademickiego - prof. Adolfa Ryszki (1935-1995),
tworcy przez ponad dekade (w latach 1983-1995) zwigzanego z Wydziatem Sztuk Pieknych
UMK. Organizatorzy wystawy ,Horyzont” w swych twérczych dziataniach pragna zmierzyc sie
z potencjatem sztuki prof. Ryszki, chca takze uczyni¢ go jednym z uczestnikdw wystawy, a nie jej
patronem. Dokumentacja plenerowych realizacji Adolfa Ryszki, zaprezentowana w przestrze-
niach ekspozycyjnych Galerii Wozownia pos$rod dziet innych Autoréw i Autorek - ma tu nawia-
zac¢ niehierarchiczne i dialogiczne zarazem relacje z otaczajacymi jg artefaktami, zawierajgcymi
w sobie mniej lub bardziej wyrazne korespondencje z twdrczoscig niezyjacego juz od wielu lat
Profesora.

Relacje dziet 0séb uczestniczacych w wystawie pt. ,Horyzont” do tworczosci Adolfa Ryszki,
w tym do jego realizacji plenerowych, rozgrywac sie moga na kilku zauwazalnych obszarach.
Pierwszym z nich jest na przyktad szeroko pojmowana ,konwencja” rzezby ,abstrakcyjno-struk-
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turalistycznej”, ktéra moze by¢ przez Autoréw i Autorki takze twodrczo reinterpretowana

i wzbogacana indywidualnymi, nietypowymi ujeciami formalno-koncepcyjnymi. Na tym ob-
szarze wspaniale rezonujg prace zaproponowane przez Macieja Wierzbickiego, Stanistawa
Kos$minskiego, Krzysztofa Mazura, Anne Zarebe, Grzegorza Maslewskiego - podejmujac

w zréznicowany problemowo sposéb dialog z twdérczoscig Adolfa Ryszki i akcentujgc zarazem
surowa, naturalna ekspresje adaptowanych tworzyw i materii, odniesienia do tego, co ,pradaw-
ne” i ,archaiczne”, a przy tym wieloptaszczyznowo eksplorujac réznorodne relacje przestrzenne
i strukturalne. Omoéwmy je nieco blizej. Maciej Wierzbicki przedstawit obiekt wykonany

z kamiennych blokéw tworzacych rodzaj muru, w wielu miejscach agrawitacyjnie oderwanego
od podtoza, niejako wbrew swemu znacznemu ciezarowi. Stanistaw Kosminski stworzyt surowa
w ekspres;ji ,rzezbe” skomponowang z trzech czesci: potowy pnia drzewa, kozta zbitego

z kantéwek i desek oraz odpowiednio umiejscowionej w tym uktadzie elementéw metalowej
pity. Krzysztof Mazur jest autorem obiektu zatytutowanego Postulat, przeznaczonego do eks-
pozycji w otwartej przestrzeni publicznej, w zamierzeniu - w istniejagcym lub zaprojektowanym
ciggu komunikacyjnym. Obiekt ten ma cechy formy otwartej, zapraszajacej widzow do interakgji
i kontaktu oraz do rozwazan na réznorodne tematy, takze zwigzane z twérczoscig Adolfa Rysz-
ki. Fascynacje dziedzictwem rzezby abstrakcyjno-strukturalistycznej bardzo silnie ujawniajg sie
w dziele Anny Zareby - kompozycji przestrzennej pt. Wiesz chyba, co to jest widnokrgg?, wyko-
nanej z zabytkowych drewnianych belek oraz sztucznego kamienia. Fascynacje tego rodzaju
widoczne sg réwniez w kompozycji Grzegorza Maslewskiego pt. Brama, zbudowanej z suro-
wych, niemalze ,archaicznych” form i wzbogaconej adekwatnie dodanym motywem figuratyw-
nym. Z obszarem fascynacji ,abstrakcyjno-strukturalistycznych” czesciowo koresponduje takze
propozycja twoércza Marcina Jedrzaka, ktory w dwoch pracach fotograficznych z serii Grawi-
tacja ukazuje linearne, abstrakcyjne struktury, zaréwno ze swiata natury, jak i bedace efektem
dziatalnosci cztowieka. Owe struktury, dzieki potencjatowi szlachetnego, wielkoformatowego
czarno-biatego obrazu fotograficznego, dodatkowo silnie oddziatujg wizualnie, emotywnie

i symbolicznie, aluzyjnie odnoszac sie réwniez do pojecia ,horyzontu” oraz wybranych ,enklaw”
przestrzeni plenerowych.

Andrzeja Borcza i Jarostawa Perszke zauwazalnie inspirujg tendencje minimalistyczne

i konceptualne ubiegtego wieku. Pierwszy z nich zaproponowat na wystawie ,Horyzont” obiekt
fizyczny majacy jeden punkt styczny z biatg Sciana, przy czym éw obiekt, jak zaktada Autor,
»,moze by¢ rejestrowany jako obraz, przez umyst, w zbornosci dwuwymiarowej i tréjwymiaro-
wej”* Natomiast Jarostaw Perszko stworzyt szklany, niezwykle oszczedny w zakresach wizu-
alnej ekspresji kameralny obiekt, ktory aluzyjnie kojarzy sie z prostymi uktadami pejzazowymi

i ktory w bardzo poruszajacy sposob ,w linii horyzontu jednoczy przestrzenie nieba i ziemi”*
Kiedy mowa o poruszajacych i silnie zapadajgcych w pamiec artystycznych odniesieniach do
potencjatu pejzazu jako artystycznego motywu artykutowanego w niekonwencjonalnie pojmo-
wanej ,ptaskorzezbie” - nalezy koniecznie pamietac o godnych najwyzszej uwagi propozycjach
twérczych Joanny Bebarskiej i Sebastiana Mikotajczaka. Kameralne ,ptaszczyznowe asambla-
ze” Joanny Bebarskiej swym uktadem sugeruja przestrzenie pejzazowe o zauwazalne;j linii hory-
zontu. W jednej z kompozycji umieszczone zostaty przez Autorke, w geometrycznym porzadku,
niedziatajgce pozostatosci po mechanizmach zegaréw, co catosci zestawu prac nadaje sens
bardzo sugestywnego i poruszajgcego zarazem przekazu symboliczno-metaforycznego. Istot-
ny komunikat tresciowy, dotyczacy miedzy innymi kwestii ekologicznych i zagrozen dla swiata
przyrody, jakie wynikaja z dziatalnosci cztowieka, zawart réwniez w swej znakomitej pracy
wybitny medalier Sebastian Mikotajczak. Jego niekonwencjonalna szklana plakieta ukazujaca
na kilku planach odpowiednio: wyciete drzewa, przedstawienia kominéw fabrycznych i symbo-



liczne zapisy roznych ,zwigzkow i pierwiastkdw chemicznych” - jest zaréwno zaskakujaca dzieki
wizualnej ,dematerializacji” istniejgcego obiektu, jak i bardzo nosna pod wzgledem kreowanych
przekazéw tresciowych. Choc odnosi sie ona aluzyjnie do hasta przewodniego wystawy, jakim
jest ,horyzont” - jest raczej dosc odlegta od sztuki Adolfa Ryszki, zarowno w swej sferze czysto
stylistycznej, jak i emotywno-tresciotworczej.

Réwnie odlegte i niezalezne od twoérczosci Adolfa Ryszki, a jednoczesnie bardzo interesujace

w swej warstwie wizualnej i znaczeniowej sg prace Katarzyny Adaszewskiej, Alicji Majewskiej,
Matgorzaty Mazur, Katarzyny Rudélff-Kanabaj, Barttomieja Schmidta, Aleksandry Truchel, Pio-
tra Totoczki i Matgorzaty Wojnowskiej-Heller. Katarzyna Adaszewska i Matgorzata Mazur, swo-
bodnie inspirujac sie twérczoscig Adolfa Ryszki, zaproponowaty na torunskiej wystawie prace
o potencjale krytycznym, korespondujgce z wybranymi waznymi dzis treSciami spoteczno-po-
litycznymi. Adaszewska, konstruujgc aranzacje przestrzenng z uzyciem zéttej tasmy z napisem
»Push back”, zdaje sie aktywizowac swoisty ,gest polityczny”, tak by w relacji zinnymi dzietami
prezentowanymi w Galerii Sztuki Wozownia uzyskat on moc wieloznacznego i sugestywnego
zarazem oddziatywania* Z kolei Matgorzata Mazur, odnoszac sie do cyklu rzezb Ryszki pt. Nie-
winne, proponuje fotografie zatytutowang Winna, ktéra tak komentuje: ,U Ryszki [...] [pojawiaja
sie] deformacje plastyczne, zas w mojej propozycji sa to deformacje rzeczywiste, wynikajace

z nieuchronnosci fizycznych zmian anatomicznych, wynikajacych z rodzaju wykonywanej pracy,
napied, przerostu pewnych partii miesni i deformacji kregostupa. Ryszka w »Niewinnych« wy-
stepowat w roli zaangazowanego obserwatora i komentatora, moja praca jest bardziej osobista.
Fotografia przedstawia moje wtasne ciato bez jakichkolwiek zabiegéw upiekszajacych[...]. To
moja osobista wiwisekcja w ekshibicjonistycznym akcie przygladania sie sobie w procesie prze-
mian fizycznych i duchowych na drodze nieuchronnego zblizania sie do kresu, horyzontu, do
ktérego optycznie nigdy sie nie zblizamy, ale ktorego granice, jako istoty zyjace, kiedy$ musimy
przekroczy¢ w akcie doswiadczenia fizycznej Smierci” Fotografie Matgorzaty Mazur, oprocz
jej poruszajgcego wymiaru osobistego, mozna réwniez odczytywaé w kontekscie krytycznym,
na przyktad jako sprzeciw Autorki wobec postrzegania kobiecego ciata przez pryzmat kano-
néw narzucanych przez kulture patriarchalng oraz ,protest” wobec czynienia kobiet ,winnymi”
przez opresyjne kulturowe konteksty i uwarunkowania spoteczne. Nieco inaczej niz Matgorzata
Mazur perspektywe osobistg akcentuje Matgorzata Wojnowska-Heller, umieszczajac kilka
»napisow” wersji stowa ,jestem” (wykonanych z czerwonej, nieszkliwionej gliny ceramiczne;j)

w réznych punktach przestrzeni ekspozycyjnej Galerii Wozownia, co moze zaprasza¢ widzow
obecnych na wystawie do réznorodnych przemyslen, na przyktad na temat stanéw ,,obecnosci”
i ,nieobecnosci” jednostki w swiecie badz tez pojmowania terazniejszosci jako ,sfery granicznej
pomiedzy przesztoscig a przysztoscig™

Nieco przewrotne, ale potencjalnie bardzo interesujace gry artystyczne z hastem ,horyzont”
proponuja réwniez Katarzyna Rudélff-Kanabaj, Piotr Totoczko i Aleksandra Truchel. Katarzyna
Rudolff-Kanabaj przygotowata kilkanascie zdjeé pejzazu tworzacych swego rodzaju ,sekwencje
nanizang na jeden horyzont”. Przestrzenny kontekst, w jakim zdjecia sg wyeksponowane, unie-
mozliwia zobaczenie ich wszystkich ,za jednym razem”, ale jednoczes$nie zacheca do ich odkry-
wania i poznawania ich tajemnic. Piotr Totoczko przedstawit zaskakujacg ,nascienng instalacje”,
aluzyjnie i niedostownie przywotujaca ,linie widnokregu”, ale réwniez budzaca pewne skojarze-
nia z procesem ,narodzin abstrakcyjnego dzieta sztuki”. Aleksandra Truchel stworzyta rodzaj
Lingerencji” w przestrzen ekspozycyjng wystawy ,Horyzont”, dzieki ktérej mozna obserwowac
poszczegolne widoki tej ekspozycji przez otwory umieszczone w dodatkowych, quasi-archi-
tektonicznych $cianach, a takze przez szczeliny pojawiajace sie miedzy tymi formami. Warto
zaznaczyé, ze praca Aleksandry Truchel - artystki, ktéra odpowiada tez za aranzacje plastyczng
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catosci wystawy pt. ,Horyzont” - podejmuje dialog z przestrzenia i z obiektami na tej wystawie
oraz wyznacza rézne perspektywy ich ogladu, taczac tym samym inwencje zwigzane z kreacja

z obszaru czystej sztuki i zdomeny ,architektoniczno-projektowej” w zaskakujacym ujeciu
eksperymentalnym. Eksperymentalnie, cho¢ inaczej niz Truchel, do hasta wystawy podchodzi
Barttomiej Schmidt, proponujac obiekt rzezbiarski w formie silikonowej ptaszczyzny przymoco-
wanej do liny konopnej, ktorej napiecie ,,aktywizuje” silikon w ten sposéb, ze ujawnia on reliefo-
we przedstawienie zachodzacego stonica.

Wazne miejsce na wystawie ,Horyzont” zajmuje praca Alicji Majewskiej zatytutowana nie-obec-
nosc¢/aneksja i majaca ewidentnie intermedialny charakter - doprowadza bowiem do bardzo
adekwatnej twdrczo koegzystencji obiektu i filmu. Obiektem jest fragment architektury

z elementem gzymsu, w znacznej czesci pokryty zielonym leSnym mchem, natomiast film jest
emitowany jako obraz na duzym monitorze; ich relacje okresla takie zawieszenie obiektu, by

w jakim$ polu widzenia nachodzit on na obraz. Majewska stworzyta prace niezwykle intrygujaca
zaréwno na ptaszczyznie czysto wizualnej, jak i emotywnej - prace, ktéra w dyskretny sposéb
przekazuje pewne niezwykle wazne moim zdaniem tresci. ,Odnosi sie ona do nieuchronnych
przemian zachodzacych w pejzazu - zwtaszcza tam, gdzie slady dziatalnosci cztowieka zostaja
stopniowo przejete przez nature. To powolny, ale nieunikniony proces, w ktdrym opuszczone,
pozbawione opieki obiekty stworzone reka ludzkg staja sie czescig naturalnego porzadku.

Z czasem ich tozsamos$¢ zanika, a one same - wtapiajac sie w otoczenie - tracg status dziet [rak
ludzkich]™ Zasugerowana przez Artystke refleksja ma wymiar uniwersalny, ale rowniez moze
by¢ komentarzem dotyczacym procesow zwigzanych z rzezbg istniejacg w przestrzeniach ple-
nerowych - w tym, hipotetycznie, wybranych dziet tego rodzaju autorstwa Adolfa Ryszki.
Prébujac ogdlnie podsumowac niniejsze oméwienie wystawy, trzeba koniecznie przypomnied,
ze dyskusja na temat aktualnosci dorobku rzezbiarskiego prof. Adolfa Ryszki wydaje sie dzis
caty czas otwarta. Z catg pewnoscia byt to Twdrca o ogromnej kulturze artystycznejiideali-
stycznym, zaangazowanym nastawieniu do wtasnej tworczosci rzezbiarskiej. Miat On réwniez
sporo zastug na polu dziatalnosci akademickiej. O wspétczesnym zainteresowaniu jego twor-
czoscig Swiadcza miedzy innymi wystawy organizowane po 2000 roku, na przyktad wystawa
zatytutowana ,Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cien”, zaprezentowana publicznosci w 2023
roku w warszawskiej Zachecie. Obecne zainteresowanie dorobkiem prof. Ryszki potwierdza
wartosci Jego sztuki i jej silny potencjat. Co ciekawe jednak, uczestnicy i uczestniczki torun-
skiej wystawy ,Horyzont” nie podejmowali zazwyczaj dialogu z dorobkiem tego znakomitego
Artysty na zasadzie dostownych ,cytatow struktur” z Jego znanych dziet. Traktowali je bardziej
jako punkty wyjscia do ukazania nowych kontekstualnie sytuacji artystycznych i przekazywania
waznych dla siebie tresci i postulatéw. Mozna nawet zaryzykowac ,niepokorne” stwierdzenie,
ze im silniej oddalali sie oni od dziedzictwa sztuki Adolfa Ryszki - tym bardziej zwiekszata sie
ich kreatywnosc i tym lepiej byli zdolni formutowac interesujace ze wspétczesnego punktu
widzenia wypowiedzi twdércze. Do jakich moze to doprowadzac¢ wnioskéw? Na to pytanie kazdy
odpowiedzie¢ musi samodzielnie i indywidualnie, przy ocenianiu zjawisk artystycznych bowiem
wiele sadow jest tak naprawde relatywnych i nieostatecznych... | chyba dobrze, ze mozna dzi$
swobodnie oceniaé przejawy artystycznej aktywnosci cztowieka - w tym takze bogaty i bardzo
cenny historycznie dorobek twdrczy prof. Adolfa Ryszki.

* Cytaty z wypowiedzi Artystow i Artystek na temat stworzonych przez nich dziet na wystawe pt. ,Horyzont” - udostep-
nionych autorowi przez organizatoréw wystawy na potrzeby niniejszego tekstu.
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Rafat Boettner-Lubowski

Postmodernist and poststructuralist thinkers have often asserted that every new work of art
contains elements of earlier or external creative expressions and attitudes. While this claim
may seem radical and need not be taken as absolute or literal, it nonetheless invites reflection.
Today, intertextual and dialogical contexts offer vital lenses through which contemporary visual
artefacts can be both interpreted and created. Such relationships can take many forms. One
example is the dynamic between a particular artist’s work and a community of individuals who
engage in a broad, interpretive dialogue with it. This kind of creative exchange is at the heart of
the exhibition “Horizon”, held in autumn 2025 at the Wozownia Art Gallery in Torun. Organised
by the ‘Otwarte’ Artists Association in collaboration with the Department of Interior Design
and Sculpture at Nicolaus Copernicus University in Torun, the exhibition commemorates the
legacy of the distinguished sculptor and academic, Prof. Adolf Ryszka (1935-1995), who was
affiliated with the university’s Faculty of Fine Arts from 1983 to 1995.

Rather than positioning Prof. Ryszka as a distant patron, the organisers seek to engage his
artistic legacy as an active participant in the “Horizon” exhibition. Documentation of Ryszka's
outdoor works, displayed alongside contemporary pieces in the Wozownia Gallery, fosters a
non-hierarchical and dialogical relationship. These surrounding artefacts — some subtly, others
overtly — reference the work of a professor whose influence continues to resonate decades
after his passing.

The relationship between the works presented in the “Horizon” exhibition and the oeuvre of
Adolf Ryszka — particularly his outdoor projects — manifests across several distinct and com-
pelling dimensions. One such dimension is the broadly defined convention of abstract-structu-
ralist sculpture, which the participating artists reinterpret and enrich through their own unique
formal and conceptual approaches.

The works of Maciej Wierzbicki, Stanistaw Kosminski, Krzysztof Mazur, Anna Zareba, and Grze-
gorz Maslewski resonate powerfully within this framework. Each engages in a multifaceted dia-
logue with Ryszka’s legacy, emphasizing the raw, elemental expression of materials, referencing
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the ancient and archaic, and exploring spatial and structural relationships on multiple levels.

Let us consider these works in more detail. Maciej Wierzbicki presents a stone-block construc-
tion resembling a wall, with segments seemingly suspended above the ground — defying gravity
and challenging the viewer’s perception of mass and stability. Stanistaw Kosminski offers a raw
sculptural triptych: half a tree trunk, a goat-like form assembled from square timber and planks,
and metal saw elements strategically embedded within the composition. Krzysztof Mazur con-
tributes Postulate, an open-form object designed for public space, ideally within an existing or
planned passageway. Its structure invites interaction and contemplation, encouraging reflection
on themes that include Ryszka'’s artistic legacy. Anna Zareba's spatial composition You Know
What a Horizon Is, Don’t You?, constructed from antique wooden beams and artificial stone, reve-
als a deep fascination with abstract and structuralist traditions. Grzegorz Maslewski’s Gate em-
ploys raw, almost archaic forms, enriched by a carefully placed figurative motif, further deepe-
ning its symbolic resonance. A parallel engagement with abstract-structuralist elements is also
evident in the work of Marcin Jedrzak. His two large-format black-and-white photographs from
the Gravity series depict linear, abstract structures, some drawn from nature, others shaped

by human intervention. The noble photographic medium amplifies their visual, emotional, and
symbolic impact, evoking the concept of the horizon and selected enclaves of outdoor space.

Andrzej Borcz and Jarostaw Perszko draw clear inspiration from the minimalist and conceptual
art movements of the twentieth century. Borcz’s contribution to the “Horizon” exhibition is

a physical object that touches a white wall at a single point — a gesture the artist describes as
“an image recorded by the mind, in both two-dimensional and three-dimensional form.” Perszko,
meanwhile, presents a glass object of striking visual economy. Referencing elemental landscape
arrangements, it evokes a deeply moving union of sky and earth along the horizon line* When
considering poignant and memorable artistic reflections on landscape as a motif — particularly
as expressed through an unconventionally interpreted bas-relief — one must also highlight the
compelling works of Joanna Bebarska and Sebastian Mikotajczak. Bebarska’s intimate “flat
assemblages” suggest landscape vistas marked by a discernible horizon. In one composition, she
arranges defunct clock mechanisms into a geometric order, imbuing the work with a powerful
symbolic and metaphorical resonance. A similarly profound message — touching on ecological
concerns and the environmental consequences of human activity — is conveyed in the remarka-
ble work of renowned medallist Sebastian Mikotajczak. His unconventional glass plaque depicts
layered scenes of felled trees, factory chimneys, and symbolic renderings of chemical compo-
unds and elements. The visual dematerialisation of the object lends it a surprising ethereality,
while its thematic content delivers a potent and urgent message. Though it engages with the
exhibition’s central theme of the horizon, Mikotajczak’s work diverges significantly from Adolf
Ryszka's, both stylistically and in terms of emotional and conceptual focus.

Equally independent from the work of Adolf Ryszka — yet compelling in their visual and con-
ceptual layers — are the contributions of Katarzyna Adaszewska, Alicja Majewska, Matgorzata
Mazur, Katarzyna Rudélff-Kanabaj, Barttomiej Schmidt, Aleksandra Truchel, Piotr Totoczko, and
Matgorzata Wojnowska-Heller. Among them, Katarzyna Adaszewska and Matgorzata Mazur,
while loosely inspired by Ryszka's legacy, present works with critical potential that engage with
pressing socio-political issues. Adaszewska’s spatial installation, constructed from yellow tape
bearing the inscription “Push back,” activates a kind of political gesture. In the context of the
other works exhibited at the Wozownia Art Gallery, it acquires a power that is both ambiguous
and suggestive* Mazur, referencing Ryszka'’s sculptural series Innocents, offers a photographic
work titled Guilty. She comments: “In Ryszka’'s work [...] there are plastic deformations, while in



my proposal these are real deformations resulting from the inevitability of physical anatomical
changes caused by the type of work performed, tension, hypertrophy of certain muscle groups
and spinal deformities. Ryszka in Innocents appeared as a committed observer and commenta-
tor, while my work is more personal. The photograph shows my own body without any beautifi-
cation [...]. It is my personal vivisection in an exhibitionist act of looking at myself in the process
of physical and spiritual changes on the path of inevitable approaching the end, the horizon,
which we never optically approach, but whose boundary, as living beings, we must one day cross
in the act of experiencing physical death.” Matgorzata Mazur’s photography, beyond its deeply
personal dimension, can also be interpreted through a critical lens: as a rejection of patriarchal
norms that impose rigid ideals on the female body, and as a protest against the cultural and
social mechanisms that render women “guilty” within oppressive frameworks. Matgorzata
Wojnowska-Heller explores personal presence from a different angle. Her installation places
several inscriptions of the phrase “jestem” (I am) crafted from red, unglazed ceramic clay, at
various points throughout the Wozownia Gallery. These subtle interventions invite reflection
on themes such as the states of presence and absence, and the notion of the present as a liminal
space: a border zone between past and future*

Somewhat playful, even subtly subversive at times, yet conceptually engaging interpretations of
the theme of “horizon” are offered by Katarzyna Rudoélff-Kanabaj, Piotr Totoczko, and Aleksan-
dra Truchel. Rudélff-Kanabaj presents a series of landscape photographs arranged as a “sequ-
ence strung along a single horizon”. The spatial configuration of the display prevents viewers
from seeing all the images at once, instead inviting a gradual process of discovery and contem-
plation of their secrets. Totoczko contributes a surprising wall installation that allusively evokes
the horizon line while also suggesting associations with the genesis of abstract art. Truchel’s
intervention in the exhibition space introduces quasi-architectural walls with openings and
gaps, through which individual views of the exhibition can be glimpsed. Notably, Truchel, who
also designed the visual layout of the entire “Horizon” exhibition, engages in a dynamic dialogue
with the space and the artworks within it. Her approach sets varied perspectives for viewing,
merging the realms of fine art and architectural design in a strikingly experimental manner.
Barttomiej Schmidt also adopts an experimental stance, though distinct from Truchel’s. His
sculptural object consists of a silicone plane suspended by a hemp rope. The tension activates
the silicone surface, revealing a relief image of the setting sun — an evocative gesture toward
the exhibition’s central theme.

A particularly valuable contribution comes from Alicja Majewska, whose work non-presence/
annexation occupies a significant place in the exhibition. Intermedia in nature, it combines object
and film in a compelling coexistence. The object, a fragment of architectural cornice, largely
overgrown with forest moss, is suspended in such a way that it partially overlaps the projected
film image on a large monitor. Majewska’s piece is visually and emotionally arresting, quietly
conveying what | believe to be particularly valuable content encouraging reflection. “It refers to
the inevitable changes taking place in the landscape, especially where traces of human activi-
ty are gradually taken over by nature. It is a slow but inevitable process in which abandoned,
neglected objects created by human hands become part of the natural order. Over time, their
identity disappears and they themselves, blending into their surroundings, lose their status as
works [of human hands].”* This reflection carries a universal resonance, while also offering a
commentary on the fate of outdoor sculpture, including, hypothetically, selected works by Adolf
Ryszka.

In attempting to summarise these reflections on the “Horizon” exhibition, it is worth noting
that the debate surrounding the relevance of Prof. Adolf Ryszka's sculptural legacy remains
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open. He was undoubtedly an artist of great cultural depth, committed to his sculptural practice
and influential within the academic sphere. Contemporary interest in his work is evidenced by
exhibitions such as “Adolf Ryszka. Przestrzen niesie cien” (Space Bears Shadow), held at the Za-
cheta National Gallery of Art in Warsaw in 2023. This ongoing engagement affirms the enduring
value and potential of his art. Interestingly, the artists participating in the Torun exhibition did
not typically engage with Ryszka’s work by directly quoting its formal structures. Instead, they
treated his legacy as a point of departure, an invitation to create new contextual situations

and articulate their own artistic concerns. One might even venture the somewhat provocati-

ve observation that the further they distanced themselves from Ryszka’s heritage, the more
their creativity flourished, enabling them to formulate artistic statements that resonate with
contemporary sensibilities. What conclusions might this lead to? Each viewer must decide for
themselves. After all, judgments about artistic phenomena are often relative and inconclusive.
And perhaps that is precisely the point that today, we are free to evaluate the diverse manife-
stations of human creativity, including the rich and historically significant oeuvre of Professor
Adolf Ryszka.

*Quotes from artists about their works created for the exhibition Horizon were provided to the author by the exhibition
organisers for the purposes of this text.
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Prof. Adolf Ryszka (1935-1995) nalezat do grona najwybitniejszych polskich rzezbiarzy drugiej
potowy XX wieku. Urodzit sie w Popielowie, dzi$ dzielnicy Rybnika. Wczesng edukacje arty-
styczng zdobyt w Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem, w stynnej pracowni Antoniego
Kenara, gdzie uksztattowato sie jego poczucie formy i szacunek do materiatu. Nauke konty-
nuowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, pracujac pod kierunkiem
Jerzego Jarnuszkiewicza.

W 1965 roku zostat cztonkiem ZPAP, od 1965 roku organizowat Europejskie Sympozja Rzez-
biarskie, w latach 1980-1982 petnit funkcje prezesa Rady Artystycznej Sekcji Rzezby ZPAP.
Od 1983 roku prowadzit Zaktad Rzezby na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu,

aw marcu 1995 roku otrzymat tytut profesora zwyczajnego. Uznawany jest za jednego

z prekursoréw ,nowej figuracji” w polskiej rzezbie, mistrz matej formy rzezbiarskiej, autor cykli
rzezb (miedzy innymi portrety Pabla Casalsa, Niewinne, Kroczgcy, Hetmy, Sarkofagi) oraz mo-
numentalnych rzezb plenerowych. Prezentowat swoje dzieta na licznych wystawach, m.in. na
Biennale w Wenecji (1982) takze w warszawskiej Zachecie (1994). Jego prace znajduja sie

w zbiorach Muzeéw Narodowych w Krakowie, Poznaniu, Warszawie, Wroctawiu, takze

w Muzeum Sztuki w todzi. Za granicg jego dzieta s obecne w kolekcjach Fundacji Gulbenkiana
w Lizbonie, fundacji Juan Miré w Madrycie oraz Musée d'Art Moderne w Paryzu.



Professor Adolf Ryszka (1935-1995) was among the most distinguished Polish sculptors of the second
half of the 20th century. Born in Popieléw, now a district of Rybnik, he began his artistic training at the
Liceum Technik Plastycznych in Zakopane, in the renowned studio of Antoni Kenar, where he develo-
ped a deep sensitivity to form and a reverence for material. He continued his studies at the Academy of
Fine Arts in Warsaw, in the Department of Sculpture, under the guidance of Jerzy Jarnuszkiewicz.

In 1965, he joined the ZPAP (Polish Artists’ Union), and from that year began organizing European
Sculpture Symposia. Between 1980 and 1982, he served as president of the Artistic Council of the
Sculpture Section of ZPAP. From 1983, he headed the Department of Sculpture at Nicolaus Copernicus
University in Torun, and in March 1995 was conferred the title of full professor. Ryszka is recognized as
a pioneer of “new figuration” in Polish sculpture, a virtuoso of small sculptural forms, and the creator of
several thematic series (including portraits of Pablo Casals, ‘Innocents’, ‘Walkers’, ‘Helmets’, ‘Sarcopha-
gi’) as well as monumental outdoor works. His art was showcased in numerous exhibitions, notably the
Venice Biennale (1982) and the Zacheta Gallery in Warsaw (1994). His works are held in the collec-
tions of the National Museums in Krakow, Poznan, Warsaw, and Wroctaw, as well as the Art Museum
in tédz. Internationally, they are represented in the Gulbenkian Foundation in Lisbon, the Juan Miré
Foundation in Madrid, and the Musée d’Art Moderne in Paris.
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Horyzont to takze linia, poza ktéra znajduje sie to,
co niewidoczne, nieznane, obce — i co ma takim
pozostac. Moze by¢ odbierany jako linia push
backu, wyznaczona przez spotecznos¢ lekajaca sie
ruchu. W wyniku przemieszczania sie bowiem linia
horyzontu przesuwa sie, ukazujac to, co dotad byto
nieznane, i czynigc niewidocznym to, co zdazyto
juz stac sie oswojone i bezpieczne.

Push back najczesciej rozumiany jest jako odpy-
chanie od granicy. Wszystko ma swoje granice: od-
pycha sie przybyszéw od granicy paristwa, innych
— od granicy wyznaczonej statusem majatkowym,
jeszcze innych — od granicy nakreslonej wyksztat-
ceniem czy obyciem. Mozna doj$¢ do przekona-
nia, ze linie graniczne bywaja wyznaczane wrecz
arbitralnie — byleby tylko istniaty. W istocie kazdy
moze zostac przytapany na proébie ich nielegalne-
go przekroczenia. Push back zdobywa dzis$ coraz
wieksza popularnos¢ jako jedna z procedur spraw-
nie funkcjonujacego panstwa demokratycznego...
Rzezby Adolfa Ryszki s jak gdyby opowiescia
opowiadang samemu sobie — o tym, jak ciato
odnajduje sie w miejscu, w ktérym przyszto mu
egzystowac. Tym razem nie chodzi ani o granice
zarysowujaca miejsce, ani o horyzont okreslajacy
kres postrzegania. Uwaga zostata skoncentrowana
na linii granicznej miedzy ciatem a miejscem — linii,
ktéra tym bardziej staje sie ptynna, im bardziej
szczegotowo jest nakreslona. Miejsce okazuje sie
miec precyzyjnie okreslone granice zewnetrzne.
Wobec tego, co dzieje sie wewnatrz — pozostaje
jednak niepewne, niedookreslone, otwarte na
poszukiwanie czesci wspolnej.

Przejscie od egzystencjalizmu ku politycznosci
uswiadamia role zewnetrznosci — jako horyzontu,
na tle ktérego dokonuje sie nasze zamieszkiwanie
w Swiecie.

Mojej pracy Cwiczenia z Push backu towarzyszy
wiersz autorstwa Rafata Stawnikowskiego.

The horizonis also a line beyond which lies the
invisible, the unknown, the unfamiliar, and that
which is meant to remain so. It can be seen as

a push-back line, drawn by a community fearful of
change. As movement occurs, the horizon shifts:
revealing what was once hidden, and obscuring
what has become familiar and safe.

Push-back is most often understood as the act of
forcefully preventing people from crossing

a border. Everything has its limits: newcomers are
pushed back from national borders, others from
the boundaries defined by financial status, educa-
tion, or sophistication. One might begin to suspect
that these borders are drawn arbitrarily, as long
as they exist. In truth, anyone can be caught at-
tempting to cross them illegally. Today, push-back
is gaining traction as a procedure of the so-called
efficient democratic state.

Adolf Ryszka’s sculptures resemble stories told

to oneself, meditations on how the body finds
itself in the place where it has come to exist. This
time, the focus is not on the border that outlines

a location, nor on the horizon that defines the
limits of perception. Instead, attention turns to the
boundary between the body and the place, aline
that becomes more fluid the more closely it is exa-
mined. The place may have clearly defined external
borders, but in relation to what unfolds within, it
remains uncertain, undefined, open to the search
for common ground.

The transition from existential reflection to politi-
cal awareness underscores the role of externality,
as the horizon against which our existence unfolds.

My work, Exercises in Push-Back, is accompanied by
a poem by Rafat Stawnikowski.
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Push-back

Musze sie nazwad, a przynajmniej zezwac tych,

z ktérymi nic mnie nie taczy, ujaé ich zgrabnym oszczerstwem.
Rozstawi¢ miedzy nami zasieki - kordon ochronny,

abysmy mogli na sobie nawzajem éwiczy¢ push-back.

Jednak nie ma takich, z ktérymi nic mnie nie taczy.

Mam zwiazki z ruskimi szpiegami, mam znajomych wsréd ttustych
mizogindéw z Watykanu i naszych rodzimych

biskupich patacéw. Widziano mnie na teczowych wiecach,
prowadzitem przez miasto orszak trzech kréli.

Nie moge sie wyprze¢ milionowych intereséw

z firmami wyksztatconych dzieci bytych ubekoéw.

A w latach pieédziesigtych

otrzymywatem dofinansowanie lewackich,
niezarejestrowanych nigdzie partyjek,

moje nazwisko znajdziesz na liscie beneficjentéw

fundacji $wietego Polaka, Jana Pawta Il.

Kordon przebiega wskros mojego ciata, push-backu
dokonuja z lewego ptuca do prawego.

W dodatku nie wierze w dusze, wierze w ciato,

w samo tylko ciato, w nogi, rece, korpus,

w gtowe i we wnetrznosci - mézg, jelita, nerki.

Rafat Stawnikowski

Push-Back

I must name myself, or at least name those with whom
I share nothing. Capture them in neat slander.

Erect barriers between us, a protective cordon,

so we can practise push-back on each other.

But there are none with whom | share nothing.

| have ties to Russian spies, friends among the fat

misogynists of the Vatican and our native bishop’s palaces.

I've been seen at rainbow rallies,

| led the procession of the Three Kings through the city.

| cannot deny my million-dollar deals

with companies run by the educated children of former secret police.
And in the 1950s,

| received funding from unregistered left-wing parties.

My name appears on the list of beneficiaries

of the Saint Pole John Paul || Foundation.

A cordon runs through my body, pushing me back

from my left lung to my right.

What’s more, | don’t believe in the soul. | believe in the body.
Only the body: the legs, arms, torso,

the head and the insides — brain, intestines, kidneys.
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Horyzont jest pojeciem bardzo szerokim i wielo-
znacznym... odnosi sie takze do kondycji cztowieka
i jego postrzegania swiata.

HORYZONT [, 2024
Asamblaz, technika wtasna, 25 x 25 cm

Horizon is a broad and ambiguous concept often
symbolizing the limits of human perception and
the way we relate to the world around us.

HORIZON 1, 2024
Assemblage, own technique, 25 x 25 cm



HORYZONT 111, 2024 HORIZON I1I, 2024
Asamblaz, technika wtasna, 25 x 25 cm Assemblage, own technique, 25 x 25 cm
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HORYZONT Il, 2024 HORIZON 11,2024
Asamblaz, technika wtasna, 25 x 25 cm Assemblage, own technique, 25 x 25 cm
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Andrzej Borcz

PEJZAZ — HORYZONTYV, 2025
Obiekt (drut stalowy, $ciana, cien)
50x60x12cm

LANDSCAPE — HORIZON V, 2025
Object (steel wire, wall, shadow),
50x60x12cm
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GRAWITACJA 4,2024
Fotografia, 100 x 70 cm

GRAWITACJA 9,2024
Fotografia, 100 x 70 cm

GRAVITY 4,2024
Photography, 100 x 70 cm

GRAVITY 9,2024
Photography, 100 x 70 cm
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ZACHOD SEONCA, 2025
Rzezba (drewno, metal), 155 x 239 x 124 cm

/

SUNSET, 2025
Sculpture (wood, metal), 155 x 239 x 124 cm






Osamotnione artefakty osadzone w pejzazu ule-
gaja nieodwracalnym zmianom, ich powierzchnia
poddawana jest erozji, a ksztatty ulegaja defor-
macji pokrywajac sie mchami i glonami. Z czasem
obiekty te zanikaja nie tylko fizycznie, lecz takze
symbolicznie tracac swoje pierwotne odniesienia.
Nie ma juz ludzi, ktérzy pamietajg moment ich
pojawienia sie; nie ma spotecznosci, ktore przyjety
je jako czesc¢ swojego kulturowego krajobrazu.
Pozbawione troski — znikajg — wchtoniete przez
przyrode, stajac sie czescig naturalnego porzadku.

NIE-OBECNOSC / ANEKSJA, 2025 /

technika wtasna, mech, 30 x 20 x 50 cm
animacja Adam Fisz

Solitary artefacts embedded in the landscape un-
dergo irreversible change, their surfaces eroded,
their forms distorted, cloaked in moss and algae.
Over time, they vanish not only in physical terms
but symbolically, shedding their original meanings.
The people who witnessed their arrival are gone;
the communities that once embraced them as part
of their cultural fabric have faded. Neglected and
untended, they are reclaimed by nature, dissolving
into the natural order.

NON-PRESENCE / ANNEXATION, 2025
own technique - moss, 30 x 20 x 50 cm
animation (in collaboration with Adam Fisz)
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Grzegorz Maslewski

BRAMA, 2024
Wizualizacja rzezby w kontekscie
przestrzeni zewnetrznej

GATE, 2024
Visualisation of a sculpture
in an outdoor setting
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Pracarealizowana jest specjalnie z mysla o Adolfie
Ryszce. Wziatem pod uwage jego rzezby figura-
tywne oraz realizacje monumentalne. Te pierwsze
charakteryzuja sie duzymi ,napompowanymi”
powierzchniami lub wydtuzonymi formami akcen-
towanymi przez istotne detale (gtowa, rece, stopy).
Detale te s3 zwykle zdeformowane, splatane,
zlepione, anatomicznie dysfunkcyjne. Wyraza-
ja niemoc, egzystencjalng apatie. Monumenty,
cho¢ abstrakcyjne, majg wewnetrzng, pulsujaca
energie zamknieta w geometrycznych strukturach
obleczonych organiczng powtoka. Prezentowana
przeze mnie kompozycja jest rezultatem mojego
twérczego dialogu z Ryszka, z kluczowa rolg de-
talu anatomicznego wyrazajacego egzystencjalne
uwarunkowanie w sytuacji opresyjnej, tak dojmu-
jacej w czasach, w ktérych Ryszke blizej poznatem
(pdzny PRL) i mimo poteznych zmian
w Swiecie, wcigz aktualnej i nie mniej dotkliwej
obecnie. Aspirujacy do roli drogowskazu Postulat
dotyczy horyzontu poznawczego i odwotuje sie
do nadmiernej, nachalnej podazy réznego rodzaju
propozycji pozbawionych wartosci, absorbuja-
cych uwage, akcentujacych swoje oddziatywania
W przestrzeni spotecznej zasmieconej nieraz
pustymi, czesto sprzecznymi wewnetrznie ideami.
Rozmnozone ponad miare postulaty, bez wzgledu
na ich wewnetrzng
spbjnosé, stawiane sg jako jedynie stuszne
wskazania i w gruncie rzeczy stuzg ich autorom
do zawtaszczania naszej mentalnej przestrzeni. Na
podstawowy czton obiektu pt. Postulat sktada sie
pie¢ zesrubowanych i zawieszonych na azurowej
konstrukcji modutéw. Eksponat jest quasi-mo-
bilem. Mozna go wiec w ograniczonym zakresie
przeksztatcaé. Wrazenie ruchomosci jest istotne
ze wzgledu na semantyke obiektu. Motywem jest
dton z wyraznie zdezintegrowanymi, nieanato-
micznie obtymi palcami, ktére staraja sie na co$
wskazywac.

Wielos¢ tych niezbornych wskazan wraz z poten-
cjalnymi wariacjami wynikajacymi z ruchomosci,
a wiec odczuwalnej zmiennosci, daje w rezultacie
wzmochnione poczucie zagubienia i dezorientacji
w przestrzeni zmanipulowanej przez bezosobo-
wego, a moze raczej wieloosobowego animatora.
Obiekt ma cechy formy otwartej, utatwiajacej
widzowi bardziej aktywne uczestnictwo w zasu-
gerowanej animacji. Rampa i schody zapraszaja
do wejscia na niewielka platforme jak na scene.

Z tego miejsca tatwo dotknaé i wyprébowac
mozliwosci obrotu ruchomych elementéw. Przy
niepowodzeniu pozostanie czytelne ukierunko-
wanie na fizyczne lub jedynie mentalne przejscie
przez strukture jak przez brame.

This work is created with Adolf Ryszka in mind,
drawing inspiration from both his figurative
sculptures and monumental forms. The former are
marked by large, ‘inflated’ surfaces or elongated
shapes, punctuated by expressive details — heads,
hands, feet — that are often deformed, tangled,
fused, and anatomically dysfunctional. These ele-
ments evoke helplessness and existential apathy.
His monuments, though abstract, contain a pulsa-
ting inner energy, encased in geometric structures
wrapped in organic shells.

The composition | present emerges from a creative
dialogue with Ryszka, where anatomical details
play a central role in expressing existential tension
within oppressive conditions, so deeply felt during
the late communist era in Poland, when | came

to know Ryszka, and still painfully relevant today
despite sweeping global changes.

Aspiring to serve as a signpost, Postulate enga-

ges with the cognitive horizon, addressing the
overwhelming influx of proposals, often devoid of
substance, that dominate public space, demanding
attention while offering little value. These postula-
tes, multiplied beyond measure and presented as
singular truths regardless of their internal cohe-
rence, ultimately function to colonize our mental
landscape.

The core of Postulate consists of five interconnec-
ted modules suspended within an openwork struc-
ture. The piece is quasi mobile, allowing limited
transformation. This impression of movement is
essential to its semantic intent. Its central motif —
a hand with fragmented, unnaturally curved
fingers — appears to gesture, though without clear
direction.

The abundance of these incoherent gestures, com-
bined with the potential for subtle shifts in form,
evokes a deepening sense of disorientation and
loss within a space manipulated by an impersonal,
or perhaps plural, animator. The object embodies
an open form, inviting active viewer engage-

ment. A ramp and stairs lead to a small platform,
reminiscent of a stage, where one can touch and
experiment with the rotating elements. Even if mo-
vement proves elusive, the intention to physically,
or mentally, pass through the structure, as through
a symbolic gate, remains clear.



—

POSTULAT, 2025

Model obiektu o wys. 43 cm w skali 1:10, projekcja
animacji + opis, obiekt docelowy w przestrzeni
publicznej ze stali kortenowskiej i kamienia

/

—

POSTULATE, 2025

Model of an object, 43 cm high, scale 1:10
animation projection + description, target object
in public space (Corten steel and stone)
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WINNA, 2025

Fotografia, 100 x 70 cm

w nawigzaniu do cyklu rzeZbiarskiego
Adolfa Ryszki ,Niewinne”

GUILTY, 2025

Photography, 100 x 70 cm

in reference to the sculpture series

by Professor Adolf Ryszka ,Innocents”
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Sebastian Mikotajczak

HORYZONT COz2, NXOY, NO2, 2024 HORIZON COz2, NXQY, NO2, 2024
Plakieta (szkto), 15 cm Plaque (glass), 15 cm
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HORYZONT 1/3,2024
Obiekt (fusing, szkto optiwhite)
80x33,5x4,5cm
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Retrospekcja. Wspomnienia przenikaja sie,
naktadaja sie na siebie, przywotujemy je zawsze

w kontekscie, rzadko w sekwencji zgodnej z ich ko-
lejnoscia w czasie. Interpretujemy na nowo w no-
wej sytuacji, w tej konkretnej chwili. Odniesieniem
jest pewna catos¢ naszych doswiadczen uksztatto-
wana w danym momencie. Statos$¢? Trwatosé?

CONSISTENCY, 2025

Instalacja (kolaz zdje¢ wydrukowany
na tkaninie zawieszony w przestrzeni)
400x170x170cm

Retrospection. Memories intertwine and overlap;
we recall them always within a context, rarely in
the sequence in which they originally occurred. We
reinterpret them anew in a new situation, in this
particular moment. The reference point is the en-
tirety of our experiences as they have taken shape
at that given time. Permanence? Endurance?

CONSISTENCY, 2025

/ Installation (photo collage printed
on fabric suspended in space)
400x 170x 170 cm
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HORYZONT, 2025
Obiekt (silikon barwiony, lina konopna)
220x120cm

HORIZON, 2025
Object (coloured silicone, hemp rope)
220x120cm
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Horyzont jest zarysem kuli ziemskiej na tle nieba.
Najczesciej zarys ten jest nieostry i rozmywa sie
w perspektywie powietrznej. Przy kazdej prébie
zblizenia sie do niego oddala sie zachowujac ten
sam dystans. W ten sposéb horyzont staje sie sy-
nonimem nieuchwytnosci celu. Wytezamy wzrok,
by dostrzec horyzont, a mamy go na wyciagniecie
reki pod stopami. Tu go nie widzimy, tylko dotyka-
my. Dlatego moze nie nalezy gonic za nim, lepiej
zamknac oczy i poczué go ktadac sie w pozycji
horyzontalnej. Juz nam nie ucieknie.

HORYZONT, 2025

obiekt (wypuktodruk, watek do druku
pasy transportowe)

15x73x 500 cm

The horizon marks the edge of the globe against
the sky, often blurred, softened by aerial perspec-
tive. Each attempt to reach it only causes it tore-
treat, always keeping its distance. In this way, the
horizon becomes a metaphor for the elusiveness
of a goal. We strain to see it, yet it lies beneath our
feet, within arm’s reach. Here, we do not see it; we
touch it. Perhaps we should stop chasing it, and
instead close our eyes, lie down, and feel it in a ho-
rizontal embrace. Then, it will no longer slip away.

/ HORIZON, 2025

Object (relief print, printing roller
conveyor belts)
15x73x500cm
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,10 co na poczqgtku jest przestrzeniq,
staje sie miejscem”.
Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce

Skupiajac sie na poszerzaniu horyzontéw, nie-
ustajgcym procesie nauki, obserwacji i analizy,
zaréwno otoczenia fizycznego, jak i emocjonal-
nego, tworze kadry, ktére bedg w tym procesie
pomocne. Zatrzymanie, zauwazenie, wyciggnie-
cie wnioskéw - umozliwia oddzielenie tego, co
nieistotne od rzeczy waznych i dobrych. Zyskujac
uwage obserwatora, kadrujac jego rzeczywistos¢
przez uwydatnienie detali, moge dawkowaé mu
kolejne, gtebsze wrazenia. Tworze dla niego ide-
alne miejsce w przestrzeni dla ulokowania emocji
i efektywnego pozyskiwania wiedzy, w petnym
skupieniu, Swiadomie i bez dystraktoréw. Miejsce
otwarte, a jednak wydzielone.

KADRY, 2025
Instalacja artystyczna
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HORYZONT, 2025
Obiekt (bloki kamienne, stal)
150x 300x 30 cm

HORIZON, 2025
Object (stone blocks, steel)
150 x 300 x 30 cm






Linia horyzontu jest optycznym spotkaniem

Ziemi, ktorg znamy w jej okreslonej materii,

Z nieograniczong, niezbadang przestrzenia, ktéra
nazywamy potocznie niebem. Podobnie czas
terazniejszy jest spotkaniem przesztosci, ktéra juz
znamy, ktora jest dookreslona, z przysztoscia,

o ktérej nie wiemy nic pewnego - jest ona zaled-
wie naszym projektem. Stowo JESTEM sygnalizuje
jedyny realny moment istnienia na granicy czaséw.
Tylko kiedy JESTEM mozliwe jest spotkanie z innym,
ktory JEST.

The horizon line marks the optical meeting point
between the Earth, defined and familiar, and the
boundless, unexplored space we call the sky. Li-
kewise, the present tense is where a known, finite
past meets an uncertain future — still only

a blueprint. The phrase JESTEM (I AM) signals the
sole, tangible moment of existence at the thre-
shold of time. Only in the state of JESTEM can we
truly encounter another who JEST (IS).

PRESENT CONTINUOUS, 2024/2025
Instalacja (ceramika nieszkliwiona)

Installation (unglazed ceramics)

/ PRESENT CONTINUOUS, 2024/2025
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Krajobrazy ksztattowane naszym pozbawionym
refleksji i czutosci spojrzeniem nieodwotalnie
zatracaja swojg pierwotna tozsamosc¢ i harmonie.
Zanika malowniczos¢, miekkosé linii miedzy nie-
bem a ziemia, rozedrganie naturalnych koloréw

i faktur, symbioza krajobrazu kulturowego

z naturalnym, architektury z przyroda. Cztowiek
prostymi, szybkimi liniami przerywa granice mie-
dzy przestrzenig widoczng i zastonieta, zatracajac
mozliwos¢ obserwacji zaginania sie widnokregu.

~Wiesz chyba, co to jest widnokrag? - zapytat, gdy
nie odezwatem sie ani be, ani me, a i mine musia-
tem mieé przy tym niewyrazna. Wyciagnat przed
siebie reke i okrecajac sie jak po zardzewiatej ze
starosci osi z tg wyciagnietg reka, powiedziat:

- O, ta linia dookota miedzy ziemia a niebem, ktéra
nas zamyka. Chociaz to tylko ztudzenie. Gdybys
chciat do niej dojs¢, bedzie sie zawsze od ciebie
odsuwata, zachowujac te samg odlegtosé. Aty
bedziesz zawsze w $rodku. | nigdy nie dojdziesz.
Potwierdza jednakze, ze Ziemia jest okragta”.
(Wiestaw Mysliwski Widnokrgg).

WIESZ CHYBA, CO TO JEST WIDNOKRAG?

2025 /
Obiekt (drewno, sztuczny kamien,
konstrukcja stalowa)
260x250x25cm

Landscapes shaped by our careless, unfeeling gaze
inevitably lose their original identity and harmony.
The picturesque softness between sky and earth,
the vibrancy of natural colours and textures, the
symbiosis of cultural and natural landscapes, ar-
chitecture entwined with nature, all fade away.
With quick, simple gestures, man severs the boun-
dary between visible and hidden space, forfeiting
the chance to observe the gentle curvature of the
horizon.

“You know what the horizon is, don’t you? he
asked, noticing my silence and blank expression.
He stretched out his arm and turned slowly, as if
on arusty axis: That line around us, between earth
and sky, enclosing us. It's only an illusion though.

If you tried to reach it, it would always retreat,
keeping its distance. You'd always be in the middle.
You'd never get there. But it proves the Earth is
round.” (Wiestaw Mysliwski, The Horizon).

YOU KNOW WHAT A HORIZON IS, DON'T YOU?
2025

Object (wood, artificial stone,

steel structure)

260 x 250 x25cm
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Galeria Sztuki Wozownia

10.10.2025 — 9.11.2025 .

Idee wystawy opracowat zespét kuratorski
Stowarzyszenia Artystycznego ,Otwarte”. Pra-
ce koncepcyjne rozpoczety sie w 2024 roku.
Poczatkowo zespotem kierowata Katarzyna
Adaszewska, 6wczesna prezeska stowarzy-
szenia. Po zmianie na tym stanowisku kierow-
nictwo objeta Ala Majewska.

Do wspétpracy przy tworzeniu wystawy za-
proszono Katedre Architektury Wnetrz

i RzeZzby Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Aranzacja ekspozycji, opracowana zgodnie

Z wypracowanymi zatozeniami, jest dzietem
Aleksandry Truchel - architektki ze wspo-
mnianej katedry. Jej koncepcja ma charakter
synergiczny, istotne jest w niej nie tylko stwo-
rzenie odpowiedniego kontekstu przestrzen-
nego dla prezentowanych obiektéw, lecz takze
uwzglednienie indywidualnej perspektywy od-
bioru. Zastosowane podziaty nie tylko kadruja
przestrzen, ale réwniez dyskretnie wchodza
w relacje z dzietami. Wystawa obejmuje trzy
przestrzenie galerii: sale dolna, Laboratorium
na potpietrze oraz Archiwum. Wernisaz odbyt
sie 10 pazdziernika i zgromadzit licznych
gosci. Wéréd obecnych byta cérka Profesora,
Anna Ryszka-Zalewska.

Wozownia Art Gallery

October 10, 2025 — November 9, 2025

The exhibition was conceived by the curatorial
team of the ‘Otwarte’ Art Association. Concep-
tual work began in 2024. Initially, the team was
led by Katarzyna Adaszewska, then president of
the association. After a change in this position,
Ala Majewska assumed leadership.

The Department of Interior Design and Sculp-
ture at the Faculty of Fine Arts of Nicolaus
Copernicus University in Torun was invited to
collaborate on the exhibition.

The exhibition design, developed in accordance
with the established guidelines, was the work

of Aleksandra Truchel, an architect from the
aforementioned department. Her concept is
synergistic in nature, emphasizing not only the
creation of an appropriate spatial context for the
objects on display but also the consideration of
individual perspectives. The divisions used not
only frame the space but also discreetly inte-
ract with the works. The exhibition spans three
gallery spaces: the lower hall, the Laboratory on
the mezzanine, and the Archive. The exhibition
opening took place on October 10 and attracted
numerous guests. Among those present was the
Professor’s daughter, Anna Zalewska-Ryszka.



przygotowania do wystawy
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Katarzyna Adaszewska

Studiowata na Wydziale Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika. Dyplom
zrzezby obronitaw 1995 r. Zajmuje sie
rzezbg, obiektem, instalacja, pracami si-
te-specific, ktére czesto przyjmuja formute
wieloelementowych aranzacji tematycznych.
Swojg praktyke artystyczng koncentruje
wokét przedmiotoéw, rzeczy znajdujacych

sie ,pod reka”. Bada sposéb ich obecnosci

w Swiecie tworzac przedmioty nie tyle do
»miejsca”’ co towarzyszace miejscu. Podejmo-
wata tematyke obecnosci $mierci w wyra-
zajacym zywiotowosc dizajnie, tematyke
dziecka - enfant terrible zagarniajacego
przestrzenie prywatne i publiczne oraz obec-
nie eksploruje problematyke przedmiotéw
wytworzonych przez cztowieka w postludz-
kim $wiecie petnym porzuconych i niedokon-
czonych proceséw. Jest autorkg dwunastu
wystaw indywidualnych. Prezentowata
swoje prace na licznych wystawach zbioro-
wych krajowych i za granica. Od roku 1998
jest pracownikiem naukowo-dydaktycznym
na swojej macierzystej uczelni. Mieszka

w todzi. Cztonkini Stowarzyszenia Arty-
stycznego ,Otwarte”.

Joanna Bebarska

Studia na Wydgziale Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Wielo-
letni pedagog macierzystej uczelni, w latach
1982—1986 asystentka prof. A. Ryszki. Tytut
profesora sztuk pieknych otrzymata w 2002
roku. Uprawia twdérczos¢ w zakresie rzezby,
medalierstwa i makrofotografii. Jest autorka
11 wystaw indywidualnych, brata udziat

w wystawach ogolnopolskich i miedzyna-
rodowych, miedzy innymi w takich krajach
jak: Wtochy, Holandia, Dania, Niemcy, USA,
Kanada. Jest laureatka nagréd w ogélnopol-
skich konkursach medalierskich i rzezbiar-
skich. Jej prace znajduja sie w wielu zbiorach
muzealnych i prywatnych w kraju i za granica
(Centrum Rzezby Polskiej

Katarzyna Adaszewska

A graduate of the Faculty of Fine Arts at Nico-
laus Copernicus University, where she earned
her diploma in sculpture in 1995. Her artistic
practice encompasses sculpture, objects, instal-
lations, and site-specific works, often conceived
as multi-element thematic arrangements. Ada-
szewska centres her work around everyday ob-
jects — things that are ‘at hand’ — investigating
their presence in the world not merely as items
to be placed, but as entities that accompany
and interact with place. Her explorations have
addressed themes such as the presence of death
in spontaneous design, the disruptive figure of
the child — an enfant terrible — occupying both
private and public spaces, and more recently,
the role of man-made objects in a post-human
world marked by abandonment and unfinished
processes. She has held twelve solo exhibitions
and participated in numerous group shows both
in Poland and internationally. Since 1998, she
has been engaged in research and teaching at
her alma mater. Adaszewska lives in £édz and is
a member of the ‘Otwarte’ Artists Association.

Joanna Bebarska

A graduate of the Faculty of Fine Arts at Nico-
laus Copernicus University in Torun, where she
has been a dedicated educator for many years.
Between 1982 and 1986, she served as an
assistant to Professor Adolf Ryszka. In 2002, she
was awarded the title of Professor of Fine Arts.
Her artistic practice spans sculpture, medal-ma-
king, and macrophotography. Bebarska has
held eleven solo exhibitions and participated in
numerous national and international shows in
Italy, the Netherlands, Denmark, Germany, the
USA, and Canada. She has received awards in
Polish competitions for sculpture and medal art.
Her works are held in both museum and priva-
te collections in Poland and abroad, including
the Centre of Polish Sculpture in Oronsko, the



w Oronsku, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wrocta-
wiu, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczdétkowskiego

w Bydgoszczy, Muzeum Okregowe w To-
runiu, Muzeum w Grudzigdzu, Muzeum
Narodowe w Kopenhadze, Muzeum Waty-
kanskie).

Andrzej Borcz

Absolwent kierunku rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Dyplom uzyskat

w pracowni prof. Jerzego Jarnuszkiewicza
w 1983 roku. Specjalizacje w zakresie urba-
nistyki ukonczyt w pracowni prof. Oskara
Hansena. W latach 1984—2024 byt pracow-
nikiem naukowo-dydaktycznym Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. W czasie
swojej pracy w latach 1986—1995 wspdtpra-
cowat z prof. Adolfem Ryszka. Wziat udziat
w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych

w kraju i za granica. Zrealizowat 12 wystaw
indywidualnych. Jest takze autorem reali-
zacji rzezbiarskich w przestrzeni publicznej.
Semantycznie jego prace dotykajg problemu
egzystencji cztowieka. W analizie procesu
tworczego interesuje go przede wszystkim
zgtebianie wrazenia wyniktego

z odczucia przestrzeni przejawiajacej sie

w obrazie wizualnym. Cztonek Stowarzysze-
nia Artystycznego ,Otwarte”.

Marcin Jedrzak

Ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych

w Poznaniu na Wydziale Architektury
Whetrz i Wzornictwa Przemystowego. Wta-
Sciciel biura projektowego Jedrzak Design,
ktoére swiadczy ustugi w zakresie wzornictwa
przemystowego, komunikacji wizualnej, wy-
stawiennictwa i architektury wnetrz. Wtasci-
ciel marki produktéw Biosurface i wsp6t-
wiasciciel Glob Design. Autor ponad 450
wdrozonych do produkgcji projektéw, dla ta-
kich miedzy innymi firm, jak: Amica, Agausto-
ne, Besco, Deante, Ferro, Instal Projekt,

National Museum in Poznan, the Museum of Art
Medal in Wroctaw, the Lublin Museum, the Leon
Wyczétkowski District Museum in Bydgoszcz,
the District Museum in Torun, the Museum in
Grudzigdz, the National Museum in Copenha-
gen, and the Vatican Museum.

Andrzej Borcz

A graduate of the Academy of Fine Arts in War-
saw, where he earned his diploma in sculpture in
1983 under the mentorship of Professor Jerzy
Jarnuszkiewicz. He also specialized in urban
planning in the studio of Professor Oskar Han-
sen. From 1984 to 2024, Borcz served as

a researcher and lecturer at Nicolaus Copernicus
University in Torun. Between 1986 and 1995,
he collaborated closely with Professor Adolf
Ryszka. His artistic career includes twelve solo
exhibitions and participation in numerous group
shows both in Poland and internationally. He
has also created several sculptural works for
public spaces. Thematically, his art explores the
complexities of human existence. His creati-

ve inquiry focuses on the impression evoked

by spatial experience as it manifests in visual
form. Borcz is a member of the ‘Otwarte’ Artists
Association.

Marcin Jedrzak

A graduate of the Academy of Fine Arts in
Poznan, specializing in Interior Design and
Industrial Design. He is the founder of Jedrzak
Design, a studio offering services in industrial
design, visual communication, exhibition design,
and interior design. He is also the creator of the
Biosurface product brand and co-owner of Glob
Design. Jedrzak has authored over 450 com-
pleted projects for companies including Amica,
Aquastone, Besco, Deante, Ferro, Instal Projekt,
Karmelit, Marmorin, Sanitec Koto, and Sanplast.
His work has received multiple awards in design
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Karmelit, Marmorin, Sanitec Koto i Sanplast.
Wielokrotnie nagradzany w konkursach:
Dobry Wzér, Must Have, tazienka Wyboér
Roku, Top Design Awards. Od 2016 roku
wyktadowca i adiunkt prowadzacy interdy-
scyplinarne badania z pogranicza réznych
dyscyplin naukowych. Jego prace pokazywa-
ne byty na wielu indywidualnych oraz zbioro-
wych wystawach w Polsce i za granica.

Stanistaw Kosminski

Urodzit sie w 1987 roku w Zakopanem.
Absolwent Panstwowego Liceum Sztuk
Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zako-
panem. Ukonczyt rzezbe na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Dyplom zrealizowat w 2013 roku
pod kierunkiem prof. Andrzeja Borcza.

W 2017 roku ukonczyt studia doktoranc-
kie w zakresie sztuk pieknych na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Pracuje na
macierzystej uczelni jako adiunkt w Katedrze
Architektury Wnetrz i Rzezby. Autor

9 wystaw indywidualnych i uczestnik ponad
60 wystaw zbiorowych w kraju i za granica.
Cztonek FIDEM (International Art Medal Fe-
deration) i Polskiego Stowarzyszenia Sztuki
Medalierskiej. Tworzy gtéwnie w drewnie,
zaréwno mate formy rzezbiarskie, jak

i kilkumetrowe realizacje. W obszarze jego
tworczych zainteresowan znajdujg sie: me-
dalierstwo, rekonstrukcje snycerskie i formy
piernikarskie.

Ala Majewska

Rzezbiarka i nauczycielka akademicka. Dy-
plom z rzezby w 1986 r., promotorem pracy
artystycznej byt prof. A. Ryszka. Kariera za-
wodowa zwigzana z Uniwersytetem Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Tytut profesora sztuki
otrzymataw 2020 r. Twérczos¢ w zakresie
medalierstwa oraz obiektu rzezZbiarskiego.
W swojej sztuce odnosi sie do zagadnienia
fenomenu pamieci i zwigzanego z nim proce-

competitions such as ‘Dobry Wzér’ (Good
Pattern), Must Have, ‘tazienka - Wybdr Roku’
(Bathroom - Choice of the Year), and Top Design
Awards. Since 2016, he has served as a lecturer
and adjunct professor, conducting interdisci-
plinary research at the intersection of various
scientific fields. His projects have been presen-
ted in numerous solo and group exhibitions in
Poland and elsewhere.

Stanistaw Kosminski

Born in 1987 in Zakopane, Kosminski is

a graduate of the Antoni Kenar State Secondary
School of Visual Arts in his hometown. He went
on to study Sculpture at the Faculty of Fine Arts
at Nicolaus Copernicus University in Torun,
where he earned his diploma in 2013 under

the guidance of Professor Andrzej Borcz. In
2017, he completed his doctoral studies in Fine
Arts at the same faculty. He currently serves

as an assistant professor in the Department of
Interior Design and Sculpture at his alma mater.
Kosminski has had nine solo exhibitions and
participated in over sixty group shows

both in Poland and internationally. He is

a member of FIDEM (International Art Medal
Federation) and the Polish Art Medal Asso-
ciation. His artistic practice focuses primarily
on wood, encompassing both small sculptu-

ral forms and large-scale works. His creative
interests include medal-making, woodcarving
reconstructions, and the design of gingerbread
moulds.

Ala Majewska

Sculptor and academic teacher whose arti-

stic and professional life is closely tied to the
Nicolaus Copernicus University in Torun. She
earned her diploma in sculpture in 1986 under
the guidance of Professor Adolf Ryszka, and was
awarded the title of Professor of Art in 2020.
Her creative practice centres on medal making
and sculptural objects, with a particular focus
on the phenomenon of memory and the process



su wspomnienia. Materiat w jej twdérczosci
stat sie nosnikiem znaczen, to budulec wizu-
alnej metafory, wykorzystuje miedzy innymi:
metal, beton, porcelane, woski, zywice, tka-
niny i ostatnio rosliny — mchy. Jest autorka
13 wystaw indywidualnych oraz ponad 150
zbiorowych w kraju i za granica. Cztonkini
Stowarzyszenia Artystycznego ,Otwar-
te”(obecnie jest prezeska), Polskiego Stowa-
rzyszenia Sztuki Medalierskiej oraz FIDEM
(International Art Medal Federation).

Grzegorz Maslewski

Urodzony w Biatej Podlaskiej w 1968 roku.
W 1995 roku obronit dyplom pod kierun-
kiem prof. Adolfa Ryszki i prof. Macieja
Szankowskiego na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
gdzie do dzis jest zatrudniony jako pracownik
naukowo-dydaktyczny. Jest autorem dwu-
nastu wystaw indywidualnych, brat udziat

w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych.
Zajmuje sie rzezba.

Jego twérczosc oscyluje wokét zagadnien
zwiazanych z ludzka egzystencja, stad

czesto powtarzajacy sie motyw pojedyncze;j,
wyobcowanej z aktualnosci figury cztowie-
ka. Cztonek Stowarzyszenia Artystycznego
,Otwarte”.

Krzysztof Mazur

Krzysztof Mazur studiowat na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu, w pracowni rzezby Barba-
ry Bieniulis-Strynkiewicz oraz Adolfa Ryszki.
Dyplom uzyskat w roku 1984. Z macierzysta
uczelnig byt zwigzany naukowo-dydaktycz-
nie przez ponad 30 lat, do czasu emerytury.
W ramach swojej tworczosci artystycznej
realizuje obiekty rzezbiarskie postugujac sie
réznymi materiatami. Swoje prace prezen-
towat na dziewietnastu wystawach indywi-
dualnych i ponad stu sze$édziesieciu wysta-

of recollection. In her work, material becomes

a vessel of meaning - a foundation for visual
metaphor. She employs a wide range of media,
including metal, concrete, porcelain, wax, resin,
textiles, and, more recently, living plants such as
mosses. Majewska has held thirteen solo exhi-
bitions and taken part in over 150 group shows
both in Poland and internationally. She is an ac-
tive member of the ‘Otwarte’ Artists Association
(currently serving as president), the Polish Art
Medal Association, and FIDEM (International
Art Medal Federation).

Grzegorz Maslewski

Born in Biata Podlaska in 1968, Maslewski gra-
duated from the Faculty of Fine Arts at Nicolaus
Copernicus University in Torun in 1995, stu-
dying under Professors Adolf Ryszka and Maciej
Szankowski. He continues to work at the univer-
sity as a researcher and lecturer. Maslewski has
held twelve solo exhibitions and participated in
several dozen group shows. His artistic practice
is focused on sculpture, often exploring themes
related to human existence.

A recurring motif in his work is the solitary
human figure, portrayed as alienated from its
surroundings. He is a member of the ‘Otwarte’
Artists Association.

Krzysztof Mazur

Studied at the Faculty of Fine Arts at Nicolaus
Copernicus University in Torun, specializing in
sculpture under Barbara Bieniulis-Strynkiewicz
and Adolf Ryszka. He received his diploma in
1984 and remained affiliated with his alma
mater as a researcher and lecturer for over three
decades, until his retirement. His artistic prac-
tice focuses on sculptural objects created from

a variety of materials. Mazur has held nineteen
solo exhibitions and participated in more than
160 group shows. In 1992, he founded the Foun-
dation for Artistic Practices &quot‘and...&quot,
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wach zbiorowych. W 1992 r. powotat i przez
kilkanascie lat prowadzit Fundacje Praktyk
Artystycznych ,i..." bedac uczestnikiem

i autorem badz wspétautorem wielu imprez
artystycznych. Jest twérca i gospodarzem
prywatnego osrodka Kultywacji Artystycz-
nej Planta we wsi Biskupice, gdzie realizuje
cykl spotkan twérczych ,Koncentracje”. Za
prace narzecz rozwijania i upowszechniania
kultury otrzymat od Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego odznake “Zastuzony
Dziatacz Kultury”. Cztonek Stowarzyszenia
Artystycznego ,Otwarte”.

Matgorzata Mazur

Matgorzata Mazur z doswiadczeniami rzez-
biarskimi i malarskimi od wielu lat zajmuje
sie gtéwnie fotografig. Wiekszos¢ czasu
jednak spedza przy garnkach i potrawach,
w przestrzeni do sprzatania, w warzywniku
i ogrodzie. W tym, wydawatoby sie, banal-
nym otoczeniu odkrywa tajemniczy swiat
rejestrujac jego fragmenty komérka noszong
w kieszeni kuchennego fartucha. Podczas
prostych, codziennych czynnosci kuchen-
nych, za pomoca fotografii odkrywa konste-
lacje kropel, mgtawice oparéw, trudne do
zidentyfikowania $lady materii zanurzonej
W mrocznej przestrzeni naczyn lub potraw.
Wszechobecna natura unaocznia sie na
granicy abstrakcji w fotograficznym, nieco
przewrotnym cyklu ,Znad krawedzi rondla”.
Pracuje tez nad cyklem portretow i foto-
reportazy. Jest autorka 8 wystaw indywi-
dualnych i uczestniczka ponad 30 wystaw
zbiorowych. Cztonkini Stowarzyszenia
Artystycznego ,Otwarte”.

Sebastian Mikotajczak

Urodzit sie w Gérze. Studiowat na kierunku
rzezba na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dy-
plom z wyréznieniem obronit w 2005 roku.
W roku 2010 uzyskat stopien doktora sztuk

which he led for several years, contributing as
both participant and initiator or co-initiator of
numerous artistic events. He is also the creator
and host of the private Artistic Cultivation
Centre Planta in the village of Biskupice, where
he organizes a series of creative meetings titled
&quot;Concentrations’. For his contributions to
the growth and propagation of cultural expres-
sion, he received the Distinguished Cultural
Service Award from the Minister of Culture
and National Heritage. He is a member of the
‘Otwarte’ Artists Association.

Matgorzata Mazur

With a background in sculpture and painting,
Matgorzata Mazur has devoted herself prima-
rily to photography in recent years. Yet much
of her time is spent among pots and pans, in
the cleaning space, the vegetable patch, and
the garden. Within these seemingly mundane
surroundings, she uncovers a mysterious world,
capturing fleeting fragments of it with a mobile
phone tucked into the pocket of her kitchen
apron. Through simple, everyday kitchen rituals,
she uses photography to reveal constellations of
droplets, nebulae of vapours, and elusive traces
of matter - submerged in the murky depths of
dishes and cookware. Nature, omnipresent and
intimate, emerges at the edge of abstraction in
her subtly subversive photographic series From
the Edge of the Saucepan. Mazur is also deve-
loping a series of portraits and photographic
essays. She has held eight solo exhibitions and
participated in over 30 group shows. She is

a member of the ‘Otwarte’ Artists Association.

Sebastian Mikotajczak

Born in Géra, Mikotajczak studied Sculpture at
the Faculty of Fine Arts at Nicolaus Copernicus
University in Torun, where he earned his diplo-
ma with honours in 2005. He was awarded
the degree of Doctor of Fine Arts in 2010 and



plastycznych, aw 2021 roku stopien doktora
habilitowanego nauk artystycznych. Jest
pracownikiem naukowo-dydaktycznym na
stanowisku profesora na macierzystej uczel-
ni. Gtéwny obszar jego twérczosci to meda-
lierstwo oraz projektowanie monet. Zajmuje
sie projektowaniem monet dla Narodowego
Banku Polskiego i Mennicy Polskiej, wspot-
pracuje rowniez z bankami oraz mennicami
zagranicznymi. Swojg tworczos$¢ prezen-
towat na 8 wystawach indywidualnych, 42
ogolnopolskich i 166 zagranicznych. Prace
artysty znajduja sie w polskich i zagranicz-
nych zbiorach muzealnych. Jest laureatem
licznych nagréd i wyrdznien w kraju

i za granica. Cztonek FIDEM (International
Art Medal Federation), Polskiego Stowarzy-
szenia Sztuki Medalierskiej oraz Stowarzy-
szenia Artystycznego ,Otwarte” w Toruniu.

Jarostaw Perszko

Jarostaw Perszko urodzony w 1962. Ab-
solwent Wydziatu Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
(1989). Profesor sztuki. Pracuje na Wydziale
Architektury Politechniki Biatostockiej

jako dyrektor Instytutu Sztuki. Rzezbiarz,
performer, autor obiektéw intermedialnych
i pomnikowych, scenografii dla filmu, teatru
dramatycznego i lalkowego. Ponad 70 wy-
staw indywidualnych. Prace w zbiorach Mu-
zeum Narodowego, Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski, Centrum Rzezby
Polskiej oraz w kolekcjach prywatnych

w Polsce i za granica. Odznaczony Srebrnym
Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Katarzyna Rudoélff-Kanabaj

W 2007 roku ukonczyta studia na kierunku
architekturai urbanistyka na Politechnice
Gdanskiej. Od 2007 roku zwigzana z Wy-
dziatem Sztuk Pieknych UMK, od 2019 za-

the degree of Doctor Habilitatus of Fine Arts in
2021. He is currently a professor and member
of the research and teaching staff at his alma
mater. His primary area of artistic activity is
medal making and coin design. He designs coins
for the National Bank of Poland and the Mint of
Poland, and collaborates with banks and mints
abroad. Mikotajczak has held eight solo exhi-
bitions and participated in 42 national and 166
international group exhibitions. His works are
included in museum collections in Poland and
abroad. He has received numerous awards

and distinctions both domestically and interna-
tionally. He is a member of FIDEM (Internatio-
nal Art Medal Federation), the Polish Medal Art
Association, and the ‘Otwarte’ Artists Associa-
tion in Torun.

Jarostaw Perszko

Bornin 1962, Perszko is a graduate of the
Faculty of Fine Arts at Nicolaus Copernicus Uni-
versity in Torun, where he completed his studies
in 1989. He holds the title of Professor of Art
and currently serves as Director of the Art In-
stitute at the Faculty of Architecture, Bialystok
University of Technology. His artistic practice
includes sculpture, performance, intermedia and
monumental objects, as well as stage design for
film as well as drama, and puppet theatre. Persz-
ko has presented his work in more than 70 solo
exhibitions. His pieces are held in the collections
of the National Museum, the Ujazdowski Castle
Centre for Contemporary Art, the Centre for
Polish Sculpture, and in private collections both
in Poland and abroad. He has been awarded the
Silver Medal for Merit to Culture - Gloria Artis.

Katarzyna Ruddélff-Kanabaj

Graduated in 2007 with a degree in Architectu-
re and Urban Planning from Gdarisk University
of Technology. Since then, she has been affilia-
ted with the Faculty of Fine Arts at Nicolaus
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trudniona w Katedrze Architektury Wnetrz
i Rzezby. Od 2011 roku prowadzi pracownie
KRK-STUDIO, projektuje architekture i wne-
trza. Tworzy instalacje i obiekty na pogra-
niczu tkaniny artystycznej i rzezby. Zajmuje
sie tez fotografia. Interesuje jg otoczenie,
przyglada sie mu z uwaga: Swiattu, koloryto-
wi, strukturom, fakturom. Analizuje, szuka
zaleznosci estetycznych, przestrzennych

i geometrycznych. Z doswiadczen artystycz-
nych czerpie inspiracje do prac projekto-
wych.

Barttomiej Schmidt

Barttomiej Schmidt - rzezbiarz, nauczyciel
przedmiotu rzeZzba w Liceum Sztuk Pla-
stycznych w Golubiu-Dobrzyniu. W roku
2019 roku ukonczyt studia magisterskie na
Woydziale Sztuk Pieknych UMK na kierunku
rzezba, broniac prace dyplomowa pt. “Jesz-
cze Polska...” nagrodzong medalem imie-
nia Tymona Niesiotowskiego za najlepszy
dyplom artystyczny w roku akademickim
2018/2019. W 2025 roku uzyskat stopien
doktora w dyscyplinie sztuki plastyczne

i konserwacja dziet sztuki. Pracuje gtéwnie
w plastelinie, zywicach, alginacie i silikonie,
ktére taczy ze szktem, metalem i kamieniem.
Cztonek Stowarzyszenia Artystycznego
,Otwarte”.

Piotr Totoczko

W 2004 roku ukonczyt studia na kierunku
grafika, aw 2007 roku na kierunku rzezba

na Wydziale Sztuk Pieknych UMK. W 2011
roku uzyskat stopien naukowy doktora sztuk
plastycznych. Od 2010 roku jest wykta-
dowcga Politechniki Bydgoskiej w Katedrze
Architektury Wnetrz na Wydziale Sztuk Pro-
jektowych. Interesuje sie intermedialng rolg
gestu w procesie tworzenia dzieta. Zajmuje
sie rysunkiem, grafika, rzezbg oraz instala-
cja. Cztonek Stowarzyszenia Artystycznego
,Otwarte”.

Copernicus University in Torun, and since
2019 has worked in the Department of Interior
Design and Sculpture. In 2011, she established
KRK-STUDIO, where she designs architectu-
ral objects and interiors. Her artistic practice
includes installations and objects situated at
the intersection of textile art and sculpture, as
well as photography. She closely observes her
surroundings: light, colour, structure, and
texture, exploring aesthetic, spatial, and geo-
metric relationships. These observations inform
and inspire her design work, which is deeply
connected to her artistic experience.

Barttomiej Schmidt

Sculptor and educator, currently teaching
sculpture at the High School of Fine Arts in
Golub-Dobrzyn. He earned his master’s degree
in sculpture from the Faculty of Fine Arts at Ni-
colaus Copernicus University in Torun in 2019,
defending a thesis titled ‘Still Poland..., which
was awarded the Tymon Niesiotowski Medal
for the best artist diploma of the 2018/2019
academic year. In 2025, he received his docto-
ral degree in Fine Arts and Art Conservation.
Schmidt primarily works with materials such as
plasticine, resins, alginate, and silicone, often
often combining them with glass, metal, and
stone. He is a member of the ‘Otwarte’ Artists
Association.

Piotr Totoczko

Graduated from the Faculty of Fine Arts at
Nicolaus Copernicus University in Torun with

a degree in Graphic Design in 2004 and in
Sculpture in 2007. He earned the degree of
Doctor of Fine Arts in 201 1. Since 2010, he has
been a lecturer at the Bydgoszcz University of
Science and Technology, working in the Depart-
ment of Interior Design at the Faculty of Design.
His artistic interests centre on the intermedial
role of gesture in the creative process. His prac-
tice includes drawing, printmaking, sculpture,
and installation. He is a member of the ‘Otwarte’
Artists Association.



Aleksandra Truchel

Absolwentka Wydziatu Architektury oraz
Woydziatu Inzynierii Ladowej na Politechnice
Gdanskiej. Od 2008 r. zwigzana z Wydziatem
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu, gdzie w 2023 r. uzyskata
stopien doktora. Zajmuje sie projektowa-
niem architektury i wnetrz, formami prze-
strzennymi oraz fotografig. W swojej
twdrczosci artystycznej — jako architekt
operuje w skali przestrzeni. Wazny jest dla
niej kontekst, zaréwno ten fizyczny, jak

i emocjonalny. Tworzy formy minimalistycz-
ne, skupiajac sie naich oddziatywaniu i re-
lacji z otoczeniem. Podglada, analizuje, uczy
sie i wycigga wnioski.

Maciej Wierzbicki

Urodzony w 1978 roku w Ostrédzie. Studio-
wat na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dyplom
Z rzezby w pracowni prof. J6zefa Szczypki
obronit w 2004 roku. W 2013 roku uzyskat
stopien doktora sztuk plastycznych. Obecnie
pracuje na stanowisku adiunkta w Katedrze
Architektury Wnetrz i Rzezby Wydziatu
Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Wspétzato-
zyciel i cztonek Stowarzyszenia Artystyczne-
go “Otwarte”. W dziatalnosci twérczej skupia
sie przede wszystkim wokot rzezby. Swoje
prace prezentowat na wystawach zbioro-
wych i indywidualnych zaréwno

w kraju, miedzy innymi w Toruniu, Bydgosz-
czy, Poznaniu, Szczecinie, jak i za granica,
miedzy innymi w Niemczech, Butgarii, USA,
Japonii.

Matgorzata Wojnowska-Heller

Dyplom w pracowni rzezby pod kierun-
kiem prof. Adolfa Ryszki na Wydziale

Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Obecnie
nauczyciel rzezby w Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy. Cztonkini

Aleksandra Truchel

A graduate of both the Faculty of Architecture
and the Faculty of Civil Engineering at Gdarisk
University of Technology. Since 2008, she has
been affiliated with the Faculty of Fine Arts

at Nicolaus Copernicus University in Torun,
where she earned her Ph.D in 2023. Her artistic
and professional interests span architecture,
interior design, spatial forms, and photography.
As an architect, Truchel focuses on the spatial
dimensions works on, with a strong emphasis
on context - both physical and emotional. Her
minimalist forms are designed to engage with
and respond to their surroundings, creating

a dialogue between object and environment.
Her creative process is rooted in observation,
analysis, learning, and reflection.

Maciej Wierzbicki

Born in 1978 in Ostréda, Maciej Wierzbicki
studied at the Faculty of Fine Arts at Nico-

laus Copernicus University in Torun, where he
earned his diploma in Sculpture in 2004 under
the supervision of Professor Jozef Szczypka. He
was awarded the degree of Doctor of Fine Arts
in 2013 and currently serves as an assistant
professor in the Department of Interior Design
and Sculpture at his alma mater. He is a co-fo-
under and member of the ‘Otwarte’ Artists
Association. Wierzbicki’s primary creative focus
is sculpture. His works have been presented in
both solo and group exhibitions in Poland, inclu-
ding Torun, Bydgoszcz, Poznan, and Szczecin as
well as internationally in Germany, Bulgaria, the
USA, and Japan.

Matgorzata Wojnowska-Heller

Earned her diploma in sculpture under the
supervision of Professor Adolf Ryszka at the
Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus Uni-
versity in Torun. She currently teaches sculpture
at the State Secondary School of Fine Arts in
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Stowarzyszenia Artystycznego ,Otwarte”
oraz ZPAP PSU Okreg torunski. Wystawy
indywidualne i zbiorowe w kraju oraz

w Pradze, Holandii, Belgii i Turcji. Zajmuje sie
rzezbga, instalacja, a takze grafika. Obecnie
zajmuje sie ,porzadkowaniem pojec”.

W chaosie informacyjnym, w nieustajgcym
ludzkim stowotoku poszukuje punktoéw opar-
cia, precyzji znaczen. Efektem poszukiwan
sensu sg wizualizacje w réznych technikach

i roznej skali. W roku 2013 otrzymata przy-
znang przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego honorowg odznake ,Zastuzony
dla Kultury Polskiej".

Anna Zareba

Absolwentka konserwacji i restauracji dziet
sztuki, specjalno$¢ konserwacja i restauracja
rzezby kamiennej i detalu architektonicz-
nego, oraz rzezby na Wydziale Sztuk Piek-
nych UMK w Toruniu. Zawodowo zwigzana

z macierzystg uczelnia. Obok dziatalnosci
dydaktycznej zajmuje sie badaniami i pro-
jektowaniem konserwatorskim oraz kon-
serwacjq i restauracja architektury, rzezby
oraz rzemiosta artystycznego, pozostajac
czynna rzezbiarka. Cztonkini Stowarzysze-
nia Artystycznego ,Otwarte”. Wiceprezeska
Fundacji Stabilo. W dziatalnosci artystyczne;j,
konserwatorskiej i naukowej skupia sie na
problemie postepujacej degradacji krajobra-
zu kulturowego oraz przyrodniczego w dobie
antropocenu.

Bydgoszcz. She is a member of the ‘Otwarte’ Ar-
tists Association and the Torur Branch of ZPAP
PSU. Her work spans sculpture, installation, and
printmaking, and has been presented in solo and
group exhibitions in Poland, as well as in Prague,
the Netherlands, Belgium, and Turkey. Her cur-
rent artistic focus involves ‘putting concepts in
order’, seeking clarity and precision of meaning
amid the chaos of information and constant
human discourse. The outcomes of this inquiry
take the form of visualizations in various tech-
niques and scales. In 2013, she was awarded
the honorary badge of Merit to Polish Culture by
the Minister of Culture and National Heritage.

Anna Zareba

A graduate of the Faculty of Fine Arts at Nicolaus
Copernicus University in Torun, where she
completed studies in both Conservation and
Restoration of Works of Art, specializing in stone
sculpture and architectural detail as well as
Sculpture. She remains professionally affiliated
with her alma mater, where she teaches and
engages in research, conservation design, and
the restoration of architecture, sculpture, and ar-
tistic crafts, while continuing her own sculptural
practice. She is a member of the ‘Otwarte’ Artists
Association and serves as vice-president of the
Stabilo Foundation. Her artistic, conservation,
and research work addresses the issue of pro-
gressive degradation of the cultural and natural
landscape in the era of the Anthropocene.



Autorzy tekstéw:

Prof. dr hab. Rafat Boettner-tubowski

(ur. 1974) - Rzezbiarzi artysta sztuk wizual-
nych. Zajmuje sie rowniez dziatalnoscia

z dziedziny teorii, krytyki i promocji sztuki.
Studia w latach 1994-2000 w Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu na Wydziale
Malarstwa, Grafiki i Rzezby oraz na Wydziale
Edukacji Artystycznej. Doktorat na Wydziale
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
w 2006 roku. Habilitacja na Wydziale Rzezby
i Intermediow ASP w Gdansku w 2014 roku.
Tytut profesora uzyskany w 2024 roku.
Tworzy instalacje, obiekty i kompozycje
przestrzenne podejmujace relacje dialogicz-
ne i polemiczne z istniejacymi juz dzietami,
postawami i poetykami twérczymi. Autor
ponad stu tekstow z dziedziny teorii, kry-
tyki i promocji sztuki. Obecnie pracuje na
stanowisku profesora na Wydziale Edukacji
Artystycznej i Kuratorstwa Uniwersytetu
Artystycznego im. Magdaleny Abakano-
wicz w Poznaniu jako kierownik Pracowni
Otwartych Interpretacji Sztuki. Dziatalnos¢
dydaktyczna na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu prowadzi jako Rafat tubowski.
Teksty, wystawy i autorskie wystapienia
naukowe publikuje pod pseudonimem Rafat
Boettner-tubowski.

dr Dorota Grubba-Thiede

Doktor nauk humanistycznych w zakresie
nauk o sztuce (2009), wyktadowczyni
Zaktadu Historii i Teorii Sztuki ASP w Gdan-
sku, cztonkini Polskiego Instytutu Studiow
nad Sztuka Swiata, AICA Int. oraz AICA
Sekcji Polskiej, magister sztuki na kierunku
rzezba (2005) oraz magister ochrony débr
kultury (2000) - absolwentka

Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu.
Jest historyczka sztuki, krytyczka, kuratorka
wystaw. Zorganizowata liczne ekspozycje
sztuki wspétczesnej w PGS w Sopocie i m.in.
MN w Warszawie, CRP w Oronsku etc. Pre-
zentowata prace wybitnych twércéw

Prof. Rafat Boettner-tubowski

(b. 1974) - sculptor, visual artist, theorist, and
art critic. He studied at the Academy of Fine
Arts in Poznari (1994-2000), completing pro-
grammes in Painting, Graphic Arts, Sculpture,
and Art Education. He earned his doctorate in
Sculpture at the Academy of Fine Arts in Gdarsk
in 2006, followed by habilitation (postdoctoral
degree) in 2014. Appointed professor in 2024,
he currently heads the Open Art Interpretation
Studio at the Magdalena Abakanowicz Universi-
ty of Arts in Poznan, where he teaches under the
name Rafat tubowski.

Boettner-tubowski creates installations, ob-
jects, and spatial compositions that engage in
critical dialogue with existing artistic traditions
and poetics. He has authored over a hundred
texts on art theory, criticism, and promotion,
and publishes under his full name in academic
and curatorial contexts under the pseudonym
Rafat Boettner-tubowski.

dr Dorota Grubba-Thiede

- Doctor of Humanities in Art Studies (2009),
lecturer at the Department of Art History and
Theory at the Academy of Fine Arts in Gdansk.
She holds degrees in Sculpture (2005) and Cul-
tural Heritage Protection (2000) from Nico-
laus Copernicus University in Torun. A member
of the Polish Institute of World Art Studies and
AICA (International and Polish Sections), she is
an art historian, critic, and curator. Grubba-
Thiede has curated numerous contemporary
art exhibitions at institutions such as PGS
Sopot, the National Museum in Warsaw, and
the Centre for Contemporary Art in

Oronsko. Her curatorial work has highlighted
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i twérczyn wspoétczesnych, byli to: Stanistaw
Horno-Poptawski (1902—1997), Krzysztof
Malec (1965—2002) oraz m.in. Jerzy Beres,
Zbigniew Warpechowski, Magdalena Abaka-
nowicz, Alina Szapocznikow, Zula Strzelecka,
Katarzyna Jézefowicz, Piotr J6zefowicz,
Katarzyna Kobro, Anna i Krystian Jarnusz-
kiewiczowie. Zajmuje sie interdyscyplinarny-
mi badaniami w zakresie sztuki wspotczesnej
oraz jej upowszechnianiem: w ksigzkach
(m.in. D. Grubba-Thiede: Nurt figuracji w po-
wojennej rzezbie polskiej - 2016; Spotecz-
ne konteksty wspoétczesnej rzezby i sztuki
multimedialnej. Studia nad sztuka polska

i powszechng - 2019), w katalogach eks-
pozycji oraz m.in. na tamach wydawnictw:
Sztuka i Krytyka, Pamietnik Sztuk Pieknych,
Konteksty - Antropologia Kultury - Etno-
grafia — Sztuka, Kwartalnik Rzezby Oronsko,
Sztuka i Dokumentacja, Rocznik Sopocki,
Art&Business, AtrLUK, Artmix — sztuka, fe-
minizm, kultura wizualna, SZUM, Kwartalnik
Nowej Sztuki EXIT, Magazyn Sztuki, Rocznik
Rzezby Polskiej.

artists including Stanistaw Horno-Poptawski
(1902—1997), Krzysztof Malec (1965—2002),
Jerzy Beres, Zbigniew Warpechowski, Mag-
dalena Abakanowicz, Alina Szapocznikow,

Zula Strzelecka, Katarzyna Jézefowicz, Piotr
Jézefowicz, Katarzyna Kobro, Anna Jarnuszkie-
wicz, Krystian Jarnuszkiewicz and many others.
Her interdisciplinary research and promotional
activity focus on contemporary sculpture and
multimedia art, explored through books e.g.
Nurt figuracji w powojennej rzezbie polskiej
[The Figurative Trend in Post-War Polish Sculp-
ture], 2016; Spoteczne konteksty wspotczesnej
rzezby i sztuki multimedialnej. Studia nad sztu-
kq polskq i powszechnq [Social Contexts of
Contemporary Sculpture and Multimedia Art.
Studies in Polish and Universal Art], 2019, exhi-
bition catalogues, and journals such as Sztuka

i Krytyka, Pamietnik Sztuk Pieknych, Konteksty
- Antropologia Kultury - Etnografia - Sztuka,
Kwartalnik Rzezby Oronsko, Sztuka

i Dokumentacja, Rocznik Sopocki, Art&Busi-
ness, AtrLUK, Artmix — sztuka, feminizm, kul-
tura wizualna, SZUM, Kwartalnik Nowej Sztuki
EXIT, Magazyn Sztuki, and Rocznik Rzezby
Polskiej.
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Aleksandra Truchel
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Ala Majewska
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Przygotowanie grafiki oraz zdjec do aranzacji wystawy

Matgorzata Wojnowska-Heller
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