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PIOTR GROCHOWSKI

PRZESTRZEN I CZAS JAKO ELEMENTY BASNIOWE]
WIZJI SWIATA

Wydarzenia basniowe rozgrywaja si¢ w nieokreslonym czasie i przestrzeni. Cecha
ta jest bardzo czgsto zauwazana i opisywana, zbyt tatwo jednak przechodzi si¢ nad nia
do porzadku dziennego, gdyz, jak si¢ wydaje, ma ona nadrz¢dne i kluczowe znaczenie
dla zrozumienia istoty §wiata baSniowego.

Zastanawiajacy jest zwlaszcza fakt, ze inne gatunki prozy ludowej nie stronig weale
od lokalizacji czasowo-przestrzennych i chetnie przypisujg zdarzenia, nawet te niesamo-
wite, konkretnym miejscom czy ludziom, a historyczne osadzenie ma czg¢sto uwiarygod-
ni¢ przedstawiang opowies¢.

Pomijajac fakt, iz, jak powiedzieli§émy, narracja basniowa nie lokalizuje przed-
stawianych wydarzefi czasowo ani przestrzennie, sami rowniez nie jesteSmy ich w stanie
osadzié, choéby hipotetycznie i intuicyjnie, w dostgpnej naszemu poznaniu przestrzeni
geograficznej czy w znanym czasie historycznym. Caly $wiat bajki jest zawieszony ponad
$wiatem rzeczywistym, empirycznym i szczelnie od niego odizolowany. Samo okreSlenie
,Swiat bajki” sugeruje juz przeciez, Ze méwimy o jakims$ innym $wiecie, a nie 0 naszym
ziemskim, dobrze znanym. Ta odrebnosé, wyizolowanie czy, méwiac inaczej, obcos¢!
basniowego Swiata przejawia si¢ w kilku aspektach. Wydaje si¢ jednak, iz wsrod wielu
wyréznikéw owej obcosci, prymat ontologiczny nalezatoby przyznaé ,,odcieciu”
przestrzennemu i czasowemu. Swiat basni nie przynalezy do $wiata rzeczywistego, nie
przenika sie z nim, nie ma punktéw wspdlnych, dlatego tez w bajce moga obowigzywac
inne prawa, z gruntu odmienne od tych, jakie rzadza nasza rzeczywistoscia. Zjawiska
czy wydarzenia bedace w naszym rozumieniu paradoksem czy wrecz absurdem, moga
by¢ tu normalne i zrozumiate.

Sprobujemy wiec teraz szczegdtowo przesledzic, na czym polega czasowa i prze-
strzenna izolacja $wiata bajki oraz zbadad, jak on sam jest wewngtrznie zréznicowany.
Podejmiemy tez probg okreslenia istoty owego oddalania, a w konsekwencji odpowiedzi
na pytanie, dlaczego basniowe wydarzenia musza rozgrywac si¢ w nieokreslonej
czasoprzestrzeni.

Przestrzei

Rozwazania dotyczace przestrzeni dobrze bedzie rozpoczaé od przytoczenia
pogladéw Hermana Meyera, ktéry dokonuje rozréznienia pomigdzy ,faktyczng
lokalizacjg” a ,,przestrzenia zdeterminowang przez sens dzieta”:

Lokalizacja okre$lona bywa przez dane o charakterze faktycznym i empirycznym, a wigc np. przez
wymienianie nazw geograficznych czy tez nazw ulic itd. Natomiast przestrzeit ma charakter bardziej
duchowy i jest to obdarzona okreslonym ksztaltem ekspresja ludzkiego odczuwania, przy ktérej mozna
sobie pozwoli¢ na rezygnacj¢ z dookreslen natury faktycznej [...] Tym samym stwierdzamy, iZ owg

! Por. J. Honti, Swiat bajki, przet. J.M. Kasjan, , Literatura Ludowa”, 1983:1.



nasyconag sensem i przezyta przestrzefi znamionuje pewna potencja symboliczna — chociazby nawet
ten jej symboliczny charakter nie zostat przez tworce zaznaczony czy wyrazony explicite®.

Latwo zauwazy¢, ze w ludowej bajce magicznej mamy do czynienia wlasnie z prze-
wagg owej przestrzeni o ,,charakterze duchowym”. Jak wiadomo, elementéw lokalizacji
jest tu nader niewiele, wydaje si¢ jednak, Ze uksztattowanie przestrzenne basniowego
Swiata jest bogate znaczeniowo i posiada potencje symboliczna.

Jak stusznie zauwaza Kurt Ranke, cud w basni ma miejsce w sferze pozaziemskiej,
daleko od zwyklego $wiata, z rzadka jedynie pierwiastek fantastyczny przenika do Swiata
ziemskiego®. Kraina cudéw, zaklete miasto, zamek czy inny Swiat, wszystkie te miejsca
sg bardzo odlegle, czesto niedostgpne — tam tez dzieja si¢ rzeczy niezwykle i cudowne,
tam spotykamy niesamowite postacie i tam wlasnie obowigzuja prawa odmienne,
sprzeczne z naszym zdrowym rozsadkiem.

Przestrzen basniowa bylaby wigc zorganizowana w oparciu o opozycje: bliski —
daleki. Miasto, wioska, zamek, gdzie rozpoczyna si¢ akcja to przestrzen bliska, znana —
Hten $wiat”.  Inne krélestwo”, do ktérego udaje si¢ bohater to odlegla przestrzen dziwéw
i cudoéw, ktora jest w zdecydowany sposdb oddzielona od §wiata zwyklego. Tam tez, jak
si¢ wydaje, znajduje si¢ teren whasciwy sitom nadprzyrodzonym —ich, by tak rzec, Zrddto,
choc zdarza si¢ tez czgsto, o czym juz wspomnieliSmy, ze niezwyklo§¢ i cudowno$¢
przenika do tego ,,ziemskiego” §wiata bajki.

Aby potwierdzi¢ powyzsza tezg i przekonac sig, jak istotne jest to przestrzenne
zréznicowanie, przeprowadzimy analiz¢ kilku przykladéw i sprawdzimy, jak w kon-
kretnych realizacjach wybranych watkéw uksztaltowana jest przestrzefi ludowej bajki
magicznej.

Basn O masarskim towarziszu reprezentujaca typ 302 Dusza potwora w jaju rozpo-
czyna si¢ od wydarzenia ze wszech miar zwyklego:

But jeden masarski towarzisz, a ten, jak mu si¢ ostudzito u swego majstra, u ktérego si¢ wyucyl swojego
rzemiosta, tak sobie umyélit i§¢ na wandyr. 1 podzigkowat swoim przyjacielom tez, i swojemu majstrowi
i posot w cudza kraing. I posot bardzo do wielkich laséw, gdzie juz nie widzial ani ptaszka, co wcale
pusto bylo, jeno ruby las, géry, a émawe doliny*.

W tym pierwszym fragmencie nast¢puje juz przejScie od przestrzeni zwyklej do
niezwyklej, odmiennej i jednocze$nie obcej, nieznanej bohaterowi. Tu spotyka on lwa,
psa, jastrzebia i mrowca, ktérzy, o dziwo, czekajg na niego. W nagrode za sprawiedliwy
podziat wolu migdzy zwierzeta, otrzymuje od nich magiczne przedmioty (kepki siersci
oraz piora), po czym wyrusza w dalsza drogg:

1 sot dalej lasem i pomylit droge, a przisot we wielkie doty i géry. az na ostatku przisot pod bardzo
wysoka gore, gdzie nie mogt przed bagnoma do niej dolez¢, a tam by but rad wlazt, bo mu si¢ z daleka na tej
gorze $wiecito jak ogien’.

Mamy tu wigc znowuz dtuga wedréwke, potaczong z bfgdzeniem, w wyniku ktorej
bohater dociera do miejsca, w ktérym wigziona jest krélewna. Miejsce to — podziemny
patac, précz znacznego oddalenia (dluga wedréwka bohatera) jest dodatkowo otoczone
bagnami, a wejScie do wnetrza gory utrudniajg jeszcze solidne, mocno zamkni¢te drzwi.

2 H. Meyer, Ksztalt przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej, przet. Z. Zabicki,
PL 1970 z. 3, s. 254.

* K. Ranke, Rozwazania o istocie i funkcji bajki, przel. J.M. Kasjan, ,,Literatura Ludowa” 1997:2.

* O masarskim towarziszu [w:] Ksiega bajek polskich, t. 1, opr. H. Kapelus, Warszawa 1988.

5 Ibidem.




Bohater przy pomocy magicznych daréw przelatuje w postaci sokofa przez bagna, po
czym zamienia si¢ w mrowca i wchodzi do wngtrza gory. Tam spotyka ksigzniczke
znajdujaca si¢ w mocy tajemniczego pana, ktry jest ,naraz cartem i smokiem strasnym”
i przy pomocy podstgpu dowiaduje sig, jak moze ja wybawic. ,,I znowu jej si¢ sktoniut i
odset. I udat si¢ ku temu miastu, z ktérego ona byta”.

Nic nie wiemy na temat tej wedréwki, akcja przenosi si¢ od razu do owego miasta,
gdzie bohater dowiaduje si¢, iz cérka tamtejszego krola zostala porwana trzy lata temu,
a tajemniczy porywacz powraca codziennie i pod postacia wilka wykrada z krélewskiego
stada jednego wieprza. Nasz bohater najmuje si¢ do pracy jako pasterz krélewskich
wieprzéw, gdy pojawia si¢ wilk, walczy z nim zamieniajgc si¢ kolejno w lwa, psa, jastrzebia
i mrowca. Wilk w czasie walki zamienia si¢ w zajaca, a nastgpnie w kaczora, z kaczora
za§ wypada jajko, w ktérym znajduje si¢ klucz otwierajacy wrota podziemnego zamku.
Masarski towarzysz wedruje z powrotem na gorg i pod postacia Iwa pokonuje czarta, ktory
wiezi krélewne. Razem z nig wraca na zamek krélewski, gdzie odbywa sig Slub i wesele.

Jak tatwo zauwazyé, zywiol niesamowitosci pojawia si¢ i zaczyna dominowa¢ w
opowiesci, gdy bohater dociera do ,,cudzej krainy”, tu tez zostaje on obdarzony nadnatu-
ralnymi zdolnosciami. Las, w ktérym ma miejsce to zdarzenie, jest jednak jedynie te-
renem przejsciowym. Przestrzefi dziatania sit wrogich i demonicznych, gdzie czart-smok
wiezi krélewne i gdzie odbywa si¢ wlasciwa walka z przeciwnikiem, odcigta jest jeszcze
silniej od ziemskiego $wiata, znajduje si¢ przeciez we wnetrzu gory, ktorg w dodatku
otaczaja bagna (w nicktérych wariantach burzliwe morze). Pierwiastek cudowny wykra-
cza jednak poza granicg tej nieziemskiej przestrzeni, gdy bohater udaje si¢ do miasta
krélewskiego i walczy tam z wilkiem.

Dla uzyskania przejrzystego obrazu relacji przestrzennych, jakie zachodza w tej
basni, warto pokusié si¢ o sporzadzenie schematycznego rysunku ukazujacego wedrowke
bohatera.
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Mozna wigc wstepnie przyjaé, ze Zrodio sit magicznych, pozaziemskich, ktore
odgrywaja tak wielka rol¢ w basniowych opowiesciach, znajduje si¢ wlasnie na terenie
owej ,cudzej krainy” i tam tez sily te gléwnie si¢ objawiaja.

By¢ moze t¢ wstepng teze rozszerzy i uzupetni krétka analiza basni typu 425 pt.
Poszukiwanie utraconego meza. Tu akcja rozpoczyna si¢ na wsi, a wigc w przestrzeni jak
najbardziej ziemskiej:

¢ Ibidem.
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Byt jeden pan, a byt bardzo niemocny. A miat trzy cery. A tam za wsia byta studzionka, a tam bardzo
straszowato. A tak onemu sie zachciato wody, temu panu ze studzionki’.

Przestrzen ulega tu wigc od razu pewnej polaryzacji, mamy wies§ i studnig za wsig,
gdzie w dodatku straszy. Analizg tej relacji zajmiemy si¢ p6zniej, wazne jest jednak, ze
poczatkowe wydarzenia rozgrywaja si¢ wihasnie we wsi, a dokladniej przy studni i w
chatupie. Historia rozwija si¢ nastgpujaco. Najstarsza corka idzie po wodg, glos ze
studni méwi, ze dziewczyna dostanie ja, gdy zgodzi sig¢ poslubi¢ tajemniczego osobnika.
Ona jednak nie przystaje na t¢ propozycjg i wraca do domu z pustymi re¢koma. Podobnie
jest z druga corka, dopiero najmtodsza zgadza si¢ wyj$¢ za nieznajomego i przynosi
ojcu dzban wody. O zmroku pojawia si¢ W chacie stwor o krowiej skorze i zgodnie z
umowa kladzie si¢ do t6zka z najmtodszg corka. O péinocy jednak skdre zrzuca i prze-
mienia si¢ w picknego miodzienca, aby nad ranem znéw j3 zatozy¢ i zniknaé. Tak tez
dzieje si¢ nastgpnej nocy. Gdy po raz trzeci tajemniczy malzonek odwiedza dziewczy-
ne, jej matka potajemnie pali ohydna skorg, w zwigzku z czym nieszczgsny miodzieniec
musi udag si¢ ,,az za czerwone morze na pokutg”.

Tak potem ona data se zrobic zelazng laske, Zelazne buciki i kotlik Zelazny, a szta go fowi¢. A we dnie
i w nocy ptakata o niego, a ty tzy do kotlika kapaty. Tak przyszia do jednego lasa, bardzo daleko. Tam
byta jedna chatupka, tam klupata na dZwierza®.

Warto zauwazyé, ze, podobnie jak w basni O masarskim towarziszu, bohaterka
trafia tu do lasu i w jego obrebie rozgrywa si¢ kolejna sekwencja zdarzen. Dziewczyna
przychodzi do doméw Miesigczka i Stoneczka, ktérzy nie potrafia wskazac miejsca,
gdzie przebywa jej maz, daja jej magiczne orzechy i odsytajg do Wiatru. Ten oznajmia,
ze zaginiony maz znajduje si¢ za morzem, daje dziewczynie trzeci orzech oraz kostki,
po ktérych ma ona przejs¢ na drugi brzeg. Bohaterka idzie przez morze, a kiedy okazuje
sie, ze jednej kostki brakuje, odcina sobie maly palec u reki i w ten sposéb dostaje si¢
do zamorskiej krainy, gdzie na zamku jej maz Zyje z inng pania. Tam tez najmuje si¢ do
pracy jako gesiarka i wyciagajac kolejno z trzech magicznych orzechéw pigkne szaty, w
zamian za nie moze spedzi€ trzy noce ze swym mezem. Zkej pani dwukrotnie udaje si¢
go uspié, jednak trzeciej nocy uprzedzony przez straznika maz wylewa §rodek nasenny,
spotyka si¢ ze swa zong i w ten sposéb antagonistka zostaje pokonana.

Schemat przestrzenny tej opowiesci wyglada nastgpujaco:

e 0 08 () 2
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STUDNIA

Miejsce uwiezienia-pokuty zakletego matzonka, a wige réwniez zZrodio sit wrogich
i siedziba przeciwnika znajduje si¢ w odleglej krainie. Dotarcie tam jest szczegGlnie
trudne, a wedréwka trwa bardzo diugo (w niektérych wariantach 7 lub 9 lat). Poniewaz
dziewczyna idzie do krainy pozaziemskiej, musi dokonac rowniez nadludzkich czynow:
zedrze¢ zelazne buciki, napeic Izami kociotek czy wreszcie odciac sobie palec. Jak w

7 Poszukiwanie utraconego meza [w:] Ksigga bajek polskich, t. 1, op. cit.
¢ Ibidem.




poprzednim przykladzie bagno, tak tu morze stanowi ostateczng przeszkodg i jedno-
cze$nie granice, ktéra nie jest fatwa do pokonania. W czasie wedréwki bohaterka trafia
do doméw Miesiaczka, Stoneczka i Wiatru. Postacie te — personifikacje sit kosmicznych
— wyznaczaja tez szczegdlna, kosmiczna, pozaziemska przestrzefi, ktéra zamieszkuja
istoty grozne, a jednocze$nie mogace by¢ cztowiekowi pomocne.

Tak wigc i w tym przypadku pierwiastek fantastyczny wypetnia gléwnie sfer¢ odlegla
i obca czlowiekowi, jednocze$nie na samym poczatku przenika do $wiata ludzkiego,
najpierw w postaci glosu dobiegajacego ze studni, péZniej zakl¢tego matzonka. Zwroéémy
jednak uwage na usytuowanie owej studni (,,A tam za wsig byla studzionka”), znajduje
si¢ ona poza wsia, a wigc poza przestrzenia bezpieczng i przyjazng cztlowiekowi. Teren
poza wsia to orbis exterior — obszar okreslany zazwyczaj jako dziki, nieznany, a wigc
obcy czlowiekowi’. Studnia polozona jest wigc juz poza §wiatem ludzkim, a doktadniej
na granicy tego §wiata (za wsia, ale jeszcze nie w lesie). Skadinad wiadomo, ze granice
posiadaja charakter mediacyjny, rozdzielajac przestrzef przynalezg do obu przyleglych
terytoriéw, a jednoczeénie nie sg czg¢écia Zadnego z nich!’. S3 to miejsca niebezpieczne,
gdzie najczeSciej przejawiajg swg aktywno$¢ sily pozaziemskie, zwlaszcza te nieprzy-
chylne czlowiekowi.

Sama studnia jest zreszta nierzadko postrzegana jako otwor, zej$cie prowadzace
do krainy podziemnej, a wi¢c pozaziemskiej. Manfred Lurker pisze:

Studnia stanowi przejScie i granicg pomi¢dzy $wiatlem dnia a ciemnoscia glebi. W tej strefie granicznej
mieszkaja duchy i wrdzki [...]. Studnia jest wejSciem do wnetrza ziemi, podziemnego $wiata, krélestwa
jeszcze nie narodzonych, jak réwniez zmarlych'.

W basniach motyw studni pojawia si¢ dos§¢ czgsto, zwlaszcza w opowiesciach repre-
zentujacych typ 480 A Dwie siostry, dobra i zta. Tam wha$nie studnia peini rol¢ otworu
umozliwiajacego dostanie si¢ do innego $wiata.

Roz tez dziewczyna siadta kole studni i naroz — Jezdrekusie! — wpadta jej igla do studni. No i ¢6z tu
teraz? Bata si¢ tak tej macochy, ze pado: — Co ja tera biedna zrobig? Ona mnie zabije. Nic ino musza
wskoczy¢ do tej studni i trudno nie ma innego wyjScia. No i wpadia tam do tej studni.

Teraz patrzy, a ona znajduje si¢ w takiej blank zielonej krainie, tako zielono tgka™.

Relacje przestrzenne, jakie zachodza w tej bajce sg bardzo czytelne. Pasierbica,
kt6rg macocha wykorzystuje i zmusza do cigzkiej pracy, przez studni¢ dostaje si¢ do
drugiego Swiata, tam dzigki swej zyczliwosci i pracowito$ci otrzymuje hojne dary. ,,Zie-
lona kraina” jest przestrzenia cudowng i magiczng, dziewczyna spotyka jabton proszaca
o0 zerwanie owocow, bochenki chleba proszace o wyjecie z pieca, nastgpnie mieszka w
domu czarownicy, a za pracg zostaje wynagrodzona réwnie niesamowicie:

A jak otworzyla wrota, to pienigdze same lecialy, a to bylo samo zloto, no i ta dziouszka miata wlosy
zlote, ale nie takie sztuczne, jak to teraz te blondyny maja, ale prawdziwe, richtyg szczere ztoto®.

Bohaterka wraca na ,,ten §wiat”, ale tym razem, co ciekawe, juz nie przez studnig,
tylko jakas$ inna, blizej nie sprecyzowang droga. Identyczng wedréwke odbywa druga
dziewczyna (c6rka macochy), ktdra jednak za swe lenistwo, opryskliwo$é i chciwosé
zostaje przykltadnie ukarana.

? Por. L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Warszawa 1986.

0 Ibidem.

"' M. Lurker, Przestanie symboli, przet. M. Wojnakiewicz, Krakéw 1994,

12 Dwie siostry [w:] Kumotry diobla. Opowiesci ludowe Slgska Opolskiego, zebrata D. Simonides,
Warszawa 1977.

13 Ibidem.



Mamy tu wigc wyrazny podziat na §wiat ziemski i ,,cudowna kraing”, gdzie boha-
teréw spotykaja niesamowite przygody i gdzie znajduje si¢ Zrdto sit magicznych, ktdre
przyczyniaja si¢ do wymierzenia basniowej sprawiedliwosci. Zejscie w gtab studni suge-
ruje, iz miejsce to znajduje si¢ pod ziemig, bylaby to wigc nie daleka, lecz podziemna kraina.

Z podobnym podziatem przestrzeni spotykamy si¢ w basniach typu 301 Bracia
zdradzieccy. Oto jeden z wariantéw pochodzacy z Mazowsza, zatytutowany Zelazny
Marcin:

Byt jeden Zelazny Marcin (dlatego, ze taki byl silny, Ze laska sto funtéw na jeden palec przerzucit) i
poszedt na wedréwke'.

Ponownie akcja rozpoczyna si¢ od wyruszenia bohatera w §wiat, tym razem z blizej
nie okre§lonego miejsca. W drodze spotyka on i zabiera ze sobg na wedrowke Wyrwi-
deba, Waligére i Gnojowoza.

Juz ich idzie czterech. Ida, ida, weszli w bor i tam tylko taki domek stat pustkami. Weszli i zostali tam®.

Ponownie spotykamy si¢ z sytuacja, kiedy bohaterowie zanim dotrg do celu swej
wedrowki, musza przej$é przez las i tu wtasnie maja miejsce zdarzenia uruchamiajgce
kolejna sekwencj¢ przygdd, zmuszajace do wyruszenia w dalszg drogg. Domek w lesie
jest nawiedzany przez niezwykle silnego dziadka z diugg broda, ktory kolejno pokonuje
Wyrwideba, Waligére i Gnojowoza. Dopiero czwartego dnia Zelazny Marcin radzi sobie
ze starcem, klinujac jego brod¢ w dgbie; dziadek jednak ucieka.

Dab wyrwat on z korzeniami i precz poszedt, i oni tez precz poszli za nim, za sladem. I przyszli do ogrom-
nego lasu. A tam pod spodem byt patac zaklgty, a w lochu byt kosz na sznurze przywiazany i spuszczali
cztowicka na dét, a potem stamtad wyciagali. Te trzech méwig do czwartego Marcina.

— Kiedys ty taki by mocny, to ty si¢ spuszczaj naprzéd do tego lochu i do patacu.

Jak go wpucili, a on idzie, a tu w oknie patacowym siedzi przesliczna kréiewna'.

Krolewna jest wicziona przez dziadka. Marcin dzigki cudownej ,wodzie mocy”
pokonuje swego przeciwnika, uwalnia krolewng i prowadzi ja do lochu wiodgcego na
ten §wiat”. Wyrwidab, Waligéra i Gnojowdz wyciagajg krolewng, po czym, upuszczajac
kosz na dno lochu, prébuja zabié¢ Marcina. On spodziewajac si¢ zdrady, zamiast wsigsé
do kosza wypetnia go kamieniami i w ten spos6b uchodzi z zyciem. Pozostaje jednak
uwieziony w podziemnym §wiecie.

On desperuje i mysli, jakim prawem on tu wylizie z tego lochu. Chodzit po tamtym $wiecie (bo tam
jest taki $wiat, jak tu) i napadt grefigta mtode w gniezdzie, a stare polecialy. Deszcz padat zimno bylo,
on si¢ nad tymi matymi ulitowat i nakryt ich swoim ptaszczem'”.

Za te przystuge gryfy wynosza bohatera na swiat. Co jednak ciekawe, o ile zejscie
na dno lochu i dostanie si¢c do podziemnego patacu bylo bardzo proste, tak droga
powrotna okazuje si¢ trudna i ucigzliwa. Marcin musi karmié gryfy, a kiedy konczy si¢
pozywienie, pomny ostrzezenia: ,[...] bo jak ci zabrakniea to wszyscy zginiemy [...]”
odcina sobie kawalek posladka. Nastepnie bohater udaje si¢ do miasta, w ktorym
znajduje si¢ krélewna, tam daje si¢ poznac jako jej wybawiciel i zeni si¢ z nig. W innych
wariantach dochodzi jeszcze najczgéciej do konfrontacji z uzurpatorami, tu jednak

14 Zelazny Marcin [w:] Ksigga bajek polskich, t. 1, op. cit.
15 Ibidem.
16 Ibidem.
17 Ibidem.



Wyrwidab, Waligéra i Gnojowdz odprawieni przez krélewng, udajg si¢ w Swiat przed
przybyciem Marcina.
Wedréwke bohatera tej opowiesci przedstawi¢ mozna w sposob nast¢pujacy:

GRYFY SWIAT"
LAS KROI
- em wm o me ww ww e s m— e - e am mr e En em mm omm e
L 4 TAMTEN
SWIAT®
"PALAC
DZIADEK
KROLEWNA

Powtarza si¢ tu wiec uktad przestrzenny: ,ten §wiat” — las — ,tamten Swiat” —
powr6t do ,,tego Swiata”. Podzial ten zaznaczony jest szczegdlnie wyraZnie, narrator
mowi nawet: ,,Chodzit po tamtym $wiecie (bo tam jest taki $wiat, jak i tu) [...]”. Ponownie
tez ,,tamten §wiat” oddzielony jest zdecydowanie od ,.,tego §wiata” i cho¢ do podziemi
dostac si¢ mozna do$é tatwo, powrdt okazuje si¢ trudny i wymaga od bohatera spelnienia
pewnych warunkéw (pomoc mtodym gryfigtom, odcigcie sobie czgéci ciata).

Pora teraz, aby w kilku stowach oméwi¢ analizy przestrzennego uksztattowania
basniowego Swiata, jakich uprzednio dokonaliSmy.

Pierwsza rzecz, jaka rzuca si¢ w oczy, to fakt, iz w ba$ni wyraZnie zarysowujg si¢ te
przedmioty i miejsca, ktérych bezposrednio dotyczy akcja. Bohater docierajac do posz-
czegdblnych miejsc, ozywia je, niejako powotuje do zycia. Tak wiec przestrzen ukonkretnia
si¢ jedynie wtedy, gdy toczy si¢ w niej akcja, kiedy postacie wedruja dalej, dane miejsce
odchodzi w zapomnienie. Narrator nie dba o podtrzymywanie i uswiadamianie relacji
przestrzennych w obrebie calej fabuly, wazne jest jedynie to miejsce, w ktérym przebywa
bohater.

Jak zauwazyliSmy, akcja basni w duzej mierze jest zwigzana z wedrowka bohatera,
a wigc z jego przemieszczaniem sig¢ w przestrzeni. Przedstawione schematy dowodza,
ze poszczegOlne watki mozna ukazac jako sekwencje ruchéw gldwnej postaci, bedacych
kolejnymi etapami wedréwki'®. Trzeba tu jednoczes$nie zaznaczy¢, ze przestrzenny roz-
woj basniowej fabuly ma przewaznie charakter zamkniety, jego obraz zblizony jest do
okregu. Nawet jesli akcja nie zamyka si¢ doktadnie w tym punkcie, w ktérym sig roz-
poczela (tak, jak np. w basni: Dwie siostry), to bohater powraca z ,,tamtego §wiata” na
»ten §wiat”, a wigc trafia ponownie do przestrzeni, z ktérej wyruszyt (tak dzieje si¢
chocby w basniach Zelazny Marcin, O masarskim towarziszu). Inaczej jest w basni Po-
szukiwanie utraconego meza, tu dziewczyna dlugo wedruje do zamorskiej krainy, gdzie
jej matzonek odbywa pokute, ale po zlikwidowaniu falszywej zony, bohaterowie nie
wracajg do wioski, w ktorej si¢ spotkali, tylko Zyja diugo i szczgsliwie w zamorskim
zamku.

8 Por. S. Niekludow, ,,Sujet” a realizacje przestrzenno-czasowe w rosyjskiej bylinie, przet. A.
Jedrzejkiewicz, [w:] Semiotyka kultury, wyb. i opr. E. Janus i M. Mayenowa, Warszawa 1975.



Bardzo ciekawe i znaczgce wydaje si¢ zjawisko Scistego przyporzadkowania pew-
nych sytuacji i zdarzen okre§lonym miejscom. Do$¢ doktadnie oméwiliSmy charakter
,krainy za siedmioma gérami”, gdzie zazwyczaj bohater odnajduje przedmiot swoich
poszukiwan i walczy z wrogimi sitami. Niezmiernie wazng funkcje spetnia rowniez las,
dodajmy, ze pojawia si¢ on prawie we wszystkich bajkach magicznych. Las moze by¢
miejscem, gdzie mieszka zta czarownica i gdzie bohater zostaje uwigziony, jest to wtedy
przestrzefi, na ktorej dziataja sity wrogie i tam tez odbywa si¢ ostateczna walka z nimi.
Z takg sytuacjg mamy do czynienia w basni Raponcka:

W pewnej nocy, gdy maz pracowal, przyszla czarownica i potajemnie ukradta dziecko. Wzigta i schowata
je w jednej lesnej wiezy™.

Tam tez odnajduje dziewczyng krol, uwalnia ja z rak czarownicy i wiezie na zamek:
,Szli przez gory i lasy, az wreszcie przyszli na zamek, za parg dni si¢ poslubili”?. Podobnie
jest w basni O rybaku i jego trzech synach® — bohater gonigc za jeleniem wjezdza w
»okropny las”, tam spotyka czarownicg i zostaje zamieniony w kamiefi. To samo dzieje
si¢ z jego bratem, dopiero najmiodszy z rodzefistwa pokonuje czarownicg, zaklgcie
zostaje zdjete, bracia odzyskuja ludzka postaé, a las przemienia si¢ w miasto. Jak jednak
zauwazyliSmy przy okazji weze$niej omawianych przyklad6éw, las moze by¢ tez terenem
przej$ciowym, ktory trzeba pokona¢ wedrujac do dalekiej krainy. W lesie bohater czgsto
zostaje poddany prébie, spotyka donatoréw lub pomocnikéw, otrzymuje magiczne
przedmioty, ewentualnie wskazéwke, gdzie znajduje si¢ przedmiot jego poszukiwan.
W basni O masarskim towarziszu wlasnie w lesie miodzieniec spotyka lwa, psa, jastrzgbia
i mrowca, rozstrzyga ich spor, a w zamian za to otrzymuje cudowne dary. W basni
Poszukiwanie utraconego meza ksi¢zyc, stonce i wiatr mieszkajg rowniez w lesie, a w
basni Zelazny Marcin las jest miejscem spotkania i walki z dziadkiem — wydarzefi, ktore
prowokuja wyprawe do podziemnego §wiata.

Miejsc, ktérym przypisane s3 konkretne elementy fabuly jest wigcej. Mozna by tu
wymienié choéby gospodg — ,,punkt informacyjny”, gdzie bohater dowiaduje si¢ o bliskim
§lubie krélewny z falszywym wybawicielem, dalej: drzewo lub gére, gdzie musi
pokutowaé dziewczyna szukajaca braci-ptakow czy wreszcie miasto lub zamek, skad
bohater wyrusza na wedréwke, badZ wraca tam i zostaje wynagrodzony za swe czyny.

Whioski, jakie nasuwaja si¢ wobec powyzszych obserwacji sg nast¢pujace:

1. Organizacja basniowej przestrzeni jest Sci§le powigzana ze schematem fabu-
larnym. Poszczeg6lne kregi przestrzenne ukonkretniaja sig tylko wtedy, gdy toczy si¢ w
nich akcja, a w zwiazku z wedréwka bohatera jako gléwnym motywem fabularnym,
najczeSciej obowiazuje tu zaleznoscé: kolejne wydarzenie — kolejny krag przestrzenny.
Zauwazalna jest ponadto tendencja do takiej organizacji fabuly, aby jej poczatek i koniec
mialy miejsce w tym samym kregu przestrzennym.

2. W bajkach magicznych poszczegdlne segmenty akcji tocza sig¢ zawsze w typowych
dla siebie miejscach, stad tez pojawienie si¢ pewnej scenerii (np. las, zamek, podziemna
kraina), zapowiada jednoczesnie okre§lone wydarzenia, w ktérych wezmg udziat okre-
§lone postacie.

3. Podstawowa opozycja przestrzenna w basni jest rozréznienie: ,,ten Swiat” — ,,tam-
ten §wiat”; opozycja ta organizuje najczgsciej pozostale elementy przestrzenne. Przed-
miot poszukiwafi bohatera znajduje si¢ zazwyczaj wiasnie na ,tamtym Swiecie”, stad
typowy przebieg wedréwki i przestrzenne uksztattowanie fabuly.

1% Raponcka [w:] Kumotry diobta.

2 Ibidem.
2 O rybaku i jego trzech synach [w:] Ksigga bajek polskich, t. 1, op. cit.
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Warto zatrzymac si¢ na chwile przy tym ostatnim stwierdzeniu i nieco dokladnie;j
przyjrzec si¢ tej podstawowej opozycji przestrzenne;.

Jak zauwazyliSmy, ,,tamten $wiat”, czyli miejsce, gdzie dzieja si¢ rzeczy niesamowite
i cudowne, moze w basni wyglada¢ rozmaicie, moze to by¢ las, podziemny patac, pod-
ziemna kraina, zamorski zamek, krélestwo za siedmioma gérami, zamek na wysokiej,
szklanej czy krysztatowej gorze itd. Charakterystyczne jest jednak to, ze ta cudowna,
zaklgta przestrzen jest w zdecydowany sposéb oddzielona od ,.tego §wiata”. Fakt ten
byt juz niejednokrotnie podkreslany, teraz wigc sprobujemy jedynie powiedzieé co$
wigcej na temat granic, ktore przeciez petnia wazna funkcj¢ w basniowym $wiecie.

»lamten $wiat” moze znajdowac si¢ bardzo daleko, moze tez miescic si¢ na wysokiej
gorze lub pod ziemia. Jednym stowem jest oddzielony od ,,tego $wiata” horyzontalnie
lub wertykalnie. Granice poziome to zazwyczaj: gory, morze, las, rzeka, bagno. Czasem
granica w sposdb materialny nie istnieje, obrazuje ja jednak np. dtuga wedréwka,
koniecznos¢ zdarcia zelaznych bucikéw czy odcigcia sobie czgsei ciata. Granice pionowa
wyznacza na ogét umiejscowienie zamku czy krélestwa na wysokiej gorze lub pod ziemia.
Czgsto zdarza sig tak, ze ,tamten $wiat” wyodrgbniony jest zaréwno w poziomie, jak i
w pionie. Tu ciekawym przykladem jest basti O masarskim towarziszu: zaklety patac,
gdzie przebywa krélewna, znajduje si¢ bardzo daleko (bohater przemierza gory, doliny,
las i bagno), a w dodatku we wnetrzu wysokiej gory (czyli jednocze$nie nad ziemia i
pod ziemia). W zwigzku z takim usytuowaniem ,,dalekiej krainy”, dotarcie do niej jest
rzecza trudng, a wlasciwie wrecz niemozliwg i bohaterowi udaje si¢ to jedynie dzigki
posiadaniu magicznych przedmiotéw, nadprzyrodzonych zdolnosci lub dzigki pomocy
cudownych istot. Zanim jednak otrzyma magiczne przedmioty lub pozyska sobie
cudownego pomocnika, zostaje poddany prébie (masarski towarzysz musi sprawiedliwie
podzieli¢ wotu migdzy zwierzgta, Zelazny Marcin pomaga gryfigtom); czasem tez ma-
giczne Srodki okazujg si¢ nie do korica skuteczne i aby wdrapac si¢ na gére lub przejsé
przez morze, trzeba odciac sobie palec.

Naturalnie nie we wszystkich bajkach magicznych mamy do czynienia z tak kla-
rownym i czytelnym ukadem przestrzennym. Nie zawsze ,,tamten §wiat” jest tak odlegly,
niedostgpny, a w zwiazku z tym wyodrgbniony; nie zawsze tez wedréwka bohatera jest
jadrem fabularnym opowiesci. Wydaje si¢ jednak, ze wiele scenerii, w ktérych rozgrywaja
si¢ basniowe wydarzenia, odznacza si¢ nadnaturalnymi i cudownymi whasciwosciami;
dziejg si¢ tam rzeczy niesamowite, fantastyczne, obowiazuja odmienne prawa. Mozna
by w zwigzku z tym méwic o nich, jako o krainach posiadajacych charakter pozaziemski,
traktowac je réwniez jako ,tamten $wiat”.

W basni O parobku co stuzyt w piekle juz sam tytut wyraznie wskazuje, Ze bohater
trafia na ,tamten §wiat”. W odréznieniu od poprzednio omawianych przyktadéw, nie
ma tu jednak dtugiej wedréwki, pokonywania licznych trudnosci, wspinania si¢ na
gore¢ czy schodzenia do podziemi. Samo piekto wyglada tez nader zwyczajnie:

Pan ten przywiczt go do swego domu i wprowadza do swego pokoju. A w tym pokoju nic nie byto ino drwa
lezaly stosami i kociot byt wmurowany w Sciang, pokrywa, a nad nim komin, a pod nim si¢ palito drzewo®.

Miejsce to moze prezentuje si¢ zwyczajnie, ale praca, jaka wykonuje parobek,
warunki, jakie stawia mu szatan i dalsze wydarzenia nie pozostawiaja watpliwosci, iz
przebywamy w sferze pozaziemskiej. Z podobng sytuacja spotykamy si¢ w wielu bas-
niach. Mozna by w zwigzku z tym zaryzykowaé twierdzenie, ze wszystkie one w taki lub
inny sposéb opowiadaja o wizycie bohatera w ,,tamtym $wiecie”.

2 O parobku co stuzytw piekle [w:] Ksigga bajek polskich, t. 1, op. cit.

11



Pora powrécié do postawionej wezesniej tezy, iz zrédto sit magicznych i nad
dzonych umiejscowione jest w basniach na terenie ,tamtego Swiata” i tam 1 y
gtéwnie przejawiajg swa aktywnos¢. Pierwiastek fantastyczny przenika do ,.tego Swita
najczesciej w poczatkowych fragmentach opowiesci i wydarzenie to jest ZaZWYyCZaj pIzZy-
czyna wyruszenia bohatera na wedréwke. Z sytuacia taka spotykamy si¢ np. w basni Prak
zlotopiory™.

W ogrodzie krélewskim ro$nie jabtofi rodzaca zlote jabtka, jednak kazdej nocy jedno
z nich ginie. Najmtodszy z braci odkrywa, iz jabtka porywa ptak, probuje go ztapac,
jednak wyrywa mu jedynie pioro, ktére okazuje sig by¢ zlote. Gdy krol dowiaduje sie 0
istnieniu zlotego ptaka, wpada w cigzka niemoc, a zdrowie przywroci¢ mu moze jedynie
posiadanie tego cudownego zwierzgcia. Bracia wyruszajg wigc na poszukiwania...
Podobna funkcje pelni réwniez zaklgty malzonek, ktérego glos dobiega ze studni. Tak
wigc wydarzenia fantastyczne majgce miejsce w bezposrednim sgsiedztwie siedzib
czlowieka, sa jedynie namiastkg cudownosci, prowokuja wyprawg bohatera do krainy
prawdziwie cudownej i pozaziemskiej. Przytoczmy raz jeszcze stwierdzenie Kurta Ran-
kego, iz cud w basni ma miejsce w sferze pozaziemskiej, daleko od zwykiego $wiata i
cudownos¢ jest zdecydowanie wyodrgbniona z rzeczywistosci*.

Inaczej wyglada omawiana kwestia w podaniach wierzeniowych, tu sity nadprzyro-
dzone, pozaziemskie (topielce, upiory, czart itp.) objawiaja si¢ w bliskim sasiedztwie
siedzib czlowieka, bywa, ze niektére demony mieszkaja wprost w ludzkich domostwach
(np. zaraza zyje najczesciej w komorze, patmeta — pod miotla, kocmotuch —w stajni® ).
W zwiazku z tym, réwniez niesamowite rzeczy dzieja si¢ w najblizszej okolicy; na polach,
miedzach, drogach otaczajacych wioske, a takze nad pobliskimi rzekami, jeziorami i
bagnami. Aby staé si¢ Swiadkiem cudu, nie trzeba nigdzie wedrowac, wystarczy o zmroku
znaleZ¢ si¢ nad rzekg czy na rozstajnych drogach.

W basni doswiadczenie dziatania sit nadprzyrodzonych wymaga z reguly podjgcia
dlugiej i trudnej wedrowki, przestrzen cudowna to, jak wiadomo, kraina odlegla i
niedostepna. Owo oddalenie ma kolosalne znaczenie dla caloSciowego sensu basni.
Fakt ten zauwaza i podkre$la Ranke; twierdzi on, ze obraz zwycigstwa i szczgScia pojawia
sic w bajce marginalnie, jedynie na koficu opowiesci. Jej jadrem fabularnym jest
wedréwka do odlegtej, cudownej krainy. Oddalenie to peini wazna rolg w strukturze
opowiesci, bohater musi pokonac wiele trudnosci, a wige wykazad si¢ spora aktywnoscia,
odwaga i wytrzymatoscia, zostaje przy tym poddany proébom, ktére sprawdzaja jego
,CZystos¢” i szlachetno$é. Tak rozumiang wedrowke Ranke nazywa wyprawg do krainy
mitycznej, a bohatera mitycznym ,wedrowcem kroczacym migdzy $wiatami”. Badacz
ten stwierdza dalej, iz wszystkie gatunki tworczosci stownej cztowieka maja swe Zrodto
w podstawowych potrzebach duszy ludzkiej. Poniewaz obraz szczeScia i bogactwa
zajmuje w basni tak marginalne miejsce, eksponowana jest za to dfuga i trudna wedréwka
do odleglej, pozaziemskiej krainy, opowiesci tego typu nie odpowiadajg na realne,
materialne potrzeby cztowieka, sg raczej wyrazem jego marzefi, potrzeby oderwania
sic od tego $wiata, wzlotu ponad to, co ludzkie i przyziemne.

Zrodzilo bajke pragnienie, tesknota do cudownosci, do nieograniczonych mozliwosci, wola przezwycie-
Zenia ciezaru tego Swiata®.

Jaki wigc ostateczny sens ma przestrzenne uksztattowanie $wiat basniowego?
B Ptak zotopiory [w:] Ksiega bajek polskich, t. 1, op. cit.
2 K. Ranke, op. cit.

5 Por. W. Gaj-Piotrowski, Duchy i demony, Wroctaw 1993.
% K. Ranke, op. cit., s. 29.
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Znaczne oddalenie oraz niedost¢pno$é miejsca, gdzie znajduje si¢ przedmiot po-
szukiwaf bohateréw, a wiec zdecydowane przestrzenne wyodrebnienie ,,dalekiej kra-
iny”, ponadto szczegdlne, nadnaturalne wtasciwosci tej przestrzeni oraz, w wielu wypad-
kach, charakterystyczne jej usytuowanie, pozwalaja mowic o niej jako o ,,tamtym Swiecie”
(tak tez jest niejednokrotnie nazywana). Bajka magiczna jest to wigc opowies¢ o wypra-
wie na ,,tamten $wiat”, wyprawie, dodajmy, bohaterskiej, gdyz protagonista musi doko-
naé nadludzkich czynéw, poza tym walczy z sitami demonicznymi, wrogimi cztowiekowi
i zwycieza. Taka wyprawa na tamten $wiat to czyn mityczny, bohater uwalnia ludzko$¢
od ciemnych i zlych sit, pokonuje odwiecznych wrogéw, probuje poznaé tajemniceg Zycia
i $mierci, dobra i zta, czlowieczej doli.

I tu dochodzimy ponownie do zagadnienia nieokre§lonosci czasowe;j i przestrzennej
bajki magicznej. Jesli prezentuje ona mityczng wedrowke w zaswiaty, to opowieS¢ taka
nie moze toczyé si¢ w przestrzeni znanej, dostgpnej empirycznemu poznaniu stuchaczy.
Tak wiec zaréwno dalekie krélestwo, zaklgta kraina, jak i miejsce, z ktérego bohater
wyrusza w §wiat, musza by¢ odlegte i obce, umieszczone poza Swiatem ziemskim, w
mitycznej przestrzeni danej opowiesci. Smiatek, ktéry wedruje na ,,tamten Swiat”, walczy
z potworami, zdobywa madro$¢ i niewyobrazalne bogactwa, nie moze by¢ osoba zwykla,
zyjaca posrdd stuchaczy, nie moze wige tez mieszka¢ w Kaczorach czy Dziadéwku.
Przestrzen basniowa jest przestrzenia opowie$ci mitycznej, nie moze wigc tez mie¢ nic
wspélnego z ziemska geografia. Jest to ponadto przestrzefn uniwersalna, ktéra nadaje
zachodzacym w niej wydarzeniom wymiar ponadjednostkowy, ogélnoludzki, jej ,,ste-
rylnoci” nie moga wigce zaktdeac ukonkretniajace lokalizacje. Pokonanie zta, odkrycie
tajemnicy Zycia, zdobycie madrosci, sily i bogactwa nie dotyczy tylko bohatera opowiesci,
jest istotne dla wszystkich ludzi i dla calego §wiata. Stad wtasnie, jak zauwaza Liithi,
bajka prezentujac jedynie schemat, ogdlny i niekonkretny zarys §wiata (zwlaszcza jezeli
chodzi o uksztattowanie przestrzenne), przedstawia jednoczesnie §wiat w catodci, ogarnia
go i ukazuje jego wizje totalna?. Ta niekonkretno$¢ i nieokreslonos¢ przestrzennego osa-
dzenia wydarzen sprawia, ze walka Janka ze smokiem moze by¢ traktowana jako mi-
tyczna walka dobra ze ztem, a wizyta w lesie czy odleglym krélestwie moze by¢ wizytg w
zaSwiatach.

Czas

Czas i przestrzen wspditworza rzeczywistosC, na rowni organizuja Srodowisko, w kto-
rym zachodzi¢ moga rézne wydarzenia i jednoczesnie sa kategoriami pozwalajacymi owe
wydarzenia opisac. Dlatego tez facza si¢ one Scisle ze soba, a w zwiazku z tym wspdlnie
podlegaja pewnym zjawiskom i posiadaja pewne wspolne cechy.

To, co zostalo przed chwila powiedziane odnosnie nieokre§lonoSci przestrzeni
basniowej, dotyczy tez w rownym stopniu czasu. Jezeli bash opowiada o wydarzeniach
majacych charakter mityczny, to zaréwno przestrzen, jak i czas, w ktérych owe wydarze-
nia si¢ rozgrywaja, nie przynalezg do porzadku Swiata rzeczywistego, nie daja si¢ osadzi¢
w kategoriach empirycznych i porzadku historycznym tego $wiata. MielibySmy tu wigc
do czynienia réwniez z czasem mitycznym.

Wedlug Eliadego czas mityczny to:

[...] praczas, ktérego nie mozna identyfikowac z przesztoscia historycznag, czas poczatkowy w tym sensie,

Ze nagle wytrysnal, ze nie byt poprzedzony przez zaden inny czas, gdyz zaden czas nie mégt istnieé
przed wystapieniem rzeczywistosci, o jakiej mit opowiada®.

2 M. Liithi, Zabdjca smoka. O stylu bajki, przet. J. M. Kasjan, ,,Literatura Ludowa”, 1982:3.
Por. tez J. M. Kasjan, Maxa Liithiego koncepcja bajki, [w:] Usta i piéro, Torun 1994.

% M. Eliade, Sacrum, mit, historia, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 92; por. tez E.
Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981.
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Nie bedziemy zajmowad si¢ tu dokladng analiza relacji mit a ba$n*, wypada si¢
jednak zastanowié, czy czas basniowy jest w swym charakterze zblizony do czasu
mitycznego w rozumieniu eliadowskim i jakie fakty moglyby za tym przemawiac?

Niewatpliwie basi, opowiadajac o wydarzeniach minionych, postuguje si¢ czasem
przesziym, jednak, jak juz stwierdzili§my, czasu tego ,,nie mozna identyfikowac z prze-
sztoscia historyczna”. Nie wiemy, czy wydarzenia te mialy miejsce rok temu, dziesi¢é
czy sto lat temu; intuicyjnie wyczuwamy jednak, ze chodzi raczej o czasy bardzo odlegle,
bo przeciez dzi§ ,takie rzeczy” si¢ nie zdarzajg. Nie zdarzaly si¢ one jednak réwniez
choéby w najbardziej odleglych czasach historycznych. Kiedy si¢ wi¢c zdarzaly? Ot6z
wiasnie w owym mitycznym ,,czasie poczatkowym”, kiedy to mialy miejsce czyny hero-
iczne, bohaterskie, kiedy §wiat podlegat jeszcze licznym, gwattownym przemianom,
kiedy obowigzywaly prawa odmienne od dzisiejszych, kiedy to, co dzi§ nieprawdopo-
dobne, byto normalne i powszechne.

Czas mityczny, przypomnijmy: ,,[...] to czas poczatkowy w tym sensie, Zze nagle
wytrysnal, ze nie byt poprzedzony przez zaden inny czas [...]”. I tu pojawia si¢ kolejna
analogia migdzy czasem mitycznym a ba$niowym. Lichaczow méwi o zamknigtym
charakterze czasu bajkowego®. C6z to oznacza? Czas jest zwiazany ze schematem fa-
bularnym i poza ten schemat nie wychodzi. Nie mamy zadnych informacji na temat
istnienia §wiata bajki przed momentem, w ktérym rozpoczyna si¢ opowies¢ ani chocby
najogélniejszej wizji dalszych loséw bohateréw, poza tym, ze ,,zyli dtugo i szczesliwie™.
Wydaje si¢ wigc, Ze czasu ,,nie bylo przed poczatkiem bajki ani po jej zakonczeniu”.
Opowies¢ rozpoczyna si¢ in medias res, nie jest poprzedzona zadnymi wst¢pnymi wy-
jasnieniami czy wypowiedziami (pomijamy tu oczywiicie formuly inicjalne), mozna wigc
powiedzieé, Ze réwniez czas pojawia si¢ nagle, ,,wytryskuje” z niczego. Doskonale cha-
rakteryzuje t¢ sytuacje Lichaczow:

Bajka zaczyna si¢ jakby od niebytu, od nieistnienia czasu i wydarzen: »zyt, byl«, »miat car trzech
synéw«, »w jednym cesarstwie, w jednym pafistwie«. Koriczy si¢ bajka nie mniej podkreslonym zatrzy-
maniem czasu bajkowego, stwierdzeniem péZniejszego braku wydarzen: dobrobytem, $miercia, we-
selem, biesiada [...]. Zamykajace bajke szczgscie to koniec bajkowego czasu®'.

Czas empiryczny ma charakter ciagly, wszystkie wydarzenia, ktore go ograniczajg
Iaczg sie z sobg i mozna je umiescic na osi, jaka przebieg owego czasu wyznacza. Historia
opowiedziana w basni jest zamknigta, nie taczy sie z przesztoscia ani z przysztoscia, jej
czas ma charakter momentalny, jest to czas tylko i wylacznie tej opowiesci i wyczerpuje
si¢ wraz z jej zakoficzeniem, nie mozna go umiescié na zadnej osi czasowej, posiada on
raczej postac odcinka, ktdry, jak wiadomo, jest ograniczony z obydwu stron. Mamy tu
wigc do czynienia z sytuacja wlasciwg wydarzeniom mitycznym i ich czasowi:

»Czas mityczny« znajduje si¢ poza czasem. Kazdy czas (niemityczny) jest continuum, ma charakter
ciagly. »Czas mityczny« nawet w swym wymiarze momentalnym, traktowany jako jedno wydarzenie,
nie da si¢ okresli¢ zadnym »kiedys«, nie posiada zadnych wspéirzednych ustalajacych go jako element
owego ciaglego continuum. »Czas mityczny« — czas przodkéw, zatozycieli — ma swoje miejsce w niczym
nie okreslonym »ongis§«®2.

¥ Por. E von der Leyen, Mit i basi, PL 1973 z. 1; E. Mieletinski, op. cit.

% D. S. Lichaczow, Czas artystyczny w folklorze, przet. H. Walifiska, ,Literatura Ludowa”,
1972:2.

3t Ibidem, s. 35.

%2 A. Zajaczkowski, Czas czarnej Afryki, [w:] Czas w kulturze, opr. A. Zajaczkowski, Warszawa
1988, s. 38.
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Absurdalna i z gruntu bezowocna bytaby préba utozenia réznych basni w porzadku
chronologicznym, préba zbudowania z nich jednej opowiesci czy choéby opowiedzenia
kilku basni we ,wiasciwej kolejnosci”®. Brak nawigzaf pomiedzy poszczegdlnymi
historiami oraz brak jakiegokolwiek czasowego punktu odniesienia, skutecznie
uniemozliwiajg takie dzialania. Biorgc pod uwage oméwione wezesniej cechy czasu
basniowego (a takze to, co powiedzieli§my o przestrzeni i charakterze wydarzef), mozna
by si¢ zastanowic, czy wszystkie basnie nie toczg si¢ wlasciwie w tym samym czasie. Jak
stwierdza Zajaczkowski, wydarzenia czasu mitycznego w zadng sekwencje utozyé sig
nie daja, dokonaly si¢ one jednoczesnie, w nie ujawnionym porzadku®. Podobnie jest
z wydarzeniami basniowymi, wszystkie mogly mie¢ miejsce w jednym czasie i jedne;
przestrzeni. Ujmujac rzecz odwrotnie: wszystkie basnie opowiadajg o tym samym czasie
(czasie mitycznym) i jego wydarzeniach. Co wigcej, mozna by zaryzykowac stwierdzenie,
ze wszystkie one opowiadaja w gruncie rzeczy t¢ sama histori¢, méwiaca o walce ze
zlem, z sitami ciemnymi i wrogami, méwig tez o zwycigstwie cztowieka: stabego, bez-
bronnego, lecz aktywnego, dzielnego i ,,czystego”. Przekazuja wiec histori¢ pokonania
i usunigcia zla ze $wiata, usunigcia, dodajmy, definitywnego — ,,dtugiego i szczgsliwego”
zycia bohater6éw nic juz przeciez nie mozne zaktdcié. Ta mityczna historia ma rézne
oblicza i r6zne realizacje fabularne. Podobnie zreszta jedna spotecznosé etniczna moze
posiadac kilka opowiesci o tym samym mitycznym wydarzeniu (np. stworzeniu §wiata
czy czlowieka).

W opowiesciach basniowych zauwazy¢ mozna jeszcze jedno, specyficzne dla czasu
mitycznego zjawisko. Ot6z przeszio$é i terazniejszoéé zdaja si¢ nakladaé na siebie i
tworzy¢ jeden czas. Jak powiedzielismy, intuicyjnie i zdroworozsagdkowo sytuujemy
prezentowane w bajce wydarzenia w przesztosci, w owym ,,niczym nie okreslonym ongis”,
sugeruje to réwniez przewazajacy w basniowej narracji czas przeszly. Jednoczesnie
narrator dazy do unaocznienia wydarzef, do zblizenia ich czasu z czasem narracji, pré-
buje stworzy¢ wrazenie, ze rozgrywaja si¢ one na naszych oczach, tu i teraz. Opowiada-
nie basni jest wigc swego rodzaju rytualem przenoszacym shuchaczy w czas wydarzen
mitycznych, czynigcym ich bezposrednimi §wiadkami tych wydarzes, ktére jednocze$nie
zostajg odtworzone w czasie terazniejszym®. Jest to wigc jednoczesnie swoista ,,reaktu-
alizacja” mitycznej walki cztowieka ze zlem. Sposob opowiadania bajki, dazenie narra-
tora do maksymalnego zblizenia shuchacza z przedstawianym $wiatem (zblizenie czasu
zdarzen i czasu narracji) oraz specyficzna konstrukcja tego §wiata, wszystko to sprawia,
ze odbiorca moze si¢ poczu¢ uczestnikiem wydarzen.

Tu tez mozna by upatrywac przyczyny popularnosei i zywotnosci omawianego
gatunku. Wspétuczestnictwo w wydarzeniach wielkich, nadludzkich, jest zawsze ozyw-
cze, odradzajgce, wrecz niezbedne czlowiekowi w jego ziemskiej egzystencji. Bash,
wprowadzajgc wydarzenia o charakterze mitycznym w czas terazniejszy, syci ludzkie
marzenia o czynach bohaterskich. Tak jak $wigta i zwigzane z nimi obrzedy, uobecniajac
czas poczatku, mialy regenerowac §wiat, pomnazaé jego nadwatlone sily*, tak basa,
czyniac shuchacza bezposrednim uczestnikiem mitycznej walki, umozliwiajac mu identy-
fikacj¢ zbohaterem, regeneruje ludzkg duszg, pozwalajac wzbié si¢ ponad przecigtno$d,

3 Por. W. J. Ong, Oralnosé i pismiennosé, Lublin 1992, s. 189-196.

* A. Zajaczkowski, op. cit.

% Por. A. Zajaczkowski, op. cit., s. 39-40; M. Eliade, op. cit. Warto przytoczyC tez spostrzezenie
Mieletinskiego: ,[...] mowa niezalezna w bajce zachowuje —w uschematyzowanej formie — niektére
elementy rytualno-magiczne”, E. Mieletinski, op. cit., s. 323.

% M. Elaide, op. cit.

15



niedostatki i cigzar zycia¥’. Spelnia wigc ona poniekad podobng funkcj¢ jak mity oraz
zwigzane z nimi §wigta i obrzedy.

Wracajac do zagadnienia czasu basniowego nalezy podsumowac powyzsze obser-
wacje i stwierdzié, ze posiada on cechy zblizone do czasu mitycznego poniewaz:

1. nie mozna go w zaden sposdb osadzi¢ w czasie historycznym,

2. ma on ,,charakter zamkniety”, nie jest ciagly, lecz momentalny,

3. czas wszystkich opowiesci basniowych jest w gruncie rzeczy tym samym czasem,
czasem wydarzefi mitycznych,

4. mityczna przeszto§¢ zostaje w narracji basniowej uobecniona, wprowadzona w
terazniejszos¢.

¥ Kk ¥

Ludwik Stomma opisujac sie¢ opozycji bazowych organizujacych swiadomos$¢ mi-
tyczna chiopa polskiego XIX w., jako jedna z podstawowych wyréznia opozycje orbis
interior — orbis exterior®®. Orbis interior to przestrzen bliska i znana — przestrzen domu,
wsi i najblizszej okolicy. Orbis exterior to przestrzefi nieznana obca i daleka - lasy, bagna,
odlegle okolice, miasta. Pierwsza z nich, waloryzowana pozytywnie, jest terenem za-
mieszkanym, oswojonym, a wigc przychylnym cztowiekowi, bezpiecznym i uzytecznym
(tzn. majacym znaczenie uzytkowe). Druga, o waloryzacji negatywnej, to obszar niezna-
ny, nie zagospodarowany, nie oswojony, a wigc dziki i niebezpieczny.

Opozycja ta, jak si¢ wydaje, znajduje swe odbicie rowniez w uksztattowaniu czaso-
przestrzeni basniowej. Czas i przestrze ludowej bajki magicznej nie sa kategoriami
jednorodnymi, mozna w nich wyrézni¢ pewne segmenty opozycyjne W stosunku do
siebie, pojawiaja si¢ tu tez pewne elementy charakterystyczne dla tradycyjnego sposobu
pojmowania owych kategorii. Przestrzen i czas podlegaja wartosciowaniu — dziela sig,
ogolnie méwiac, na sfer¢ bezpieczna i znang (wies, dom, dzieft) oraz niebezpieczng i nie-
znang (las, ,,zaklgta kraina”, noc).

Podziat ten koresponduje w sposob wyrazny z opozycja orbis interior - orbis exterior,
co jest jednak najwazniejsze, o ile w $wietle Swiatopogladu tradycyjnego orbis exterior
byt przestrzenia ze wszech miar nieprzyjazng cziowiekowi — nalezalo wigc go unikac,
byt poza tym terenem pozbawionym znaczenia uzytkowego — nie bylo wige potrzeby i
sensu, aby si¢ tam udawaé, o tyle w basniach wyprawa do exterioru jest tematem i istotg
catej opowiesci. W basniach orbis exterior ma olbrzymie znaczenie i wgdréwka po nim
moze by¢ nader owocna, gdyz tam wiasnie znajduje si¢ poszukiwany przedmiot, tam
tez miesci sie Zrédlo zta, ktore nalezy zlikwidowad. Basn jest to wigc opowies¢ o wyprawie
do orbis exterior, o zdobywaniu i oswajaniu tej przestrzeni. OczywiScie nie kazdy moze
zosta¢ zdobywea (nie udaje si¢ to chocby starszym braciom), Smialek musi posiadac
cechy szczegdlne, dlatego tez bez obawy i strachu podejmuje on wedréwke do ,,dalekiej
krainy”, wchodzi do lasu, wdrapuje si¢ na szklang gérg czy spuszcza do podziemnego
§wiata.

W przeciwiefistwie do tradycyjnych, ludowych wyobrazen, ktére znajduja swe odbi-
cie choéby w podaniu, bash wyraza przekonanie, iz struktura poszczegélnych segmentow
czasu i przestrzeni moze ulec zmianie. Bohater pokonujac przeciwnika, usuwajac Zrodto
zha, sprawia, ze ,zakleta kraina” przestaje by¢ zakleta. Basn w pewien sposb wyraza
wicc tez marzenie o zdobywaniu i oswajaniu nowych przestrzeni, marzenie, aby to, co
nieznane i niebezpieczne, stato si¢ znane i bezpieczne.

3 Por. K. Ranke, op. cit.
3% 1. Stomma, op. cit.
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PIOTR GROCHOWSKI

SPATIAL AND TIME AS THE ELEMENTS OF A FAIRY-TALE VISION OF THE
WORLD

SUMMARY

The spatial and time form of a magic folk tale have an undefined character. This feature,
however, often perceived and emphasised, requires more thorough analysis. That is due to the
fact that the feature in question seems to carry a crucial meaning to the understanding of the
essence of the fairy-tale world. In the first part of the article there can be found an analysis of
spatial relations in three types of magic tales whose titles are as follows: T 302 The Devil’s Heart
in the Egg, T 425 The Search for the Lost Husband, and T 301 The Three Stolen Princesses. The
aim of the analysis is to substantiate the following hypotheses:

1 The structure of the spatial form of a fairy tale is closely related to the voyage of the
main character. One has to observe the tendency towards the structure of the plot in
which the beginning and the end of the story are found in the same spatial sphere.

2 The particular sections of the plot always take place in places and scenery typical for
them. That is why the appearance of a certain scenery presages particular events in which
particular characters will appear.

3 The basic spatial opposition in a fairy tale is differentiation: ,this world” — ,,that world”.
This opposition often orders the remaining spatial elements. The object sought by the
character is usually found in ,that world”, hence there is a typical course in the voyage
and a spatial aspect in the structure of the plot.

Most fairy tales, somehow, outline the visit to the other world. The visit, then, is a mythical
voyage due particularly to the fact that the main character performs some unusual and heroic
deeds there. The spatial form of a mythic story cannot have anything in common with mundane
geography. Moreover, a universal form of space imparts a supraindividual and universal
dimension to the events of the story. That is why its ,sterilization” cannot be disturbed by any
details which make the location more specific.

The second part of the article consists of certain considerations related to the notion of
time in a fairy tale. This section aims at pointing out that fairy-tale time possesses features
similar to these of mythical time because of the following characteristics:

— it cannot be in any way defined by a historic time;

— it has a ‘closed character’, and is temporary rather than continuous;

- time in each fairy tale corresponds to time in mythical events;

— the mythical past is both introduced into the present and included to a fairy-tale narration.

In conclusion it is stated that the spatio-temporal form of a fairy tale has a heterogeneous
character. The division of a fairy tale, in terms of temporal and spatial form, corresponds to the
opposition: orbis interior — orbis exterior. Orbis exterior, according to the traditional frame of
mind, was unfriendly to man and should be feared. Furthermore, as it was devoid of any applicable
meaning, there was no point in entering this temporal and spatial form. Nevertheless, however
hostile to man orbis exterior was in a traditional view, the voyage into this world plays an essential
role in fairy tales. It is considered to be the subject, in fact the essence, of the whole story. Orbis
exterior has a tremendous significance in magic tales. The voyage through it may appear fruitful
and interesting. The fairy tale, then, is a story about the voyage to orbis exterior, and about
conquering and familiarizing this spatial form.

Contrary to traditional ,,folk” conceptions which find their reflection in a traditional legend,
a fairy tale formulates a belief that the construction of particular components of temporal and
spatial form can undergo certain changes. Having overcome the enemy and eliminated the source
of evil, the character makes the ,magic fairyland” cease being magic. The fairy tale, in some way
then, reflects the dream of conquering and familiarizing new spatial forms. The dream represents
the wish that the unknown and unsafe become known and safe.

Translated by Aneta Kuna
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