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Krzysztof Maria Sieniawski Spiewany.
Wokot muzycznej interpretacji tekstu poetyckiego

I przemineto. I kropka.

Znéw pisze wciaz nie na temat —
czlowiek, ktorego nie spotkasz.
Czlowiek, ktérego juz nie ma...

Krzysztof Maria Sieniawski

Poezja Spiewana, piosenka poetycka, autorska, aktorska, piesn zaangazowana. Pojecia
te koncentrujg sie wokot tego samego lub zblizonego sensu — chodzi o wiersz, ktory
przyobleczony jest w swoja forme pierwotna, posiada bowiem aranzacje muzyczng. Lira nie
jest juz wtedy tylko podstawag stowotworcza nazwy rodzaju literackiego, ale stanowi
integralng czes¢ tekstu. Za posrednictwem muzyki jeszcze silniej, anizeli przy zwyczajnej
recytacji, wydobywa sie jego Spiewnos¢, melodyka. Liryke mozemy uznac za siostre muzyki,
ale siostre przyrodnig'.

Czestaw Zgorzelski stusznie zauwaza, ze catkowite utozsamianie muzyki i wiersza jest
czynno$cia wysoce watpliwg, szczegdlnie w kontek$cie badan nad literaturg®. Prébuje on
znalez¢ odpowiedZ, czy ma racje bytu tzw. ,,muzycznoS$¢” wiersza. Termin ten jest jednak
nieostry, gdyz — jak pisze Tadeusz Szulc — ,falszem jest, jakoby utwor literacki byt w stanie
wywola¢ jakiekolwiek doznania muzyczne”. Rzeczywiscie, melodyka tekstu nigdy nie
zastapi linii melodycznej, a muzyka i poezja sa odmiennymi postaciami ekspresji tworczej.
Jednakze czy kategoryczny sad Szulca nie stanowi uproszczenia? Mozemy przeciez wskazac
elementy wlasciwe muzyce a wystepujace w zrytmizowanych wierszach. Zgorzelski stawia
stuszng chyba hipoteze:

Ewentualne uzywanie tego okreSlenia [,,muzycznosci” — przyp. K.D., M.L.] dotyczy¢ moze [...]
jedynie podobienstwa w zakresie metod calo$ciowego organizowania wypowiedzi*.

! Na temat zwiazkéw poezji z muzyka, w szczegblnosci zas liryki z muzyka, a takze odrebnego wsréd tych
zwigzkéw problemu piosenki $piewanej, istnieje obszerna literatura przedmiotu, nie uwazamy zatem za konieczne
rekonstruowania w tym miejscu teoretycznych wypowiedzi pozostajacych w obszarze tej rozleglej dziedziny
badan. Ograniczmy sie do przywotania kilku wybranych pozycji i do nich w tym miejscu odsylamy: A. Baranczak,
Stowo w piosence: poetyka wspoiczesnej piosenki estradowej, Wroctaw 1983; A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta
literackiego, Wroctaw 2000; tenze, Muzyka w literaturze: perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej,
Wroclaw 2008; Intersemiotycznos¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja i
J. Niedzwiedzia, Krakéw 2004; L. Kolago, Musikalische Formen und Strukturen in der deutschsprachigen
Literatur des 20. Jahrhunderts, Warszawa 1994; K. Lipka, Styszalny krajobraz. Szkice o powiqzaniach muzyki i
literatury od Abélarda do Rilkego, Warszawa 2004; Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw
powojennych, pod red. A. Hejmeja, Krakéw 2002; J. Skarbowski, Literatura — muzyka: zblizenia i dialogi,
Warszawa 1981; R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, przek. J. Krycki, 1. Sieradzki, M. Zurowski, oprac.. M.
Zurowski, Warszawa 1976 (tu: ,,Literatura wobec innych sztuk”).

? Cz. Zgorzelski, Elementy ,,muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Prace ofiarowane Henrykowi Markiewiczowi,
pod red. T. Weissa, Krakéw — Wroctaw 1984, s. 7-8.

3 T. Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937, s. 77.

4 Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 20.



Poezja meliczna zaczyna zy¢ wespot z muzyka najpelniej podczas glosowej
interpretacji. Ukazuje przy tym strukture podobna zamknietej kompozycji muzycznej. Srodek
ekspresji jest by¢ moze odmienny, ale do wywotlania wrazenia na odbiorcy prowadza te same
Sciezki: instrumentacja (w przypadku poezji — gloskowa), rytm (a szczegdlnie powigzane z
nim tempo i pauzowanie) oraz zjawisko intonacji. Te elementy wyrazowe pozwalaja ustyszec¢
ptynaca z tekstu melodie, ktora w peli objawia sie albo podczas recytacji aktora, albo przy
wtorze muzyki wlasnie.

Rozwazania nasze dotyczyC beda tego drugiego przypadku. Celem ich bedzie
zaprezentowanie tekstow, ktére w swdj artystyczny kod wpisang maja réwniez matryce
piosenki i dzieki temu stajg sie wielce zachecajagcym materiatem dla kompozytoréw. Glowne
zagadnienie stanowi¢ bedzie jednak dla nas Sciezka muzyczna pojmowana jako sposob
interpretacji wiersza.

Materiatem analizy beda teksty warszawskiego poety — Krzysztofa Marii
Sieniawskiego. Wyborowi temu stuzg co najmniej trzy istotne powody. Przede wszystkim
fakt, iz po czes¢ jego tekstow siegneli wlasnie kompozytorzy (tacy jak Przemystaw
Gintrowski, Jacek Majewski czy grupa Czerwony Tulipan). Ponadto wiersze Sieniawskiego
pisane sa zrytmizowana fraza i zawierajq spora liczbe srodkéw artystycznych, ktére stanowig
o nieprzecietnej melodyce tej poezji. Trzecim czynnikiem, zachecajacym badacza do
siegniecia po teksty Sieniawskiego jest niepamiec, ktéra opieczetowane sg jego wiersze —
niepamie¢, jak sie wydaje, wielce niezastuzona. Przyblizmy zatem pokrétce jego zycie i
tworczosc®.

Artysta urodzit sie 4. wrzesnia 1951 r. w Warszawie. Niemal cale swoje zycie spedzit
na osiedlu Chomiczowka. Imat sie najrozmaitszych zaje¢: pracowat w Zakladach Produkcji
Materiatow Budowlanych, w Urzedzie Pocztowym jako listonosz, na Polskich Kolejach
Panstwowych, w RSW Prasa-Ksigzka-Ruch jako kioskarz. Zgodnie ze swoimi
zainteresowaniami pracowal rowniez w Dziale Literackim tygodnika , Kultura”, gdzie
zastynatl jako bezwzgledny krytyk — erudyta, ktéry brzydzit sie literackq miernota. W
mitodosci byt laureatem I nagrody ,,Ogélnopolskiego konkursu na debiut poetycki roku 1973,
zdobyl rowniez pierwszy laur w konkursie ,,Na nowy przeklad wierszy Puszkina w 1977
roku”. Pasjonowata go kultura i literatura Rosji. Przekladal wiersze Puszkina, Jesienina i
Lermontowa, zachowujac przy tym rosyjska ,Spiewnos¢ frazy”, owa brzmieniowa
wyjatkowos¢ tonu, jaka charakteryzuje sie jezyk naszych sasiadow zza wschodniej granicy.
Zajmowato Sieniawskiego kino (owocem tych zainteresowan stat sie tom Byt taki film°®),
tworzyl rowniez publikowane w ,Tele-Tygodniu” fraszki, omawiajace w humorystyczny
sposéb filmy i programy telewizyjne. Na kanwie jego wierszy aktor Wojciech Siemion
wystawit w Starej Prochowni przedstawienie teatralne, na ktére notabene autor tekstow nie
zostal zaproszony. W 1994 roku Janusz Horodniczy i Krzysztof Wojciechowski nakrecili
krotki film dokumentalny o zyciu Sieniawskiego. Poeta osobiScie recytuje w nim wiasne
wiersze, opowiada o swoim zyciu, podsumowujac cytatem z Majakowskiego: ,,do moich
wierszy rubel sie nie tulit”. To prawda. Byl czlowiekiem o wielkiej skromnosci, nie zajmowat
sie promocja wilasnej tworczosci, chetnie natomiast propagowal dziela innych mtodych
poetéw. Zmarl na atak serca w roku 2001.

Na jego opublikowany dorobek artystyczny skladaja sie cztery tomy poezji: Serce
transkontynentalne (Warszawa 1986)’, Erotikon (Warszawa 1986), Byt taki film (Warszawa
2001) i Historyjka (Warszawa 2001). Ostatni zbiér wierszy ukazat sie juz po Smierci poety.

® Fakty z zycia Sieniawskiego ustaliliimy na podstawie notek biograficznych, ktére zawarte sq w jego tomikach
poetyckich, a takze we wspomnieniach opublikowanych w tomie jego nowel Pod dobrq datq, Warszawa 2002.
Dodatkowym zrodtem informacji jest dla nas jego przyjaciel, a zarazem kompozytor — Jacek Majewski.

® Pierwotny tytut odautorski: Sto wierszy na stulecie kina.

7 Niniejsze wydanie jest podstawg cytowania poszczegdlnych fragmentéw wierszy. W nawiasach okraglych —
odpowiednie numery stron.



Pos$miertnie wydrukowano réwniez tom Pod dobrq datq, zawierajacy nowele Sieniawskiego,
stanowigce zbior celnych portretéw obyczajowych z zZycia mieszkancow stolicy. Wszystkie te
pozycje ukazaty sie w bardzo niskim nakladzie, a ponadto nie zawieraja calego dorobku poety
(czes¢ wierszy pozostata np. w maszynopisach u Jacka Majewskiego — przyjaciela poety). NA
szczegOlng uwage zastuguja dwa pierwsze z wymienionych toméw Sieniawskiego.

Erotikon to zamkniety cykl kilkudziesieciu intymnych erotykow. Autor powraca w
nim do najzacniejszych tradycji poezji skamandryckiej, bawiac sie strong wersyfikacyjna
tekstow. Nie powiela przy tym bezmyslnie dawnej konwencji, a reinterpretuje jq i transponuje
na jezyk, oblaskawiajacy smetne czasy, w jakich przyszto mu zy¢. W krétkim postowiu do
zbioru Piotr Kuncewicz pisze:

Czy to tylko stylizacja? Rym i rytm swojq droga, a swoja poczucie nowoczesnego obrazu, metafory,
skrétu. Dlatego wlasnie, wbrew wersyfikacyjnym pozorom, jest to poezja zywa. Podoba mi sie ta
inno$¢, bo i wcale bym nie plakal, gdyby zagubione wartoSci dzwiekowe wrécily znowu do task w
jezyku naszej poezji®.

Zwraca Kuncewicz uwage na bodaj najcenniejszy budulec poezji autora Erotikonu —
melodyke tekstow, nadorganizacje artystyczng ich warstwy brzmieniowej. Jest to jeden z
gléwnych wyréznikéw, obok niebywatej zwieztosci frazy, tworczosci Sieniawskiego.

Z kolei Serce transkontynentalne to wybér wierszy z réznych cyklow poetyckich
autora. Uwydatnia to kolejng istotng ceche jego poezji: wiersze ukladajq sie w programy
poetyckie — przenikajq sie wzajem, stanowiac misternie ztozone systemy naczyn potaczonych.
Marek L.awrynowicz we wstepie do Serca... zwraca uwage na fakt, iz kazdy z jego cykli moze
stanowi¢ odrebny, bardzo spéjny tom poetycki®. Dobrym przyktadem, dowodzacym tej tezy
jest cykl Salon gier, ktérego fragmenty zawarte s w Sercu..., a ktéry obejmuje sylwetki
cenionych pisarzy, wrosnietych w kulture europejska — m.in. Norwida, Hemingwaya,
Goethego, Ibsena, czy Puszkina. Poeta przyobleka kolejno ich postaci, by wypowiedzie¢ swoj
liryczny monolog (przejmujace zakonczenie wiersza Norwid: ,,zwroce ku tobie, Jasna Pani, /
natchniong twarz wiecznego Traka!”), badZ wciela sie w ktoras z literackich postaci (np. w
Fauscie). Serce transkontynentalne prezentuje, cho¢ tylko w pewnej mierze, ogromne
mozliwosci  Sieniawskiego — jego wyobraznie dZzwiekowa, erudycje odsylajaca
czytelnika/stuchacza do najwybitniejszych tekstéw kultury, wreszcie talent, kt6ry nadaje tym
tekstom wyrazisty rys, znaczac niemal kazdy wiersz lirycznym inicjatem poety.

Najszybciej pisaniem piosenek do utworéw Sieniawskiego zainteresowal sie
Przemystaw Gintrowski, wieloletni wspotpracownik Jacka Kaczmarskiego, uktadajacy
melodie m.in. do wierszy Zbigniewa Herberta. W wywiadzie dla ,Zycia” Gintrowski
przyznaje, ze to wiasnie do wierszy Sieniawskiego skomponowat swojq pierwsza muzyke, po
czym dodaje:

A wiersze Krzysztofa juz tak troche zaczepiaty pazurkiem o kontestacje [...]. To byto jeszcze nieSmiate,
jak i moje granie, ale juz bytem duzym chlopcem. Patrzylem na rzeczywisto$¢ innym okiem. A i
komunistyczna kurtyna coraz bardziej odstaniata tamten, zachodni, $wiat'.

To wlasnie autor Erotikonu sprowokowal mlodego adepta nauk technicznych,
zniesmaczonego komunistycznym rezimem, do pracy tworczej, do siegniecia po gitare, ktora
w dalszej karierze bedzie stanowic¢ dlan opozycyjny orez.

8 Cytat ten pochodzi z ostatniej strony oktadki tomu Erotikon.
9 M. Lawrynowicz, [wstep do:] K. M. Sieniawski, Serce transkontynentalne, dz. cyt., s. 5.
0 M. Wyrwich, Pan Bég dat mi odrobine talentu, ,,Zycie”, 22.06.2001.



Piosenki do tekstow Sieniawskiego nie doczekaty sie osobnego albumu — ukazala sie
jedynie mata plyta winylowa', trzy utwory weszty w sklad pierwszego programu
Gintrowskiego, Jacka Kaczmarskiego i Zbigniewa hLapinskiego z 1979 r. Mury. Ponadto
rzeczone trio grywato na swoich koncertach Epitafium dla Sergiusza Jesienina, czy Pokolenie
(np. podczas zarejestrowanego recitalu Mury w Muzeum Raju).

Jedna z najwczesniejszych piosenek Gintrowskiego jest utwor Przyjaciele, ktorych nie
miatem'. Sieniawski napisat ten wiersz najprawdopodobniej w cyklu Kaktus na dtoni, z
ktorego pochodzi takze inny tekst — wiaczony przez kompozytora do piosenki. Jest to dosy¢
nietypowy zabieg interpretacyjny. Gintrowski najpierw $piewa trzystrofowy tekst
Przyjaciét..., po czym nastepuje gwattowne zwolnienie tempa piosenki, wyciszenie fortepianu
i styszymy tekst réwniez trzystrofowego Happy andu (s. 13), wyr6znionego catkowicie inng
melodig. Muzyk, taczac oba teksty, wskazuje na paralele sensow zachodzqcq miedzy nimi:
smutna refleksja o niemoznos$ci odnalezienia w drugim cztowieku bratniej duszy, o skazaniu
na wieczng samotno$¢ zostaje spotegowana przez wyrazong w Happy andzie prawde o
dlawiacej nieunikniono$ci Smierci i nieosiggalnosci szczescia. Juz pierwszy tekst, niepokojacy
monolog osamotnionego do szalenstwa czlowieka, niesie ze soba gorzka wizje Swiata.
Gintrowski dolewa don co najmniej drugie tyle goryczy zespoleniem obu wierszy.
Zaznaczeniu odrebnego statusu tekstow stuzy zmieniona melodia, niemniej piosenka jest
bardzo przemyslana i zamknieta. Gintrowski spina swoista klamra kompozycyjna —
powtorzeniem ostatniej zwrotki Przyjaciol... po Happy andzie — caly utwdr, wprowadzajac
dodatkowo na poczatku oraz tuz przed ostatnia strofka Przyjaciot.. monumentalne,
trzyglosowe mormorando. Te zabiegi czynig z piosenki calos¢, zamkniete dzieto, ktérego
smutne przestanie podkresla niepokojaca, nieco psychodeliczna muzyka i donosny,
charakterystycznie ,,zdarty” gtos Gintrowskiego.

Analizowana wyzej piosenka weszla w sktad programu Mury, podobnie jak kolejny
utwér (bedacy réwniez czeécig cyklu Kaktus na dloni) — Smiech (s. 11). Gintrowski
zastosowal tutaj zupelnie odmienny zabieg. W Sercu transkontynentalnym wiersz ten
podzielony jest na dwie czesci. Uwydatniaja to zastosowane przez poete paralelizmy
skladniowe. Pierwsza cze$¢ rozpoczynaja stowa: ,Bardzo $miesznie jest umierac”, incipit
czeSci drugiej brzmi: ,Bardzo Smiesznie wstawaC rano”. Analogiczne wobec siebie sg tez
dalsze poczatki strof: ,,Jak zabawnie chcie¢ i nie méc” i ,Jak zabawnie mysle¢ o czyms”, a
takze: ,,Chcialbys lecie¢ za widnokrag” i ,,Chciatbys$ stonca — musisz moknac¢”. Muzyka, jaka
opatrzyt tekst Gintrowski, w zaden sposéb nie akcentuje tego zabiegu, a nawet rozmywa go —
swa niezmienng konsekwencjg. Dodatkowo dwa ostatnie wersy kazdej ze strof $piewane sa
dwukrotnie, co jeszcze bardziej oddala stuchacza od dostrzezenia owej paraleli. Kompozytor
najprawdopodobniej z premedytacja pomija ten srodek artystyczny, uwazajac go za mniej
istotny przy odbiorze wiersza jako piosenki. Spotykamy sie tutaj z problemem dotyczacym
sporej czeSci utworow adaptowanych na piosenki. Czy oddawac, a jesli tak to w jaki sposob,
sktadniowe, gramatyczne cechy wiersza przy wykonywaniu go z towarzyszeniem muzyki? Na
ile zuboza wiersz ewentualne ich pominiecie? Najlepsza bylaby chyba préba zachowania
intencji autora tekstu, chociazby poprzez zmiane melodii, jak to uczynil Gintrowski we
wczesniejszym przykladzie.

Warto przyjrze¢ sie rowniez piosence Pokolenie (s. 79). Jej tekst pochodzi z cyklu
Obrachunek. Charczacy, potezny wokal Gintrowskiego osigga w tym utworze swoiste
apogeum, spetniajac postulat Sieniawskiego z wiersza We mnie jest wiecej dedykowanego
artyscie: ,,To tylko we mnie krew niewinna spiewa”(s. 77). Rzeczywiscie — Gintrowski
bardzo dokladnie wySpiewuje instrumentalizacje gloskowa, jaka zawiera ten tekst. Z

I Plyte wydat , Tonpress”, a w jej sktad weszty trzy utwory do tekstéw Sieniawskiego z muzyka Gintrowskiego i
Kurpowicza: Pani Bovary (btednie opisana jako *Pani Bovery), Przyjaciele i Requiem.
2 Przyjaciele, ktérych nie miatem, [w:] Mury, Pomaton EMI, 1999, CD, track 04.
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wyrazistym vibrato akcentuje kazda gloske ,r”, osiggajac efekt warkotu i wydobywajac
ogromngq site, jaka drzemie w tym quasi-tygrysim ryku:

Spojrz, niewidomy, co za Swiat —

szerokiej drogi, chromy !

Wshuchaj sie, gluchy, w dZwiekéw grad !

O szczesciu, durniu, pomysl! [podkresl. — K.D., M.L.]

Z pieczolowitoscig akcentuje kompozytor rowniez wykrzykniki, ktore pojawiajq sie w
czterech strofach az siedem razy (graficznie oddzielone sq one od wersow przerwa). Taka
interpretacja zdecydowanie pomaga w odbiorze wiersza, podkreslajac jego najwazniejsze
aspekty. Wspaniale pokazuje ironiczng gre podmiotu, ktory rozkazuje niewidomemu spojrzec,
czy chromemu wyrusza¢ na wlasnych nogach w podréz. PodkreSla nieznoszacy sprzeciwu
ton, wytykajacy mentalne kalectwo niemal kazdego czlowieka. Ostatni wers (,,BadZ zdrow,
Smiertelnie ranny”) zostaje az trzykrotnie powtorzony. Gintrowski shisznie podkresla
nadzieje, jaka pomimo wszystko prébuje w shichaczu zaszczepi¢ poeta. Wykrzyczane
rozkazy zostaja skwitowane zyczeniem zdrowia, skierowanym do cztowieka — istoty chorej
na Smierc.

W skiad cyklu Kaktus na dtoni wszedt ré6wniez utwor Pani Bovary (s. 10). Jest on,
rzecz jasna, inspirowany powiescia Gustawa Flauberta pod tym samym tytulem. W wersji
Spiewanej przez Gintrowskiego brakuje jednej ze zwrotek. Prawdopodobnie w momencie
komponowania muzyki nie miat on dostepu do peilnej wersji wiersza, badZ Sieniawski dopisat
te zwrotke tuz przed wydaniem Serca transkontynentalnego, gdy redagowal poszczegolne
teksty. Sytuacja zamierzonego opuszczenia jest bowiem dopuszczalna tylko przy tworzeniu
piosenki z fragmentu wiekszego poematu (zrobit tak np. Marek Grechuta, kiedy wybrat
sposrod piesni Galczynskiego interesujace go strofki i ztozyt w piosenke).

Pani Bovary posiada bardzo spokojng, delikatng melodie, budujacqa klimat
egzystencjalnego niepokoju. Poczatkowy opis scenki rodzajowej, przedstawiajacej bal u
hrabiego, na ktorym goscili panstwo Bovary, snuje sie wesp6t z gitarowym arpeggio i druga
gitara solowa w tle. Od pierwszej strofy zaczynaja sie jednak szybkie fortepianowe pasaze,
potegujace niepokoj i zapowiadajace blizej nieokreslone wydarzenie, by¢ moze o charakterze
przelomowym. Trzy poczatkowe strofy ,toczq sie” dosy¢ leniwie, jednak w czwartej
dochodzi do przerwania tej pozornie sielskiej atmosfery. Gintrowski $piewa tu bowiem
zdecydowanie glosniej. Dzieki zwiekszeniu natezenia wokalu wyr6znia ten fragment tekstu,
probuje zwrdcic szczeg6lng uwage na dwuwiersz:

Tylko ta pewno$¢, ze i potem
nic sie nie zmieni wokét nas

Dystych ten jest istotnie bardzo wazny — wyraza bowiem bezsilnoS¢ i uczucie
monotonii, ogarniajgce Emme Bovary. Wybrzmiewajq dynamiczne dzwieki, nastepuje krotka
pauza. Dalsza cze$¢ strofy Spiewana jest juz spokojnie, ciszej, bez akcentow fortepianowych,
co zwiastuje powrdt do znienawidzonej rutyny, do ,pomystdw wujkéw” i ciotecznych
,plotek”. W ostatnim czterowersie zabieg ze strofy wczesniejszej zostaje powtorzony. Tutaj
nastroj bezsilnosci wydaje sie siegac zenitu:

Tesknota za kims, kogo nie ma
chociaz na palcach cicho wszedt
...tylko tak czule pieSci Emma
pluszowej sofy ciepty grzbiet



Melodia ponownie wtéruje melancholijnie zrezygnowanej pani Bovary, ktéra siedzi
apatycznie na sofie, mechanicznie gladzac pokrywajacy ja material. Muzyka zdaje sie
poszerzac przestrzen wiersza, staje sie jego oddechem, pozwala na chwile przenies¢ sie do
Francji w czasy melancholijnej Emmy.

Przemystaw Gintrowski jest rowniez autorem muzyki do jednego z najwazniejszych'
tekstéw Sieniawskiego — monumentalnego Epitafium dla Sergiusza Jesienina'. O samym
poemacie mozna by pisa¢ wiele, gdyz jest on rozbudowana poetycka refleksja nad zyciem i
tworczoscig rosyjskiego artysty, dotyka ponadto kontrowersyjnych kwestii jego Smierci.
Kompozytor, mierzac sie z tym dzielem, napotyka na swojej drodze co najmniej jeden
postulat, implikowany przez forme graficzng poematu. Mowa tu o dwudzielnos$ci wiersza,
ktéry nosi dwa podtytuly: Zodiak (od stow: ,Wsciekla sie Wielka NiedZwiedzica”) oraz
Modlitwa (od ,, Tutaj Jesienin w najSmieszniejszej z gier”).

Pierwsza cze$¢ skonstruowana jest wokot motywéw zodiakalnych, tak waznych dla
poetyckiego $wiata Jesienina. W metafizycznych obrazach galopuja czytelnikowi przed
oczyma kolejne znaki zodiaku oraz gwiazdy i galaktyki (Wielka NiedZwiedzica, Droga
Mleczna). Oprocz tego postuzyt sie Sieniawski personifikacja Rosji — Panny, ktéra staje sie
potezng ostoja dla zblgkanej duszy poety. Ona bowiem ,brzozami wedrownymi” i ,,chatg
rodzinng” sprawuje piecze nad swoim ,riazanskim synem”. Dodatkowo pierwsza czesc¢
poematu zawiera sugestywna onomatopeje, swoja dZwiecznoscia wptywajaca na dynamiczne
obrazy, jakie projektowane s w umystach odbiorcéw. Rus ,,huczy po karczmach” — styszymy
w tej frazie atmosfere rosyjskiego szynku, pelnego oblgkanczych hukéw, betkotéw i szumow.

Wizja staje sie tak bardzo plastyczna wiasnie dzieki dZwiekonasladowczej probie
oddania przestrzeni lirycznej. W zestawieniu z czasownikiem ,pali”, wizja pograzonej w
pozodze szalenstwa Rosji wzbudza ogromny niepokdj i dogtebnie porusza.

Druga cze$¢ poematu to prosba o modlitwe w intencji poety. Sieniawski plastycznie
obrazuje, przydajac scenerii wiersza otwartoSci, czynigc przestrzen tak rozlegly, ze az
przyttaczajaca. Stuza temu celowi frazy ,,wiatr myszkujacy po potoninach” oraz ,,niesie w dal
z wiatrem”. Smier¢ Jesienina, o ktérej autor Serca transkontynentalnego posiadal wiedze
»oficjalng” (nie byly jeszcze znane dokumenty rosyjskich stuzb specjalnych na temat
prawdopodobnego sfingowania samobédjstwa poety w hotelu ,,Angleterre”), wyprowadzita
jego dusze na niezmierzone hiperprzestrzenie Rosji. ,Riazanski syn” poszukuje i w
zaswiatach niezglebionej tajemnicy ludzkiej tutaczki.

Tyle w ogromnym skrdcie o samym tekscie. Jak poradzit sobie z nim Gintrowski?
Zdaje sie, ze wyszed} obronng reka z tego karkolomnego przedsiewziecia, co zostalo zreszta
docenione w 1976 roku na Przegladzie Piosenki Studenckiej w klubie ,Riwiera”.
Znamiennym jest fakt, ze byl to pierwszy publiczny wystep muzyka, od ktérego rozpoczeta
sie jego blyskotliwa kariera. Gintrowski wydluzyt o jedna cze$¢ Epitafium dla Jesienina,
korzystajac jednak z tekstu wskazanego przez Sieniawskiego w motcie do wlasnego poematu.
Mowa tu o przekladzie wiersza Jesienina Otwori mnie, straz zaobtacznyj, autorstwa
Wiladystawa Broniewskiego. Kompozytor wplotl, by¢ moze za namowag samego
Sieniawskiego, pomiedzy dwie pierwotne cze$ci poematu tekst Otworzcie mi, stréze anieli,
czynigc poruszajacy przekaz o Smierci rosyjskiego poety wiarygodniejszym, bo popartym
stowami samego Sergiusza. Monumentalna melodia rozpoczyna sie od razu od szybkiego i
glosnego akompaniamentu fortepianowego. Na wejsciu frazy ,I Ru$ cerkiewna”, w tle
styszymy mormorando rodem z gregorianskich choraléow, a muzyka przywodzi na mysl
podnioste hymny Spiewane w cerkwiach. Ogromny tadunek emocjonalny tekstu zostaje w
spos6b mistrzowski przetransponowany na nuty. Wybrzmiewa Zodiak i stycha¢ wiersz

13 Mamy tu na my$li szczeg6lny status poetyckich dokonar Jesienina, ktérego wptywy na tworczo$¢ Sieniawskiego
sa bardzo widoczne i ksztattuja w duzej mierze warsztat warszawskiego poety.
! Epitafium dla Jesienina, [w:] Mury w Muzeum Raju, Pomaton EMI, 1991, CD, track 19.



samego Jesienina. Gintrowski $piewa go najpierw bardzo spokojnie, cichym, delikatnie
rozedrganym glosem, ale pod koniec tlhumaczenia Broniewskiego wzmacnia ton,
zapowiadajac wielki final, ktéry ma nastgpi¢ niebawem. Trzecia cze$¢ zaczyna sie rOwniez
dyskretne i kameralnie, niemniej prosba: ,,Pomoédl sie, pomodl za Jesienina” zostaje
wys$piewana znacznie intensywniej. Podobny schemat zastosowano w czterech kolejnych
strofach. Po puentujacej utwor frazie: ,,pomodl sie, pomdédl za Jesienina” nastepuje dhugie,
trzyglosowe mormorando, otwierajace przed wyobraznig przestrzen dzikiej Rosji. Daniel
Wyszogrodzki w ksigzeczce, dolaczonej do boksu z plytami Kaczmarskiego Syn
marnotrawny'®, nazywa Epitafium dla Sergiusza Jesienina utworem epickim. Ma chyba racje,
gdyz podczas stuchania tej znakomitej kompozycji przychodzi na mysl aria opery o jakze
przejmujacym libretcie.

Te ogdlnikowq analize dorobku Gintrowskiego chcemy zakonczy¢ na krotkim utworze
Kantyczka (s. 68), ktéory wykonywany byl zresztg przez samego artyste bardzo rzadko. Wiersz
wchodzi w sklad cyklu Na dalekich peryferiach. Kompozytor zastosowal w nim zabieg
wyréznienia jednej ze zwrotek catkowicie odmienng od pozostalych melodia. Srodkowa
strofa oparta jest bowiem na jednym tylko akordzie zerowym (A0), ktéry w charakterystyczny
sposob ,,;sprzeza sie” z dwoma pozostatymi zwrotkami. Zabieg ten ma na celu po pierwsze
zaadaptowanie krotkiego tekstu na piosenke, ktorg z reguly charakteryzuje przeciez diuzszy
czas trwania, anizeli glosna lektura tekstu. Ponadto uwypukla zawarte w drugiej strofie
wyznanie mitosne: ,,odpocznij — nie biegnij — najdrozsza — kochana”, stanowigce swoiste
preludium do pelnej wdzieku metafory kraju jako ,,czerwonego jabluszka przekrojonego na
krzyz”. Dzieki ,,wyhamowaniu” melodii pierwotnej poprzez zastgpienie jej inng, a nastepnie
ponownym wykorzystaniu, ten przecudnej urody Srodek stylistyczny rozwija sie przed
stuchaczek w calej swej poetyckie urodzie.

Oprocz Gintrowskiego po teksty autora Epitafium dla Jesienina siegnal rowniez Jacek
Majewski. Juz jako nastoletni chtopak zafascynowat sie poezjq Sieniawskiego, gdy, jak sam
przyznaje, poszukiwal artysty, do ktorego tekstow moglby napisa¢ muzyke. Kiedy$
przypadkowo kupit tomik poety i niemal ,,0d reki” stworzyt kilkanascie utworéw. Po wielu
latach postanowit wréci¢ do tych kompozycji, opracowujac je ponownie, tym razem z pianistq
— Tomaszem Susmedem. Przypadkowy, nieoficjalny koncert odbyt sie we wrzesniu 2007 roku
w folwarku Marszowice, podczas zlotu wielbicieli Jacka Kaczmarskiego (ktéry rowniez znat
Sieniawskiego). Jako ze piosenki te zebraly wowczas bardzo duzo glosow aprobaty, artysci
przygotowuja obecnie materiat na plyte z tekstami Sieniawskiego i graja koncerty.
Przyjrzymy sie zatem kilku sposrod kompozycji Majewskiego.

Szczegoblnie interesujaco zaaranzowat on wiersz Kotysanka. Piosenka zaspiewana jest
tagodnym mezzopiano z towarzyszeniem delikatnej gitary i spokojnego fortepianu. Dzieki
zastosowaniu tak stonowanej melodii tekst, ktory w zamierzeniu ma by¢ przeciez Spiewany
dziecku na dobranoc, leniwie snuje sie, przywodzac na mysl kotysanki z naszego dziecinstwa:

Zasnij synku méj, niech ci $wieci néw
Niech cie nie wypatrza jasne oczy séw
Nad najdalszy brzeg, nad rozstaje drog
Nadlatuje jastrzab, kracze czarny kruk

Nagromadzenie spotglosek szeleszczacych i syczacych podkresla sielski obraz
przyrody, ktéra wspotgra ze snem przychodzacym na chlopca. To wiasnie akcentowanie tego
zabiegu stylistycznego przez Spiewajacego czyni z piosenki prawdziwg kotysanke.
Niepotrzebnym, wrecz draznigcym zabiegiem byloby opatrzenie tego wiersza muzyka
mocniejsza, czy szybkim akompaniamentem. Stracilby bowiem swdéj kojacy nastroj,
intencjonalnie wpisany w tekst przez Sieniawskiego.

15 Syn marnotrawny, EMI Music, 2004, CD, track 13.



Catkowicie odmienny charakter ma tekst Ballada szubieniczna. To juz typowa
dykteryjka, zabawna przestroga przed apodyktycznym odwolywaniem sie do
sprawiedliwosci, ktora jest przeciez zdradliwa i moze obrdci¢ sie przeciw swojemu
apologecie. Muzyka Majewskiego podkresla te lekkos¢ przekazywanej prawdy. Cho¢
piosenka zrobiona jest na modte marsza, to przyspieszanie tego rytmu (poprzez niemiarowe
uderzenia w struny) moze kierowa¢ uwage stuchacza na humorystyke Spiewanego tekstu. W
tym przypadku ewentualne zastosowanie patetycznej melodii mogloby zniweczy¢ efekt
komiczny. Zdarzaja sie wszakze i teksty satyryczne, ktore na naddaniu im ,grobowej” w
wyrazie muzyki moglyby zdecydowanie zyska¢. Dobrym przykladem wydaje sie Erotyk z
przestrogq Sieniawskiego, bedacy zbiorem ostrzezen przed ozenkiem z poeta, niezyciowym i
ucigzliwym partnerem. Puenta utworu brzmi:

Stron, dziewczyno, od poety.
IdZ za prywaciarza.

Muzyka pelna patosu pozwolilaby znaczaco wzmocni¢ ostateczny efekt komiczny: oto
poeta wylicza swoje wady (mozna je zreszta odczytywac jako zalety), by catkowicie, z
niebywala doza ironii zdeprecjonowac sie w oczach adresatki, a uzywa w tym celu melodii
pelnej powagi i wzniostosci. Rubaszny stowotok wyspiewywany jest niczym nabozna kantata,
co przelamuje pewna granice humoru, ocierajac sie o absurd. Efekt ten osiggna¢ mozna dzieki
aplikacji odpowiednich brzmien muzycznych.

Dobitng interpretacjq jest rOwniez piosenka do wiersza On padt. Majewski zastosowat
tu charakterystyczne bicie gitarowe, ktore przypomina galop. Porywajace tempo utworu jest
trafnym ttem dla relacji dynamicznych i przejmujacych wydarzen (tekst opisuje reakcje na
samobojcza SmierC artysty, ktory czul sie niezrozumiany). Wszyscy przekrzykuja sie
nawzajem: ,,on bytem zabity”, ,,po prostu zwariowal”, czy ,,alkohol go zgubil”. Gawiedz rosSci
sobie prawo do kategorycznej oceny postawy cztowieka, nikngcg jednostke traktujac niczym
przedmiot (dehumanizujace sformulowanie ,,on pad}”’). Dramatyczna sceneria rozgrywanych
wydarzen jest wiec we wilasciwy sposéb oddana przez pedzaca muzyke. Efekt osaczenia
dodatkowo wzmacniaja uderzenia pojedynczych akordow na fortepianie. Zaszczucie,
sttamszenie przez rozhukany thum brzmi w tej muzyce, ktéra moglaby by¢ idealnym tlem do
szalenczej ucieczki. Melodia o tak szybkim tempie niemal w kazdym przypadku wywoluje
poczucie osaczenia (by przywola¢ chocby szlagierowa Oblawe Kaczmarskiego, czy tegoz
Epitafium dla Wiodzimierza Wysockiego).

Rozwazania nad tworczoscia Majewskiego zakonczy¢ wypada utworem Na stacji
Polska (s. 67), wlaczonym przez Sieniawskiego do cyklu Na dalekich peryferiach. Wiersz jest
wyrazem bezwzglednej, zatracenczej mitosci do ojczyzny, ktéra nie pozostawia swoim
bohaterom wyboru. Utwor ten jest silnie ukierunkowany na puente. Muzyka konstruowana
jest wiec podlug tej reguly. Najpierw pojedyncze, miarowe uderzenia w gitare i spokojny
Spiew — przedstawienie lirycznego nastroju, jaki towarzyszy doniostemu wyznaniu. Pod
koniec trzeciej strofy mocno zaakcentowane ,,Somo-Sierra!” przechodzi w kolejna zwrotke,
zaspiewang juz glosem bardziej podniesionym. Zawiera ona wyliczenie straszliwych, lecz
bohaterskich miejsc polskiej pamieci: Majdanka, Oswiecimia, Monte Cassino. Ostatnia strofa
jest przejmujacq refleksja nad nieunikniono$cia losu, ktory uwiezit ,na stacji Polska” jej
dzieci, bez wahania potrafigce poswieci¢ dlan wiasne zywoty. Wokal zostaje tu zdecydowanie
najsilniej wytezony, jednak z zachowaniem pauzy, ktora zasugerowal poeta poprzez
zastosowanie wielokropka: ,,Na stacji Polska... U poczatku drogi”, co podkresla moc owego
spostrzezenia dotyczacego wyniostego, acz milczacego bohaterstwa Polakow.

Tworczos¢ poetycka Sieniawskiego staje sie szczegdlnie wdziecznym obiektem badan,
jesli rozpatrywac ja wlasnie z perspektywy inspiracji, jaka stanowita dla kompozytorow



piosenki Spiewanej. Zaprezentowany w tekScie wybor analiz nie wyczerpuje jednak liczby i
rozmaitosci probleméw badawczych, zawierajacych sie w tej — chyba niestusznie —
zapomnianej literaturze, zashugujacej bez watpienia na oddzielng monografie, ktorej
powstanie jest zapewne tylko kwestig przysztosci.



