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Motyw ognia w poezji Wladistawa Chodasiewicza

Poezja Wtadistawa Chodasiewicza (1886-1939), bedaca artystycznym wyrazem jego
,,duchowej osobowosci”!, ,.koficowym i zmaterializowanym przejawem nazwanej dominanty
duchowe;j?, ksztattowala si¢ pod przemoznym wptywem symbolizmu®. Wrazliwoéé i
poetyke jego wierszy okreslita estetyka symbolistyczna, dostrzegalna przede wszystkim w
motywie samotno$ci i wyobcowania artysty oraz w dualistycznym widzeniu rzeczywisto$ci®.

Wyrazny podzial na opozycyjne wzgledem siebie dwie sfery: realng i idealng, nalezy
do podstawowych cech rzeczywistosci kreowanej w wierszach Chodasiewicza. Pierwsza z
wymienionych sfer jest dana podmiotowi lirycznemu hic et nunc, ujgta w waskie ramy
ziemskiej egzystencji, ograniczona trzema wymiarami przestrzeni i pi¢gcioma zmystami ,,ja”
lirycznego.

Niebagatelng role w jej opisie pelnig obrazy ognia. Wspottworza one nastrojowos¢
pejzazy, poteguja ich tonacje emocjonalng, staja si¢ ponadto znakiem ludzkiej obecnosci,
ruchu, zycia. W tej funkcji wystepuja przede wszystkim plomienie §wiec widoczne w

ciemnych oknach, uliczne latarnie wilaczane o zmierzchu, rozbtyskujace nagle w Swietle
stonca dachy miejskich budynkoéw, czy ,,ptonace” gwiazdy:

[...] 3a)Kercs Kymmos TUXMM, TEIUILIM OTOHBKOM |...]°,

[] " JIMIIb BHU3Y, B OKHC, CBCTJIO T'OPAT

B YaCOBHC, NCPCIIMBHBIM IIEPJIAMYTPOM,

Ornu cBeder — JIyIucThIid opeol. [...] (s. 197),

Kpacubiii Mapc BocXoUT HaJl araBou,
Ho npekpacHeit cBeTAT HaM OHU —

' Zob. ,Dla poety jezyk, system obrazéw, dobér epitetéw, rytm, charakter ryméw, instrumentacja wiersza,
stowem — wszystko, co nazywa si¢ maniera i stylem — to wyrazenie jego duchowej osobowosci”. B.®.
XomaceBwd, 3anucuaa kHudcka, http://az.lib.ru/h/hodasewich_w_f/text_0710.shtml [dostep: 27.09.2016].
Ttumaczenie cytatu — J.B.

2W.N. Toporow, O jednosci poety i tekstu, ,Pamigtnik Literacki” 1980, z. 4, s. 269.

3 O relacjach Chodasiewicza z symbolizmem zob. J. Brzykcy, Ekstaza w swiecie umiaru. O systemie
estetycznym Wiadistawa Chodasiewicza, Torun 2014, s. 65-101.

4 A. Wieczorek, Wiadystawa Chodasiewicza poetycka wizja $wiata (cykl ,,Europejska noc”) [w:] Literatura i
Jezyki Stowian wschodnich. Stan obecny i tendencje rozwojowe, t. 1, red. B. Kodzis, S. Kochman, I. Danecka,
Opole 1997, s. 136.

5 B. Xonacesuu, Cmuxomsopenus, Jlenunrpan 1989, c. 75. Pozostale wiersze Chodasiewicza cytuje wg tegoz
wydania, w nawiasie podaj¢ numer odpowiedniej strony.
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I'enywn, B OBIIBIC THU JTYKABOM,
MupHsle, TOproele OrHu. [...] (s. 91),

[...] xaTuIHCH
He3spumslie, HO TuIaMeHHBIE 3BE3/IBI.
Ceituac oHM meIIalOT Hax OynbBapoM [...] (s. 113),

Jloropen 3akar 3a peukoii,
3aropenuch TpH CBEUH. [...] (s. 84),

Topur 3Be3na, ApoxuT 3up,
TauTcst HOUB B MIPOJIETHI APOK [...] (s. 143).

Ogien pojawia si¢ takze — jako alegoria bezpieczenstwa i spokoju, wazny wyznacznik
,»wlasnego” miejsca na ziemi — w tych wierszach Chodasiewicza, w ktorych poeta glosi
akceptacje Swiata ziemskiego, opiewa uroki prostego zycia, opartego na rezygnacji z
nieziszczalnych marzen i wygérowanych zadan, swiadomie spedzanego z dala od zgietku
wielkiego Swiata. Blask 1 ciepto domowego ogniska s3 waznym elementem rzeczywistosci
kreowanej przede wszystkim w tomiku pt. Szczesliwy domek (Cuacmauswiii domux, 1914).

Ogien stanowi swoiste ,,zaproszenie do odpoczynku’®:

[...] B conHslit Beuep, B JOME CTapOM,
B xpyre 3610K0T0 OTHS

TTomonuch-Ka HAIIUM Jlapawm,

3a ceOs u 3a MeH4. [...] (s. 84).

Z t3 na wskro$ tradycyjng symbolikg ognia ciekawie koresponduje réwnie klasyczny
obraz serca rozplomienionego niegdy$ cierpieniem i winem z wiersza Osamotnienie
(Veounenue, 1915): ,,[...] B Obuibie qau cTpaganbe u BuHO/ Bocmmamensumm cepaue [...]7 (s.
123). To tatwa do odczytania metafora minionego zycia petnego nami¢tnosci, w tym takze
mitosnych, od ktérych podmiot liryczny odzegnuje si¢, przedkladajac ponad nie tytutowa

samotno$¢. W innym wierszu mito$¢ zostata oddana w podobny sposéb:

[...] Tl mamemb Ha cep/lie JETKUM,
He3ameTHBEIM OTOHEKOM |...]

ThI MEHSI OTHEM IIEITyCIIIb

B ucromnennsie ycra! (s. 75).

W obu wymienionych tekstach poeta wykorzystal motyw ,,pozaru serca”, jeden z

najbardziej produktywnych w symbolistycznej mitopoetyce, odzwierciedlajacy ,,[...]

® G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wyboru dokonat H. Chudak, tum. H. Chudak, A.
Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 33.
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bezposrednie, zmystowe, instynktowne, witalne uczucie, o sile tak duzej, ze zagrazajace;j
duchowym aspektom zycia ludzkiego™’.

Ciekawy przyktad ,,ognisto-serdecznej” metaforyki, nieodnoszacej si¢ jednakze do
rzadko podejmowanego przez poet¢ tematu milosci, znalez¢é mozna w wierszu Do mitego

przyjaciela (Munomy opyey, 1912):

[...] y meukwu, rae noreruie,

JKusewm cebe, )xuBeM, CKpHUITUM ce0e, CKpUTTUM,
U cteineT cepalie (yroib B CU30M IEIie),

U Bce ObLTOE — TIPU3paK, OT3BYK, IbIM!

JI1s1 s)KM3HU MEITIEHHOH, 0€3pOTIOTHOH, 3aneTHON
Cynn06a 3a00TIINBO COCTUHIUIIA HAC.

Tak mo#, CKpUIH, MIypIIx, APY>KOK CEPACUHBIH,
Iloka orons nocaeauuii He morac! (s. 84).

Obraz ognia pojawia si¢ w utworze tylko raz, w ostatnim wersie, jednak poprzedzaja
go, niejako zapowiadajac, obrazy pokrewne semantycznie: cieply piec, stygnacy w popiele
wegiel i dym. Wchodzg one ze sobg w ztozone relacje znaczeniowe, uruchamiajg siatke
odniesien dostownych i przenos$nych. Jedng z ptaszczyzn interpretacyjnych wyznacza piec,
przy ktérym podmiot liryczny spedza czas z przyjacielem (warto nadmieni¢, ze chodzi tu o
$wierszcza), i ptongcy w nim ogien. Oba te obrazy, rozmieszczone w pierwszym i ostatnim
wersie zacytowanego fragmentu, stanowig swoistg rame¢ syntaktyczng (konstrukcyjng) i
zarazem semantyczng (za sprawg swojego alegorycznego sensu) dla umieszczonego w
srodku, w pozostalych wersach, idealu zycia. Zostal on ujety w trzy epitety: powolne,
pokorne i spedzane w domowym zaciszu (dostownie: przy piecu).

Jednak nie o sam idylliczny obraz domu i ideat samotniczego zycia chodzi poecie.
Poza nimi Chodasiewicz buduje inng jeszcze warstwg ,.tresci naddanych”, odnoszacych sig¢
do idei tworczosci. Wszak metafora serca — stygngcego w popiele wegla — odsyta do
Puszkinowskiego obrazu rozpalonych wegli, wktadanych przez serafima do rozptatanej
mieczem piersi poety. W wierszu Puszkina (/Ipopox, 1826) apollinska symbolika miecza,
kojarzacego si¢ z promieniem, taczy si¢ z dionizyjska symbolikg inicjacji — operacji
dokonywanej ,,na otwartym sercu” poety®. Gest aniota prowadzi do przeistoczenia poety w

proroka, postuszne narzedzie w rgkach Boga, jest oznakg wtajemniczenia. Stygnace wegle

T A. Xamsen-JIése, Pyccxuii cumeonuzm. Cucmema nosmuueckux Mmomugos. Mugonosmuveckuii cumeonusm
nayana XX eexa. Kocmuueckas cumsonura, Cankr-IlerepOypr 2003, c. 295-298. Tlumaczenie cytatu — J.B.
8 Ibidem, s. 281.
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serca u Chodasiewicza znamionuja rezygnacje z tego daru tudziez brzemienia’, tym samym
wspotgrajag z ideatem ,,zycia przy piecu”, z postawg odwrdcenia si¢ od wielkich spraw
ziemskiego $wiata, zamknigcia si¢ w kregu rzeczy gleboko osobistych. Jesli za§ pamigtac, ze
czasownik ,,skrzypie¢”, znaczaco zestawiony z czasownikiem ,,zy¢”, jest u Chodasiewicza
synonimem tworzenia'’, to dwa ostatnie wersy nabieraja dodatkowego sensu. Zawarta w nich
przestroga przed gasngcym ogniem nie odnosi si¢ juz tylko do zwyktych spraw dnia
codziennego. Aktywizuje ona skojarzenia z tradycyjnymi metaforami twodrczosci jako
.Kreatywnego pozaru”, ,uwznio$lajacego plomienia”’, znamionuje zatem ulotno$¢
natchnienia.

Z kolei dym, znak spalania, skorelowany we frazie z rzeczownikami ,utuda” i
,,oddzwiek”, odzwierciedla przemijanie 1 nietrwatos¢ ludzkich spraw. Metafory ,,spalonych
dni”, ,,spalonych chwil”, ,,przesztosci przepalonej w duszy”, ,,pozegnalnego ognia, w ktérym
ginie wszystko to, co bylo mile” podmiotowi, spotka¢ mozna takze w innych wierszach
Chodasiewicza (I]leemxy Heanosou wnouu, 1907; Cmancwi, 1909; @espanv, 1913; He
mamepwvlo, HO MYIbCKolo Kpecmbsinkou..., 1917-1922). Laczy je rzadko przez poete
wykorzystywana symbolika ognia jako zywiotu destrukcyjnego, ktéry unicestwia wszelkie
formy materii. W jednym z wierszy Chodasiewicz, chcac jakby ztagodzi¢ niszczycielskg site
ognia, zaprzeczy¢ jego potedze, poréwnuje uptywajace bezpowrotnie zycie ludzkie do
Feniksa: ,,[...] HO Hajg KaXkAbIM COXKEHHBIM MIHOBeHbeM/ Bo3Hmkaer, xkak PeHUKC, —
npeganbe [...]7 (s. 89). Mityczny ptak, umierajagcy w plomieniach i odradzajacy si¢ z
popiotéw, uosabia odrodzenie duszy, triumf zycia nad $§miercig'!.

Dodajmy na marginesie, ze nietypowa dla poezji Chodasiewicza pejoratywna
symbolika ognia pojawia si¢ takze w wierszu Ja (4, 1928). Chodasiewicz ,,[...] pordwnal w
nim swojg twarz, naznaczong niewidocznym ogniem cierpienia, z twarza Dantego, na ktdre;j

wedhug legendy zachowaty sie $lady ognia piekielnego™!?

. Wiersz to jeden z kilku poetyckich
autoportretdw poety, zarazem swoista proba okreslenia wartosci wilasnych dokonan
poetyckich, oznaczenia swojego miejsca w literaturze rosyjskiej'>. Takze i w tym wierszu

poeta stara si¢ pomniejszy¢ negatywne tresci zawarte w obrazie ,,.bezlitosnego ptomienia”. To

° Metafora ta aktywizuje nadto popularng w modernizmie symbolike kamieni szlachetnych, stanowigca, jak
pisze niemiecki badacz, ,,poboczng lini¢ mitologizacji ognia” (ibidem, s. 280). Wegiel krystalizuje si¢ gteboko
w poktadach ziemi, powstaje zatem w wyniku sublimacji pierwiastka ziemskiego, materialnego.

10°A. Pamumn, Ewe paz o Bpoockom u Xodacesuue, ,JHoBoe nmreparypHoe o6osperue” 1998, nr 30,
http://magazines.russ.nlo/1998/30/ranch.html [dostep: 12.04.2007].

WA, Xansen-JIése, Pycckuii cumeonusm. Cucmema nodmuyueckux MOmMueos. .., s. 321-322.

12 A. Panuun, Ewe pas o Bpodckom u Xodacesuue..., thumaczenie cytatu — J.B.

13 Pozostale wiersze tej linii tematycznej to: Przed lustrem (Ileped sepxanom, 1924), Pomnik (Ilamamuux,
1928). Co ciekawe, w pierwszym z nich poeta takze siggnat po posta¢ Dantego.
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nie tylko pietno, okrutny znak przezytych trudéw, poniesionych strat, bolesnych
doswiadczen. To przede wszystkim znami¢ indywidualno$ci, niepowtarzalnosci cztowieka,
nade wszystko za§ — poety. Jest to zatem stygmat nieodzowny w poetyckim fachu, podobnie
jak ,,pietno Kainowe” z innego wiersza Chodasiewicza (Jledcy, nenusasn ameba..., 1922). Stad
tez podmiot wiersza zazdro$nie go strzeze: ,,[...] [locnegaioro Mot nmpumery/ UyxoMmy He
oTaam juny... [...]” (s. 191).

Powracajac do tematu dualizmu $wiata, zwr6¢my uwage, ze wiersze, w ktorych
Chodasiewicz kreuje pozytywna wizje¢ rzeczywistosci ziemskiej i wyraza jej akceptacje,
naleza do nielicznych. Dla omawianej poezji zdecydowanie bardziej typowe jest przekonanie
o niedoskonalo$ci §wiata empirycznego i wpisanego w nig ludzkiego bytu. Sfera ziemska jest
waloryzowana ujemnie. Jej banal, marno$¢ i odstreczajaca brzydote poeta ilustruje za
pomoca bogatego repertuaru tropOw stylistycznych (poréwnania, metafory, epitety) i
srodkéw poetyckich (leksykalnych, fonetycznych, itd.), poczatkowo, w mtodzienczych
wierszach, zapozyczanych czesto z utwordw Fiodora Sotoguba, Aleksandra Bloka,
Innokientija Annienskiego i innych twoércow epoki'¥, z czasem bardziej oryginalnych.
Ziemskie Dbytowanie czlowieka Chodasiewicz poréwnuje, zgodnie z trendami
obowigzujacymi w poezji symbolistycznej, do gry, maskarady, snu, letargu, wigzienia,
przywidzenia, mirazu, blednego kota, bezcelowej tutaczki, diabelskiej sztuczki i pragnienia
niemozliwego do ugaszenia. Swiat ziemski wzbudza w ,ja” lirycznym niemal wytacznie
negatywne uczucia: od rozpaczy i gniewu poprzez zal, rozczarowanie az do zoboj¢tnienia i
apatii.

Codzienno$¢ w wierszach Chodasiewicza zapetniajg atrybuty i postaci, ktore
uzmystawiaja jej przecietnos¢ i wulgarnos¢. Sa to na przyktad walonki suszone na piecu,
zepsuta ryba (Ilemepbype, 1925), tancerki z podrzednego teatru (36e30s1, 1925), widziany na
stacji berlinskiego metra ekshibicjonista (/700 zemneii, 1923) czy rozpotowiony topatg robak
(Cmompro 6 okuno u npesupaio..., 1921). Poeta obdarza $wiat ziemski pejoratywnymi
epitetami, m.in. ,,wulgarny”, ,,idiotyczny”, ,,m¢czacy”’, ,,nudny”, ,,nieznosny”. Ze szczegllng
mocg warto$¢ 1 sens zycia ziemskiego Chodasiewicz kwestionowat w wierszach
zainspirowanych wydarzeniami politycznymi w Rosji poczatku XX w. Pierwsza wojna
Swiatowa, przede wszystkim za$ pierwsze lata wladzy bolszewikow, ktoére nie spetnity
nadziei poety na duchowa odnowg¢ spoteczefnstwa rosyjskiego, jakie zywit bezposrednio po

przewrocie pazdziernikowym, znalazty wyraz w pelnych drwiny i zjadliwej ironii portretach

14 Wigcej na temat intertekstualnych odniesiefn poezji Chodasiewicza do wierszy wymienionych autoréw zob.
10. U. JleBun, 3amemxu o noszuu Bn. Xooacesuua, ,,Wiener Slawisticher Almanach” 1986, bd. 17, s. 45-62.
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sytych i tgpych burzujéw oraz dorobkiewiczow okresu NEP-u (Mcxywenue, 1921), pdzniej
za$ — gdy poeta zdecydowat si¢ opusci¢ kraj — w obrazach trywialnych i ptytkich ,,ciemnych
synéw Europy” (Jaunoe, 1923-1924; Oxna 6o 0eop, 1924). Zar6wno Rosja, jak i Europa
Zachodnia jawig si¢ w wierszach Chodasiewicza lat 20. minionego stulecia jako przestrzen
pozbawiona wszelkich wartosci duchowych. Coraz czesciej podmiot liryczny otwarcie ja

odrzuca:

[...] JIyumie cnath, 4yem ciyiiath peuu
37100H0 KU3HU YeJIOBEYLEH,
MansIx mpaBz mycTyo npio [...] (s. 136),

[...] MHe kax bl 3ByK Tep3aeT CyX,
W kaxxnpIit 1yd rna3zaM HECHOCEH [...] (s. 138),

[...] He Bepro B kpacoTy 3eMHYIO
W 3pemrHeit mpaBapl He X049y [...] (s. 148).

Pod wplywem rozwoju sytuacji w kraju i na zachodzie Europy Chodasiewicz
stopniowo tracit wiare w sens wszelkiej, w tym rOwniez wilasnej, dziatalnosci poetyckiej. W
$wiecie, w ktorym zyl, nie widzial miejsca dla sztuki. Zwatpienie to znalazto
odzwierciedlenie w konstatacjach o charakterze mniej lub bardziej deklaratywnym. W
jednym z wierszy niewiara w kreacyjng moc stowa zostala wyrazona za pomocg obrazu
gasngcej lampki oliwnej na grobie Torquatta Tassa, ktorej ptomien od wiekow podtrzymuja
zakonnicy klasztoru pod wezwaniem $w. Onufrego, gdzie zostal pochowany autor Jerozolimy

wyzwolonej">:

HosonbHo! KpacoTsr HEe HafO.
He cTouT nmecen noisiii Mup,
ITomepkuu, TaccoBa namnana
3abynncs apyr BexoB, Omup [...] (s. 131).

Zgodnie z wyznawang przez Chodasiewicza platonska koncepcjg dualizmu $wiata
poza rzeczywistoscig ziemsky istnieje takze rzeczywisto$¢ wyzsza. Zasada tzw. ,,dwojemirja”
(06oemupue) nalezy do filar6w omawianego modelu §wiata przedstawionego, jednakze sfera
idei — w odr6znieniu od drobiazgowo opisanej sfery ziemskiej — jest w wierszach
Chodasiewicza naszkicowana bardzo pobieznie, nie przypomina kreowanych z rozmachem
wyimaginowanych krain dobra i pigkna, jakie spotka¢ mozna w wierszach innych

symbolistéw, by przywola¢ stynna ,ziemi¢ Ojle” Sotoguba. Swiat nadzmystowy w poezji

15 Lampka palgca si¢ przed podobizng Matki Boskiej pojawia si¢ takze w drugiej pie$ni poematu Tassa
Jerozolima wyzwolona (Gerusalemme liberata, 1581).
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Chodasiewicza, mimo ze stanowi podszewke realibus, mozna go wyczu¢ przez
»przezroczysta [...] zastong¢” szarej codzienno$ci (Jlacmouxu, 1921), uslysze¢ w szumie
uwiezionym w muszli (/[ywa, 1908), dostrzec na chwile w spojrzeniu drugiego cztowieka
(Bcmpeua, 1918), pozostaje sferg nieznang, tajemniczg i odlegta, cho¢ zarazem postrzegana,
zgodnie z Platonem, jako utracona i zapomniana ojczyzna (,,aBHO 3a0biToe” — s. 150,
,»pomHOe, mpeBHee xmibe  — s. 146). Jest on zaledwie sygnalizowany, zapowiadany przez
okreslone atrybuty. Jednym z nich, obok takich ,,znakéw rozpoznawczych”, jak muzyka,

ztotoskrzydte anioty czy gwiazdy, jest ogien. Oto przyktad:

B 3aboTax xaxmoro mHs
Kusy, a nyma noz crnyiom
Kaxum T0 mimaMeHHBIM 9y10M
’KupeT moMumMo MeHsl.

W vacro, crienia k TpaMBaro
Wne Hag KHUTOM JHIIO CKIIOHS,
Bapyr casiiry ponoTt orHsS —
U rmaza 3akpeiaro (s. 100).

W wierszu tym Chodasiewicz siegnagt po motyw zycia na ,,progu podwodjnego bytu”,
znany miedzy innymi z utworu Fiodora Tiutczewa O, gewas Oywa mos! (1855). Swiat
materialny, reprezentowany przez tramwaj, ksiazke 1 ,,troski dnia codziennego”, wspoélistnieje
rownolegle ze $wiatem idei, znamionowanym przez ogien. Dualizmowi temu odpowiada
szczegblny status podmiotu lirycznego, znajdujacego si¢ w obu sferach jednocze$nie,
posiadajacego zdolno$¢ przemieszczania si¢ pomiedzy realibus i realiora.

Dodatkowe tresci wiersza uaktywniaja si¢ za sprawg innego odniesienia
intertekstualnego. Incipit odsyta do frazy rozpoczynajacej utwér Puszkina Poeta (I1osm,
1827)!%. Autor Jezd?ca miedzianego zawart w nim portret tworcy, balansujacego na granicy
miedzy ziemska rzeczywistoscig zwyklych S$miertelnikow a $wietg przestrzenig sztuki
dostgpng jedynie wybranym. Taka koncepcja poety byta szczegdlnie bliska
Chodasiewiczowi, stanowila jeden z filarow jego estetyki. Pisal o niej m.in. w eseju
krytycznoliterackim O Sirinie (O Cupune, 1937), w swoich wierszach za$ przyoblekat ja w
forme¢ specyficznych kreacji podmiotu lirycznego — akrobaty, wisielca, linoskoczka, pilota
samolotu, zawieszonego pomie¢dzy ziemig i niebem. W kontek$cie wyznawanego w $lad za

Puszkinem konceptu poety ,pogranicznego”, Swiat idei, sygnalizowany w omawianym

16 Tloka He TpebyeT nosra

K cBsiienHoit sxxepTBe AnosuioH,

B 3aborax cyeTHOro cera

On manogyurHo norpyxed [...]”7 (A.C. Ilymkun, Couunenus 6 mpex momax, Mocksa 1962, t. 1, s. 243).
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wierszu za pomocg ognia, mozna odczyta¢ jako sfere sztuki. Chodasiewicz dlugo wierzyt w
teurgiczng moc stowa poetyckiego, ktére zdolne jest przeobraza¢ rzeczywistos¢, tworzy¢ ja
od nowa, na podobienstwo boskiego aktu stworzenia. Z kolei zamknigcie oczu, przywodzace
na mys$l wiersz Afanasija Feta Zmeczony zyciem, przewrotnoscig nadziei... (M3zmyuen
JCUBHBIO, KOBAPCMBOM HAOeNHCObL..., 1864)!7, nie jest zwykla reakcja obronng organizmu,
ktéry w ten odruchowy sposob pragnie odgrodzi¢ si¢ od niezno$nego otoczenia. Oznacza ono
nawigzanie kontaktu ze $wiatem idei, jest pierwszym krokiem na drodze do niego,
poczatkiem procesu oddzielenia duszy od ciata. To mistyczne przezycie po wielokro¢
powtarza si¢ w omawianej poezji (zob. wiersze: Dnuzo0, 1918; Bapuayus, 1919; Onecus,
1921; Boavwue ¢hracu Hao scmpadoii..., 1922).

Szczegdlnie ciekawy z punktu widzenia niniejszych rozwazan jest utwor pt. Szwaczka
(Llges, 1917), poniewaz opisana w nim chwila przejscia podmiotu lirycznego ze Swiata
materialnego w wymiar nadzmystowy zostata oddana za pomoca czasownikéw ,,stabnac”,
,»gasnac” 1 ,,spalac si¢”. Dwa pierwsze, co prawda, do$¢ luzno wiazg si¢ z pojeciem ognia, ale
trzeci z nich nie pozostawia watpliwosci co do charakteru zakodowanego w tej amplifikacji
zywiotu, wzmacnia on, potwierdza i utrwala treSci niesione przez wczesniejsze czasowniki.
Proces stabnig¢cia, gasnigcia i spalania, ktéremu podlega ,,ja” liryczne wiersza, odzwierciedla
szczegblny status podmiotu, ktéry juz nie nalezy do $wiata fizycznego, ale jeszcze nie
przynalezy w pelni do sfery idei. Czasowniki te oznaczaja zatem spadek aktywnosci zyciowej
podmiotu w ptaszczyznie cielesnej'® i jednoczesny wzrost jego aktywnoséci duchowej. Smier¢
ciala oznacza zarazem narodziny duszy, jej powr6ét do pra-jedni, roztopienie indywidualne;j
samoswiadomosci ,,ja” w tym, co powszechne i ponadjednostkowe. Proces ten udaremnia
dobiegajacy z mieszkania pi¢tro wyzej stukot maszyny do szycia. Rozlega si¢ on w tym
samym momencie, w ktorym podmiot przypada do ,,mitej ziemi” i zaczyna stysze¢ ,,rodzimy
puls zycia”. Tytulowa szwaczka petni zatem role analogiczng do Atropos, mitycznej Mojry,
przecinajacej ni¢ zycia ludzkiego, jej praca bowiem wyrywa podmiot liryczny ze sfery idei i

przenosi go ponownie w swiat ziemski, §wiat pozornego zycia:

[...] Bor, s cimaGero, st MEpKHY, 5 CrOparo,

Ho 3acTyunins TeI — ¥ B TO )K€ MTHOBEHBE,
MHutes, s K MAIIOH 3eMJie IPUHUKAIO,
Crymiaro Ku3HU pogHoe OueHse... [...] (s. 103).

17 H.A. Boromonos, Ilpumeuanus, w: B. Xonacesud, Cmuxomeopenus, s. 376.
18 Zob. w innym wierszu Chodasiewicza (Hem, mul ne npae, s ne coboii nienen..., 1919): [...] crnokoiino
yracaet/ HeuncTsliif B30p Moux 3eMHBIX oyeil [...]” (s. 101).
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Wykorzystana w wierszu metaforyka wigze si¢ z innymi utworami Chodasiewicza
(060 6cem 6 00HUX cmuxax He cKadxceulv..., 1915; Bbez cnos, 1918; /lpysvs, opysvsa! Bvimb
Mmodcem, ckopo..., 1921; Hu ocums, Hu nemv noumu He cmoum..., 1922), w ktorych poeta
postuzyt si¢ znang z mitologii greckiej i rzymskiej, ale takze z indyjskich Upaniszad,
symbolikg nici jako cztowieczego losu, wigzi $wiata doczesnego z niebianskim.

W obu zacytowanych wierszach Chodasiewicz odwotuje si¢ do znanej od czaséw
Heraklita 1 popularnej wsrod rosyjskich modernistow symboliki ognia jako zywiotu
pierwotnego, bedacego prasubstancja, praclementem §wiata. W tej funkcji ogien pojawia si¢
takze w innych utworach poety. Dotyczy to na przyklad Elegii (Onecus, 1921), opartej na
motywach gnostycznych i wykorzystujacej zarazem znany z Platona mit uskrzydlonej duszy.
W wierszu dusza podmiotu lirycznego uwalnia si¢ z wigzOw ciata, by ulecie¢ w
,ognistoskrzydlate roje” (,,oruekpbiaTeie pou” — s. 146).

Podobnie rzecz ma si¢ w innym utworze (/lokposa Matiu nomaenmoi..., 1922),
ktoérego incipit odsyta do pojecia ,,zastony Mai”, znanego z dalekowschodnich systeméw
filozoficznych i spopularyzowanego w Europie przez Arthura Schopenhauera. Tym razem
»ja’ liryczne, mimo ze nie jest w stanie dotrze¢ do prawdziwe] natury rzeczy, ma
$swiadomos¢ tego, ze zyje otoczone ztudzeniami, co wigcej — dostrzega w zrenicach bohaterki
lirycznej prawdziwg rzeczywisto$¢, ktéra objawia mu si¢ w wybuchu ptomienia (,,oras
s¢upHOro melanbe” — s. 149).

Z kolei w utworze Szukaj mnie (Mwu mens, 1917-1918), napisanym pod wptywem
samobdjstwa przyjaciela, Samuita Kissina, ogien jest znakiem bytu duchowego, wiecznego,
niepodlegajacego prawom $mierci, ktére obowigzujg w §wiecie materialnym. Chodasiewicz
gleboko przezyl Smierc¢ Kissina, zyl w poczuciu winy, ze nie zdotat jej zapobiec. W wierszu
wyrazil przekonanie o mozliwosci ponownego spotkania ze zmartym, ktéry nadal istnieje,
cho¢ nie w postaci cielesnej, i manifestuje swojg obecno$¢ w zjawiskach niematerialnych: w
blasku $wiatta, ruchu powietrza wywotanym trzepotem skrzydet, w dzwigku i w ptomieniu
ognia (,,[...] BBITh MOXKeET, BCTIBIXHY KUCTOUKOU OrHs — S. 110).

W wierszu Chleby (Xnebwvr, 1918) koncept ognia postuzyt wyrazeniu jeszcze innej
mysli. Fabularng osnowe tekstu stanowi pieczenie chleba. Poeta ukazal ja jako zwykla,
codzienng czynno$¢, na co wskazuje gospodyni domowa, poréwnana do Kopciuszka,
przewigzana fartuchem i1 osypana maka oraz szczeg6élty scenerii: miedziane garnki 1 wigzka
drewna. Jednak obecno$¢ w kuchni cherubinéw, ktére asystujac bohaterce wiersza, gubig

piora ze skrzydel, oraz oslepiajace Swiatto, sptywajace z obtokdw, nadajg calej sytuacji zgota
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inny, nadzmystowy wymiar. Chodasiewicz realizowal w wierszu symbolistyczny imperatyw
ukazywania w codziennych zdarzeniach idealnej, duchowej rzeczywistosci ukrytej w
symbolach, wyjawiania ,,nadnaturalnej realnosci i wyswobadzania prawdziwego pigkna spod
grubej warstwy tego, co materialne”!®. Zarysowana w wierszu sytuacja rozgrywa sie,
podobnie, jak to mialo miejsce w przedstawionych wyzej utworach, na pograniczu dwoch
odmiennych sfer bytu, z ktérych jedna jest ulotna, zatosna i monotonna, druga — to pozadana
wieczno$é?®. W poetyckiej kuchni Chodasiewicza nie tyle trwa prozaiczne wypiekanie
chleba, co dokonuje si¢ magiczny akt przekroczenia granicy mig¢dzy tym, co cielesne i
duchowe, widzialne i niewidzialne. Istotnym elementem tego procesu jest ogien — zywiot
tworczy, ktory znosi barier¢ migdzy odmiennymi kategoriami istnienia, ale takze zmienia
natur¢ rzeczy, przeistacza je.

Przemian¢ surowego ciasta w bochenek nalezy odczyta¢ w kontekscie estetyki
Chodasiewicza. Poeta wyrazit w utworze, cho¢ nie uczynit tego w sposéb otwarty, swojg
wiare w teurgi¢. Wskazdwke dla takiej interpretacji wiersza stanowi gliniana forma do ciasta,
bedaca wariantem cz¢sto powtarzajacego si¢ w poezji Chodasiewicza motywu ciala —
naczynia dla duszy (zob. np. wiersz K Ilcuxee, 1920). Przypomnijmy, ze zgodnie z koncepcja
sztuki teurgicznej artysta jest, jak ujal to Andriej Bietyj, ,,naczyniem do przechowywania

boskosci’™?!

. Wlewanie surowego ciasta do glinianej formy mozna zatem potraktowac jako
nasladowanie pierwotnego aktu kreacji, podczas ktérego Bég — jak czytamy w Ksiedze
Rodzaju — ,,ulepit cztowieka z prochu ziemi 1 tchnat w jego nozdrza tchnienie zycia” (Rdz
2,7). Cherubin, ktéry wlewa ciasto do formy, niejako odtwarza/powtarza ten kosmogoniczny
gest Stworcy. Widziany w takiej perspektywie ogien — jako komponent naszkicowanej w
wierszu sytuacji lirycznej — jest aluzja do wyznawanej przez poet¢ ekstatycznej koncepcji
aktu tworczego jako kreatywnego pozaru. Zgodnie z nig wszelka prawdziwa sztuka ma swoj
poczatek w dionizyjskim zywiole, ktérego ogien jest uosobieniem. Pionowe ukierunkowanie
$wiata wykreowanego w wierszu pozwala ponadto na przywotanie nazwiska Wtadimira

Sotowjowa, dla ktorego ,,[...] tworczos$¢ jako zakotwiczona w mistycznej przestrzeni,

wymyka si¢ czesto ludzkiemu, horyzontalnemu ujeciu. Bedac dazeniem do pigkna, tak samo

19 B. UBanoB, /Jse cmuxuu 6 cospemennom cumsonusme [w:] Rosyjskie kierunki literackie. Przetom 19 i 20
wieku, wyb. i oprac. Z. Baranski i J. Litwinow, Warszawa 1982, s. 42, ttumaczenie cytatu — J.B.

20 F. Nieuwazny, Dylematy Zycia i twérczosci Wtadystawa Chodasiewicza [w:] Studia Rossica IIl. Literatura
rosyjska na emigracji. Wspotczesni pisarze rosyjscy w Polsce. Frazeologia i frazeografia, red. W. Skrunda, W.
Zmarzer, Warszawa 1996, s. 136.

2 A. Benwrit, Cumeonusm xax mupononumanue, w: Rosyjskie kierunki literackie..., s. 28. Thumaczenie cytatu —
J.B.
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jak ono, rozrywa poziomg siatke odniesien, otwierajac wymiar wertykalny?2. Twoérczo$é,
podobnie jak ptomien i pozostale elementy wiersza, jest zorientowana wokot osi pionowej,
otwiera si¢ na to, co u gory.

Ogien to takze wyrdéznik duszy, centralnego mitologemu®® w poezji Chodasiewicza,
ktory okreslit tematyke i problematyke jego dwoch tomikéw: Szlakiem ziarna (Ilymem 3epua,
1920) i Ciezka lira (Tanxcenas nupa, 1922). Gléwny ich motyw to dramat duszy,
przedstawicielki wyzszej rzeczywistosci, uwiezionej w $wiecie materialnym, w ciele
podmiotu lirycznego. Motyw ten ma swoje zrodla w gnostycyzmie, orfizmie i
pitagoreizmie?*, w jakim$ stopniu wyrasta takze z intelektualnego klimatu symbolizmu, dla
ktorego tak istotna byla filozofia Sotowjowa, jego kategoria ,,wszechjednosci” i reintegracji,
powrotu duszy do Boskiej zasady, do wszechjedynej rzeczywistosci®>.

U Chodasiewicza dusza, przebywajaca na ziemi wbrew sobie, obojetna na sprawy
doczesne, przeciwstawiona swojej powloce zewnetrznej, brzydkiej i niedoskonate;j,
mieszkanka $wiata idei, pragnie do niego wrdci¢. Stad tak czeste w rozpatrywanych
wierszach motywy ruchu ku gorze, wznoszenia si¢, wzlatywania, uskrzydlenia, lewitacji,
lotu, lekkosci.

Dusza Chodasiewicza to byt istotowo niezalezny od ciata, samoistny, osobowy. Poeta
na og6t przedstawia ja w postaci spersonifikowanej jako Psyche, ku ktérej kieruje stowa
zachwytu 1 uwielbienia (K Ilcuxee, 1920, Ilcuxes! beonasa mos!.., 1921, Hckywenue, 1921).
Faczy ja rOwniez z ogniem badz ptomieniem, co przywotuje na mysl poglady starozytnych,
wedltug Demokryta dusza przybiera bowiem posta¢ ognia, wedtug stoikdw — ptonacego

ducha:

[...] B mMoeii ny1mie oroHb 3aTeIruieH,
Heyracum u HekoneOneM. (s. 68).

[...] Ho xanb HeBO3BpAaTUMBIX THEH,

22 M. Lechowska, Twdrczos¢ jako ksztatt Bogocztowieczenstwa. Estetyka Wiadimira Sotowiowa, ,Slavia
Orientalis” 2008, nr 3, s. 371.

2 10.1. Jleun, 3amemxu o nossuu Bi. Xodacesuua..., s. 67. Wigcej na ten temat zob. ibidem, s. 66-67, 72-73;
J.M. MaromenoBa, Cumeon ,0ywu” 6 , Taoxcenou nupe” B. Xoodacesuua [w:] @uronocuuwecxuti anaius
aupuyeckozo cmuxomeopenus, Mocksa 2004, s. 180-185.

2 Dwoisto$¢ miedzy duchem i materig, cialem i duszg byta fundamentem $wiatopogladu gnostycznego. Wedhug
orfikdw i pitagorejczykéw dusza przychodzi z kosmosu i do niego wraca, cialo jest za$ jej wigzieniem. Platon
uwazal, ze wieczna i nie$miertelna dusza ,,jako towarzyszka bogéw od wiekéw oglada idee, dlatego czyms$
nienaturalnym jest wtracenie jej do ciata, bedacego dla niej grobem; przez filozoficzne poznanie zbawi si¢ i
wroci do $wiata doskonatego” (Powszechna Encyklopedia Filozofii, Lublin 2001, t. 2: C-D, s. 758). Szerzej o
zwiazkach poezji Chodasiewicza z gnostycyzmem zob. J. Miller, Xodasevic's gnostic exile, ,,Slavic and East
European Journal” 1984, nr 2, vol. 28, s. 223-233.

2 M. Lechowska, Twdrczo$é jako ksztatt Bogocztowieczenstwa..., s. 363-383.
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COXKEHHBIX JIEP3KO U YIPIMO, —
JymucTeix 3epeH puMuama
Ha mnamenu gymm moei. (s. 81).
Po metafore ,,ptomiennej duszy” poeta siggnat takze w cytowanym juz wierszu W
troskach kazdego dnia.... Wyrazony w nim dualizm metafizyczny — przekonanie o istnieniu
dwoéch typdéw bytu — wigze si¢ z dualizmem antropologicznym, zgodnie z ktérym ciato i

dusza to dwie odrebne substancje:

[...] KuBy, — a nyma noa ciyioM
KaxkuM-10 minamMeHHBIM qyaomM
Kuser momumo MeHs. (s. 100).
Analogiczng mysl o tym, ze cztowieka konstytuuja dwa odmienne pierwiastki, ktore
czynig go istotg zarazem cielesng i duchowg, spotka¢ mozna w innym wierszu poety (/[ywa,
1921). Autonomi¢ duszy, nalezacej do Swiata wyzszego, wyraza poroOwnanie jej do ptongcego

wysoko na niebie ksiezyca:

Hyma most, kak moJiHas JiyHa |[...]
Ha BricoTe roput cede, TopuT —
U cie3 monx oHa He OCYILIHT.
U ot Oenpl Moeil He OOJIBHO €
W eii HEBHATEH CTOH MOHUX cTpacteii [...] (s. 130).
Metafory ,,ptomienia duszy” taczy zakodowana w nich ekspresja i ukierunkowanie ku
gbrze, wynikajace z zywiotowosci ognia i wertykalnej natury ptomienia, ktdry ,,[...] pojawia

sie jako co$ wystrzelajacego ku «za$wiatom», ku nie-bytowi eterycznemu’?®

. W ten spos6b
poeta realizuje ide¢ powrotu duszy do rzeczywistosci wyzszej.

Ilo§¢ i charakter poetyckich obrazoéw ognia, obecnych w wierszach Chodasiewicza,
pozwalaja na wniosek, ze wyobraznia poetycka rosyjskiego twoércy jest bardzo silnie
zwigzana z tym wlasnie zywiotem. We wczesnych wierszach poety pojawiat si¢ on przede
wszystkim w znaczeniu dostownym jako forma pejzazowej dekoracji, z czasem jednak stat
si¢ nader waznym nos$nikiem tresci symbolicznych. Zrést si¢ — wraz z obrazami

obumierajacego ziarna i uskrzydlonej duszy?’ — na dobre z Chodasiewiczowska ontologia i

estetyka, uosabiat energie, sit¢ i pickno marzenia o lepszym $wiecie.

26 G. Bachelard, Plomien $wiecy, ttum. J. Rogozinski, Gdansk 1996, s. 75.

27 Nasuwajgca si¢ za sprawg pojecia ,,wyobraznia poetycka” Bachelardowska teoria czterech zywiotow i
odpowiadajacych im czterech temperamentéw poetyckich w zetknigciu z poezja Chodasiewicza ujawnia swoje
ograniczenia. W omawianej poezji nie sposob ustali¢ zywiotu prymarnego, Chodasiewicz bowiem réwnie
czgsto nawiazuje do zywiotu ziemi (w bardzo waznym dla jego wizji §wiata motywie obumierajacego ziarna) i
powietrza (chociazby w sygnalizowanych wyzej obrazach uskrzydlonej duszy). Szerzej o niedoskonatosci
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The motif of fire in Vladislav Khodasevich's poetry

The article discusses the poems of Vladislav Khodasevich based on the theme of fire.
The element of this appeared in the poems of the poet initially in the literal sense, as an
element of landscapes, later it became an important carrier of the ontological and aesthetic
content. It symbolized the creative inspiration, the safety of home, and above all it was a sign
of a higher reality and the human soul, embodied energy, strength and beauty of the dream of

a better world.

propozycji Bachelarda zob. A. Kaminska, Gaston Bachelard: rzeczywistos¢ wyobrazni, Lublin-Bensheim 2003,
s. 46—48.
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