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RAFAL KLESTA-NAWROCKI

Politycznos¢ oczywista.

Przypadki sztuki krytycznej i zaangazowanej

Celem niniejszego artykutu jest przesledzenie wybranych dziet
i dzialan artystycznych mieszczacych sie w logice wspodlczesnej
sztuki krytycznej i zaangazowanej oraz wskazanie na implikacje
plynace z przyjetego stanowiska krytycznego i zaangazowanego.
Przedstawione przypadki pochodza gléwnie z polskiego kontekstu
lub maja w kraju juz utrwalong recepcje, nierzadko tez byty obecne
w dyskusjach wychodzacych poza waski obreb krytykéw sztuki,
stajac si¢ niekiedy obiektem dyskursu medialnego i bardziej
powszechnego. Taka analiza dziatan artystycznych pozwala na
uchwycenie ich kontekstu politycznego w sensie formulowania
komunikatu politycznego przez samych twoércéw, jak i jego funkcjo-
nowania w sferze spoteczno-kulturowego odbioru i politycznego
przeksztalcania owych komunikatéw. Zgromadzone przyktady stuza
refleksji poddajacej w watpliwos¢ niektére z zatozen sztuki zaanga-
zowanej, szczegdlnie w zakresie jej nieoczywistosci i politycznosci.

Dziefa i dzialania artystow krytycznych sa nierozerwalnie zwia-
zane z polityka, sa od niej uzaleznione, wspélgraja z nia, i ja tworzg.
Czynia ze sztuki sprawe publiczng, prowokuja, szukaja widza
i wspoltwérey, zongluja stylistykami. Na poziomie form czesto
prébuja dokona¢ wyjscia poza konwencje obrazowe i utrwalone
nawyki widzenia. Nieustane wyrywanie z tradycyjnego sposobu
postrzegania i wykorzystanie owego widzenia do swoistej gry
z odbiorcg znamionuje wiele projektéw artystycznych tego nurtu.
Chodzi o zburzenie istniejacych hierarchii i zatozen funkcjonujacych
juz wewnatrz obrazowo$ci i ustanowienie w tym zakresie nowego
rodzaju relacji spotecznych. ,Heterologia” Jacquesa Ranciere’a (2007:
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179—180) zaktada rozsadzanie ram istniejacych konwencji obrazo-
wosci. Jest to préba wyjscia ku temu, co inne, odmienne, nieznane,
niezrozumiate, nieprzedstawiane, niewidzialne. Projekt taki
postrzega funkcjonujace formy sztuki i sama estetyke jako polityke,
a prébujac przetamac obowigzujace schematy, staje sie programem
politycznym.

Wyijscie poza dominujace formy i potraktowanie estetyki jako
sposobu obrazowania oraz patrzenia utozsamianego z wiladza
i dominacjg jest ruchem politycznym. Stad prace nurtu krytycznego
podejmuja tak uparcie problematyke trwalych tozsamosci i mozli-
wodci ich przekraczania, transgresji, transseksualnosci etc. Tema-
tami dziel i dzialan staja sie zas: ciato (Libera: Ciotka Kena; Klaman:
Emblematy, Katabasis, Anatomia polityczna ciata, Biblioteki, Ana-
trophy; Kozyra: Olimpia; Zmijewski: 40 szuflad, 140 cm, Oko za oko),
pte¢ (Kozyra: Laznia, Laznia meska, Chiopcy, Swieto wiosny;
Zebrowska: Grzech pierworodny, Onone, Kiedy inny staje si¢ swoim;
Nieznalska: Modus Operandi, Pasja), historia (Libera: LEGO. Obéz
koncentracyjny; Zmijewski: Berek, 80064), wychowanie (Libera:
Mozesz ogoli¢ dzidziusia, Body Master: zestaw zabawowy dla dzieci
do lat 9, Eroica; Kozyra: Piramida zwierzgt), religia i religijno$¢
(Kozyra: Wiezy krwi; Rumas: Dedykacje, Gesty, Dwanascie cykli
ksiezyca, Termofory, Demosutra). Sfery, ktére pozornie wydaja sie
trwate i dookreslone, w praktyce szkoly krytycznej zostaja poddane
w watpliwoé¢ i obnazone w swych spoteczno-kulturowych, w tym
politycznych, uwarunkowaniach i zaleznosciach.

Prace te spotykaja sie z réznorakim przyjeciem. Jacek Zydoro-
wicz, analizujac dynamike odbioru sztuki krytycznej, wspomina
o0 ,zimnej wojnie ze spoleczenstwem” (2005: 185—206). Postuguje si¢
w ten spos6b odwolaniem do zainicjowanej przez Zbigniewa Libere
wystawy diagnozujacej narastajacy konflikt (Zimna wojna sztuki ze
spoteczeristwem, 2001). Sam projekt zostat poprzedzony ironicznym
tekstem-kolazem, zlozonym z cytatow pochodzacych gtéwnie
z prasy prawicowej, krytykujacej i atakujacej dziatania artystyczne
zblizone do nurtu krytycznego. Protesty najczesciej strony prawico-
wej dowodza obrazy uczuc religijnych. Protestujacy oczekuja posza-
nowania swych praw w imie wtasnych wartosci, sa tez grupa wywie-
rajaca naciski i biorgca udziat w politycznej grze. Broniacy sie czy
prowokujacy artysci powoluja sie na wolno$¢ tworzenia, swobode
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wypowiedzi i autonomie sztuki oraz na zasadnicze niezrozumienie
ich przedsiewziecia artystycznego ze strony atakujacych. Co znéw
ciekawe, o ile czesto krytycy wskazuja, ze sztuka krytyczna ma by¢
zespolona z zyciem, nie potrzebuje zasadniczego przygotowania,
edukacji, bo jej formy postuguja sie czytelnymi i powszechnymi
kodami ,uprowadzonymi z powszechnego jezyka’, o tyle w sytua-
cjach napiecia wraca si¢ do argumentéw autonomii sztuki i koniecz-
nosci zrozumienia glebszych znaczen danych dziel. Oczywiscie,
w imie politycznych roszczen akcentuje si¢ potrzebe wolnosci
artystycznej oraz swobode obiegu dziet sztuki, krytykuyje sie takze
role Kosciofa katolickiego w Polsce jako instytucji niedemokratycz-
nej (zob. np. Piotrowski 2007).

Do ambitnych przedsiewzie¢, od ktérych chciatbym rozpoczaé
rozwazania, nalezy niewatpliwe aktywnos¢ pochodzacego z Austra-
lii wspéliczesnego artysty i performera Stelarca, ktéry w intersujacy
sposéb wykorzystuje nowe technologie i Internet. Goscit on w Pol-
sce miedzy innymi na wroctawskim Biennale Sztuki Mediéw WRO
w latach 1997 i 2011 oraz w krakowskim Bunkrze Sztuki w maju 2011
roku. Jego performance podejmuja problematyke funkcjonowania
w sieciowej cyberprzestrzeni oraz relacji ciala i technologii. W ana-
lizowanym jednak kontekscie istotne jest, iz artysta wykorzystuje
sie¢ do podlaczenia i przedtuzenia wlasnego ciata. Udostepnia je
innym uzytkownikom Internetu, ktérzy staja si¢ wspoltworcami jego
pokazu. Tym samym wprowadza wlasne cialo w przestrzen
publiczna i w jakims$ sensie ,usieciawia” je. W poszczegélnych pro-
jektach wyglada to réznie, generalnie jednak artysta podtacza do
swego ciala (reki, nogi, glowy) stymulatory, ktére wspdtwyznaczaja
jego ruchy. Impulsy stymulujace sa wysylane za pomoca sieci, np.
przez réznych ludzi siedzacych w réznych miastach lub przez
widownie. Performer porusza si¢ na scenie, wykonujac co$ w rodzaju
tanca, przy czym nie decyduje sam o ruchach swego ciata, wraz
z nim wspoldecyduje sie¢. Stelarc podwaza swoimi performance’ami
oczywistos¢ wlasnej podmiotowosci i niezaleznosci ciala, czyniac
z nich twory bardziej kolektywne, ktére pod wpltywem wspoélcze-
snych technologii staja si¢ wspoélzalezne i usieciowione. Realizacja
samego zamierzenia artystycznego réwniez jest czyniona wespot
z innymi podmiotami, ostateczny efekt to za§ wypadkowa zbioro-
wych dziatar. Nalezy tez doda¢, ze pojedyncze wybory, swiadome
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decyzje nie majg znaczgcego udzialu, wszystko tutaj rozptywa sie
w logice sieci (Zawojski 2000, Kluszczyniski 2001: 190—202). Inspi-
rujgce dzieta Stelarca konstytuuja nowe relacje, umiejscawiajac
podmiot w sieciach wspétzaleznosci i wspéitworzenia.

Logika angazowania widza i wlaczenie rozmaitych oséb czy tez
tematéw w obszar dziatan artystycznych nierzadko narusza wyzna-
czane spolecznie granice lub z nimi igra. Niegdysiejsze mimetyczne
nasladowanie rzeczywisto$ci przez sztuke zostaje zastapione wpusz-
czeniem owej rzeczywisto$ci w muzealne przestrzenie, by uczyni¢
z niej wlasnie fragment dzieta sztuki. Niewatpliwie do takich przed-
siewzig¢ nalezy pomys! niemieckiego artysty Gregora Schneidera.
Rozpoczat on w 2008 roku poszukiwania ochotnika, terminalnie
chorego cztowieka, ktéry zgodzitby sie w specjalnie zaprojektowanej
przestrzeni, stylizowanej na prywatng, wystawionej w publicznej
galerii, umrze¢ na oczach widzéw. Sam projekt byt juz wizja, ktdra
spowodowala spora dyskusje; nie omieszkali wzig¢ w niej udziatu
takze politycy. Sprawa byta komentowana tez w polskiej prasie,
przyczyniajac sie do stawiania tradycyjnych pytan o granice sztuki
(Jendroszczyk, Rybinska 2008; Szabtowski 2008).

Kazdorazowo tego rodzaju inicjatywy wywotuja dyskusje, ukazu-
jac, jak dalece kwestie te sa kwestiami politycznymi i z jaka tatwoscia
sztuka moze rozbudza¢ polityczne namietnosci. Narodziny i $mier¢
podlegaja w wielu demokratycznych panstwach regulacjom praw-
nym i stajg si¢ przedmiotami sporéw politycznych. Praktyka sztuki
nie jest w tym zakresie wyjatkowa i wolna od takich tar¢. Czesto
postulowana autonomia sztuki pozwala by¢ moze na $mielsze zada-
wanie pytan i ewentualne unikniecie odpowiedzialnosci, aczkolwiek
zaangazowanie sztuki w stawianie wielu z tych pytan dowodzi ilu-
zorycznosci jej autonomii. Powyzszy przykiad pokazuje takze, iz nie
tylko wychodzenie ,na zewnatrz, do ludzi, do zycia” moze sztuke na
nowo upubliczniad, ale tez sprowadzenie tych elementéw w prze-
strzenl wystawowa jest proba upublicznienia muzeum, ktére oddalito
sie od takiegoz publicznego, spotecznego kontekstu w ocenie wielu
wspolczesnych krytykow i samych artystéw.

Znaczna cze$¢ polskich artystéw wspotczesnych, takich jak
cho¢by Joanna Rajkowska, Pawel Althamer, Cezary Bodzianowski
czy Elzbieta Jablorniska, w swojej praktyce artystycznej pokazuja, ze
sztuke mozna robi¢ zawsze i wszedzie. Ich dziatania w przestrzeni
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publicznej wciagaja i angazuja wiele osob, przypadkowych prze-
chodniéw, ochotnikéw, widzdéw, ktérzy staja sie wspditwdrcami,
wspdluczestnikami zdarzen. Pole ich dzialania stanowi przestrzen
publiczna, a materie codziennos¢, ,zwyklos¢”, ktére zostaja poddane
artystycznej obréobce. Tego typu przedsiewziecia chcg oddziatywaé
na rzeczywistosc spoteczna, dana wspoélnote czy miejsce. Stanowia
wiec rodzaj politycznego zaangazowania.

Joanna Rajkowska w jednym z projektéow czyni z siebie, jako
artystki, obiekt dziatania i decyzji innych oséb. Wynajeta siebie i na
zlecenie wykonywata drobne czynnosci. Meblowala mieszkanie,
poszta na spacer do parku w towarzystwie innej osoby, oddata prze-
trzymywana przez kogos ksigzke, staneta za barem czy namawiata
do oddania krwi w stroju pielegniarki. Efekty takich dziataii maja-
cych miejsce w Berlinie w 2003 roku i L.odzi w roku 2004 przedsta-
wila na wystawie 22 zlecenia w warszawskiej Galerii Program (2005).
W swoim wcze$niejszym projekcie artystycznym Satysfakcja gwa-
rantowana (2000) wykreowata towary przemystowe w setkach
egzemplarzy: puszkowane napoje, mydfo czy perfumy. Prezento-
wano je w postaci wystylizowanych marek i opakowan, a ich celem
bylo zaistnienie w przestrzeni publicznej tak jak innych zwyklych
produktéw, tyle tylko, ze obok tradycyjnego sktadu: wody, konser-
wantéw itp., zawieraly one §line, feromony, $§luz, endorfiny, DNA
samej artystki. Rajkowska utowarowita osobiste przezycia i wlasne
cialo, podjela prébe zatarcia granicy miedzy realng produkcja prze-
mystowa a dzialaniem artystycznym. Jej przedsiewziecie poszuki-
walo odbiorcy w sferze publicznej i bylo nastawione na budowanie
swoistej relacji spotecznej i osobistej w tejze przestrzeni. Trwatly
wklad Rajkowskiej w zmiane przestrzeni publicznej miasta stanowi
slynna juz palma na rondzie de Gaulle’a (w ciggu Alej Jerozolim-
skich), pozostatos¢ po przeprowadzonym przez nia w 2002 projek-
cie Pozdrowienia z Jerozolimy, ktéra wzbudzita liczne kontrowersje.
W istocie palma jako element obcy, daleki krajobrazowo Warszawie,
dziwny i znajdujacy sie w miejscu, gdzie wczesniej stawiano bozo-
narodzeniowa choinke, nawiazujacy do zydowskiej nieobecnosci
i rewitalizujacy znaczenie Alej Jerozolimskich, moze stanowi¢ punkt
skupiajacy liczne spory obecne w polskim spoteczenstwie. Palma
zatem jako taka moze by¢ jednym z niewielu obiektow miejskich,
pomnikdw, ktére nie generuja trwatych, wspélnych odniesiert naro-
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dowych, religijnych, historycznych etc., tylko kumuluja w sobie
podzialy i konflikty, wielo$¢ i r6znorodnos¢ w tym zakresie. Istotna
oczywiscie wydaje sie ironiczna i zdystansowana warstwa znacze-
niowa palmy, kojarzona z tym, iz ,palma moze komus odbi¢”.

Niezwykle kontrowersyjny performer, twoérca instalacji i rzez-
biarz, Pawetl Althamer, wydaje sie réwniez podejmowac swoista gre
w przestrzeni publicznej. Prébuje przedefiniowad zastane miejsca,
zmusi¢ do innego ich postrzegania i wreszcie wytworzenia odmien-
nych relacji spotecznych. Dlatego wiasénie dokonuje zmian prze-
strzeni muzealnych na mieszkania czy poczekalnie, angazuje do
swych wystapien zwyktych mieszkancéw, chtopcédw z warszawskiego
Brédna, bezdomnych czy emigrantéw, ktérych przebiera za kurato-
réw. Prowokuje, palac marihuane, zazywajac narkotyki czy rozbie-
rajac sie w miejscach publicznych. Juz na obronie dyplomu w war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych zastapil swoja osobe rzezba
autoportretem i wyszed!, pokazujac na filmie wideo, jak opuszcza
budynek i podaza do lasu. W 2001 roku w centrum Warszawy posta-
wit Domek na drzewie, stworzyl miejsce izolacji w gwarnej prze-
strzeni. Z kolei w 2002 roku w swoim performansie Autoportret jako
biznesmen rozebral si¢ przy fontannie w berliriskim Sony Centre,
porzucajac przebranie biznesmena. Jego akcja Brédno 2000 polegata
na zapaleniu i zgaszeniu $wiatet w jednym z wiezowcédw warszaw-
skiej dzielnicy, tak by utworzy¢ rozswietlony napis ,2000” Te i inne
jego przedsiewzigcia, zwykle o ulotnym i przejsciowym charakterze,
angazuja inne osoby, stawiajac je w roli wspélautora czy nawet
autora artystycznych dziatan. Althamer prébuje pobudzi¢ do
odmiennej percepcji zastanej rzeczywistosci, balansujac na cienkiej
linie oddzielajacej zycie codzienne od sztuki. Jednocze$nie sam
artysta, cho¢ widoczny i kontrowersyjny, stara sie by¢ bohaterem
drugiego planu, a jego sztuka ma by¢ przydatna odbiorcom i petni¢
niemal terapeutyczne funkcje.

Wyrywaniu przypadkowych oséb z oczywistosci dnia codzien-
nego stuzy takze specyficzna sztuka tédzkiego artysty dziatajacego
w przestrzeni ulicy, parku, sklepu czy wlasnego domu, Cezarego
Bodzianowskiego. W swoich dzialaniach artystycznych nawigzuje
on kontakt z przechodniami, podejmujac z nimi dyskusje czy obser-
wujac ich. Na podnosniku puka do okien w bloku i nagabuje tych,
ktdérzy zechca otworzy¢. Zastepuje nauczyciela na szkolnym WE-ie,



Politycznosc oczywista 163

poddaje wlasna reke konserwacji w Muzeum Sztuki w Lodzi. Tworzy
tez w przestrzeni prywatnej, w domu (wtedy zapisem i dokumenta-
cja zajmuje sie jego malzonka). Bodzianowski, wyksztatcony
w zakresie malarstwa, $wiadomie rezygnuje z tej formy, by tworzy¢
obrazy, w ktérych barwy i motywy sa realne, rzeczywiscie obecne,
a on sam staje sie¢ ich czescia. Posta¢ samego artysty znéw cechuje
drugoplanowos¢ czy nawet anonimowos$¢. Istotna wydaje sie
powstajaca relacja i interakcyjnos$¢. Artysta w swych dzialaniach,
przez absurdalne i $miale artystycznie wyjscie w przestrzen ulicy,
sonduje otwarto$¢, podatnos¢ na zmiane i zadziwienie osob, ktére
napotyka, oraz tych, ktérzy pézniej obejrza wizualne efekty jego
dziatan. Przez krétkotrwate wydarzenia Bodzianowski intryguje
zacieraniem granicy miedzy tym, co realne, normalne, codzienne,
a tym, co ulotne, niezwykle, nierzeczywiste. Definiuje na nowo dane
miejsce, relacje, sposoby postrzegania. Nie co dzienn bowiem kto$
puka do okna w bloku, przynosi reke do konserwacji czy choc¢by
zaczepia na ulicy. Niezwyklo$¢ i abstrakcyjno$¢ tego typu przedsie-
wzie¢ odswieza i odrealnia zwyczajne i oczywiste postrzeganie.
Czyni nieoczywistym to, co oczywiste.

Takie odczarowania oczywistosci staja sie charakterystyczne dla
wielu artystow wspotczesnych i sa elementami praktyki stuzacej
zglaszaniu postulatéw o naturze spolteczno-politycznej na gruncie
sztuki, w tym chocby dotyczacych kwestii pici. Elzbieta Jablonska
w swoich fotografiach z cyklu Gry Domowe, zaprezentowanych takze
w ramach Galerii Zewnetrznej AMS w postaci bilbordéw w 2002
roku, ukazuje sie na tle przestrzeni prywatnego mieszkania (kuchni
czy pokoju) z wlasnym synem. Artystka zostaje sfotografowana
w pozie Madonny z Dziecigtkiem w przebraniu popkulturowych
superbohateréw: Supermana, Batmana czy Spidermana. Z jednej
strony podejmuje gre ze stereotypowym wizerunkiem kobiety.
Otoczenie domu, kuchni, kobiecych czynnosci i obowiazkéw, styli-
zowana poza maryjna kontrastuja z wyobrazeniem meskiego modelu
superbohatera. Z drugiej jednak strony artystka gloryfikuje kobie-
co$¢ i codzienno$¢, podnoszac je do rangi bohaterstwa. Jakkolwiek
niedomknieta bylaby interpretacja dzialan artystki — czy polemizuje
ona z niesprawiedliwym przydziatem rél w ramach podziatéw picio-
wych, czy dowartos$ciowuje tradycyjnie rozumiang kobieco$¢ —
nalezy uzna¢, iz podejmuje ona ,gry plciowe” (zob. Piotrowki 2010:
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247). Podobnie w cyklu swoich dziatan w przestrzeni galerii Przez
Zotlgdek do serca artystka gotuje, kroi, przygotowuje i przyozdabia
positki lub czestuje nimi, wpina tez w dania karteczki z informacja
o wysitku, jakiego trzeba dokona¢, by spali¢ przyswojone kalorie.
Kobieta w takiej prezentacji gotujaca, karmiaca i dbajaca o swoje
cialo zostaje poddana krytyce. Z drugiej jednak strony proste kobiece
zajecia staja sig niezwykle i heroiczne.

Ciepte i pozbawione nachalnego moralizatorstwa prezentacje
Jabtonskiej kumuluja w sobie zasadnicze rozterki dotyczace postrze-
gania i znaczenia kobieco$ci. Niejako w obrebie tych artystycznych
dzialan obecne s3 wewnetrzne napiecia feministycznych postulatéw
zglaszanych w demokratycznych spotecznosciach. Dystans i humor,
estetyczne pochylenie sie nad codzienno$cig pozwalaja w zawitym
splocie odnalez¢ pozytywna strone owej codziennosci. Podobnie jak
w powyzszych przypadkach, w sposéb szczegdlny pokazuje to
artystka w cyklu zdje¢ sita w zlewozmywaku z resztkami jedzenia
czy zlozonego prania (Przypadkowe przyjemnosci). Prozaiczne
przedmioty codzienne nabierajg tu niezwykltosci przez barwne
i estetyczne zestawienia, przywolujace na mysl przepyszne i egzo-
tyczne potrawy. Dodatkowo przestrzen muzeum, galerii sztuki
stwarza okazje do podniesienia wartosci tych zwyktych przedmio-
téw i czynnosci.

Owo specyficzne przeniesienie codziennosci pod dach muzeum
wykorzystala tez performerka Julita Wojcik, ktéra w 2001 roku
w warszawskiej Zachecie obierata ziemniaki. Ubrana w fartuszek
rozmawiala z obecnymi na sali i udzielata wywiadéw (Obieranie
ziemniakow). Obie artystki podejmuja zreszta dziatania zwracajace
uwage na problemy spoteczne i bezposrednio pomagaja osobom,
ktore znalazly sie w trudnej sytuacji: bezrobotnym, bezdomnym,
samotnym matkom. Publiczny i artystyczny aspekt tych dzialan
czyni z nich forme aktywnosci spoteczno-politycznych. Wéjcik
zamienia si¢ w kelnerke, ktorej fartuch jest jednocze$nie obrusem
dla klientéw, zwracajac uwage na sytuacje oséb zarabiajacych w ten
sposob (Waitreses, 2002). Zamiata teren likwidowanej t6dzkiej
fabryki, z ktérej zwalniani sa pracownicy (Pozamiatac po widkniar-
kach, 2003), sprowadza na gdanskie osiedle kozy (Rewitalizacja
Parku Schopenhauera, 2002) czy stawia piaskownice dla dzieci
(Piaskownica z widokiem, 2002). Jabtoriska w ramach cyklu Poma-
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ganie organizuje bankiet dla zwolnionych pracownikéw t6dzkiego
Unionteksu, poza tym przygotowuje paczki, ktére trafiaja do nieza-
moznych doméw, prowadzi warsztaty dla bezrobotnych mezczyzn
czy oprowadza samotne matki z dzie¢mi po Muzeum Narodowym
w Krakowie. Nie podejmuje sie bynajmniej wskazania, jakie sg realne
korzysci z tego typu akeji i co z nich wynika dla samych ,,poszkodo-
wanych” Jednocze$nie nie zapominam, Ze sg to jednak wcigz dzia-
tania artystyczne, a ich cele moga dalece wykracza¢ poza dorazna
pomoc. Interesujace wydaje sie to, jakiej problematyki dotycza
powyzsze inicjatywy i jakie podmioty angazuja. Sztuka w takim
wydaniu mierzy sie bowiem z roszczeniami wysuwanymi w debatach
politycznych, a wartosci demokratyczne wyznaczajg horyzont arty-
stycznych praktyk.

Przywolani artysci: Joanna Rajkowska, Pawel Althamer, Cezary
Bodzianowski, Elzbieta Jabtonska czy Julita Wéjcik, uprawiaja
sztuke, ktora staje si¢ sama w sobie forma zaangazowania spofecz-
nego, jest otwarta na ludzi i podejmuje z nimi gre. Wciaga odbiorcéw
w swoje dziatania, czyniac nierzadko i z nich wspétautorow. By¢
moze przesadna jest publicystyczna opinia analizujacej tego rodzaju
przedsiewzigcia Doroty Jareckiej, iz: ,Obecnie sztuka natretnie
i bezkompromisowo zwrdcona jest ku cztowiekowi. Podejmuje go
za kolana, lize mu stopy i posypuje glowe popiotem, odpokutowujac
dziesigciolecia elitarnego wynoszenia si¢ ponad zwyktego czlowieka
— od romantyzmu do awangardy” (2005: 14).

Niewatpliwie jednak tego rodzaju praktyka artystyczna wydaje
sie ukierunkowana na dziatania w przestrzeni publicznej i jest nasta-
wiona na jej przeksztalcanie czy tez zmiane jej postrzegania. Aktyw-
no$¢ artystyczna tego typu poszukuje odbiorcy nie elitarnego i sama
nie chce mie¢ takiego charakteru. Uprawiana moze by¢ wszedzie
i zawsze, dotyka spraw codziennych i zwyklych. Zaréwno przez
podejmowana tematyke, jak i formy, w ktérych jest realizowana,
zglasza i akcentuje postulaty o charakterze politycznym.

Polityka stanowi niezwykle istotny temat w twoérczosci Josepha
Beuysa, niemieckiego artysty, jednoczesnie krytyka sztuki, pedagoga
i aktywisty politycznego. To wlasnie w jego dziataniach zlewaja sie
bezposrednio roszczenia sztuki i aspiracje polityczne, a dla wielu
omawianych wczesniej artystow tworczo$é Beuysa to niewatpliwie
zrédlo inspiracji. Artysta, wiazac swe wlasne idee spotecznoarty-
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styczne z nadziejami pokladanymi w ruchu Solidarnosci, przekazat
w trakcie akcji Polentransport 1981 niemal tysiac prac dla Muzeum
Sztuki w Lodzi. Jak pisat Jaromir Jedlinski w katalogu wystawy prac
z tejze kolekcji prezentowanych w warszawskiej Zachecie w 1996
roku: ,Beuys dazy! do przekroczenia i przezwycigzenia podziatéw
oraz napie¢, poszukujac réwnoczesnie organicznej kooperacji, soli-
darnosci i braterstwa. Wierzyl, ze uda si¢ wcieli¢ owe wartosci
w praktyke zycia spolecznego na drodze rozpowszechnienia wta-
snych obiektéw postrzeganych przezen jako nosniki gtoszonych idei”
(1996: 2).

Sama akcja oddania prac stanowita rodzaj praktycznego dziata-
nia. Prace, jak i inicjatywa przekazania byly zbiezne z jego idea
rzezby spolecznej, wyzwalajacej ttumiong kreatywnos¢ kazdego.
Beuys wierzyl takze w Solidarnosé jako swoistq trzecia droge, pomie-
dzy kapitalizmem i socjalizmem, ktéra wyzwoli spoleczne poklady
i bedzie prowadzi¢ ku demokracji bezposredniej. Ta zreszta byla idea
przy$wiecajaca calej jego twdrczosci i wielu przedsiewzieciom,
miedzy innymi utworzonej w 1971 roku Organizacji na rzecz Bezpo-
Sredniej Demokracji w Drodze Referendum czy odbytemu Meczowi
bokserskiemu na rzecz bezposredniej demokracji (1972) (zob. Kro-
plewska-Gajewska 1996: 24) oraz zalozeniu w latach 7o0. Miedzyna-
rodowego Wolnego Uniwersytetu w Diisseldorfie. Obok naukowcédw
szkola gromadzita robotnikéw fabryk i cztonkéw zwigzkéow zawo-
dowych, stawiajac sobie za cel sprzeciw wobec tradycyjnego szkol-
nictwa i ograniczen spolecznych. Te idee mialy stuzy¢ wzmocnieniu
zaangazowania demokratycznego oraz budowie idealnego spofe-
czenstwa tworzonego w oddolnych procesach twdrczych.

W swoich rzezbach i dziataniach Beuys uzywal nietrwatych
i zmieniajacych swe wlasciwosci materialéw. Byly to czesto odpady,
ktére fermentowaly, rozkladaly sie czy zmienialy barwe. Ttuszcz,
midd, wosk umozliwialy ukazanie zmian, Swiadoma nieokreslonos¢
i bezforemnos¢. Analogicznie w swoich dziataniach wykorzystuja-
cych zwierzeta (W jaki sposéb wyjasnic obrazy martwemu zajgcowi?
1965, Kojot 1974), niemiecki twérca zwracal uwage na ksztalttowane
wiezi i mozliwosci transformacji relacji spotecznych, same te wysta-
pienia byly w jego rozumieniu bezposrednimi aktami spofecznymi.

W dzialaniach i postulatach Beuysa sztuka jawi sie jako rodzaj
wiedzy mogacy przeksztatcac rzeczywistos¢. ,Wszelka ludzka wiedza



Politycznosc oczywista 167

pochodzi ze sztuki — pisze artysta. Kazda zdolno$¢ czlowieka wywo-
dzi si¢ ze zdolnosci czlowieka do sztuki, tzn. zdolnosci twérczego
dziatania” (1987: 268). To wlasnie Beuys prekursorsko i wyraznie sta-
wia teze, ze ,kazdy jest artysta” Twierdzenie to jednak zostaje auto-
matycznie polaczone z tworzeniem idealnej jednostki i spoteczenstwa.
Artystyczne praktyki i idee Josepha Beuysa, byly powigzane
z ruchem kontestacyjnym lat 60. Kiedy analizuje si¢ 6w okres kon-
testacji, wymierzonej przeciw marazmowi, konsumpcjonizmowi
i konserwatyzmowi zachodnich demokracji oraz autorytarnemu
charakterowi socjalistycznych panstw bloku wschodniego, niezwykle
trudno jest oddzieli¢ aspekt spoteczny od estetyczno-artystycznego.
W wielu zjawiskach tego okresu sztuka staje sie narzedziem i forma
przeksztalcen spotecznych, a wyrazne rozréznienie okazuje si¢ nie
do konica mozliwe. Niewatpliwie protesty tego nurtu mozna uznaé
za krytyke istniejacego wowczas porzadku spotecznego, dominuja-
cego wzorca demokracji czy wreszcie zglaszania aspiracji politycz-
nych, na przyktad w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej. Anali-
zujacy zespolenie sztuki i publicznych dziatan ulicznych Richard
Schechner w tym kontekscie zauwaza, iz: ,We Wschodniej Europie,
w Chinach i w Ameryce krytykowano stosunki spoteczne, polityczne
i ekonomiczne «od dotu», z perspektywy tych, ktorzy nie sprawuja
wladzy — czyli z perspektywy zycia codziennego” (2000: 88). Ruchy
kontestacyjne i alternatywne wywodzace si¢ z krytyki kultury lat 60.
apelowaly o przeksztalcanie rzeczywistosci i samego siebie w twér-
czy sposdb; wlasna podmiotowos¢ byla traktowana na wzér dzieta
sztuki. ,Kontrkultura, kwestionujac wartosci i wzory regulujace
wszystkie dziedziny ludzkiej aktywnosci — jak pisze Aldona Jawlow-
ska — otworzyla mozliwos$¢ zmiany réwniez w tych sferach zycia,
w ktdrych zastany porzadek wydawat sie niezachwiany i oczywisty.
Skoro zaklada sie, ze wszystko, co nas otacza, moze by¢ inne, a takze
to, iz rzeczywistos$¢ nie podlega zadnym z zewnatrz narzuconym
konieczno$ciom, jest tworzywem, ktére mozna przeksztatca¢ wedle
swych potrzeb i wyobrazni — pole twoérczo$ci ogromnie sie rozsze-
rza. Objeta nim zostaje cala codziennos$¢, ktéra dotychczas —
w znacznej mierze — podlegata rutynie, utrwalonym, bezrefleksyjnie
powtarzanym schematom zachowan” (1988: 23—24,).
Autonomiczny status sztuki zostaje zakwestionowany, a twércza
postawa ma by¢ wyznacznikiem dziatania kazdego we wszelkich
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obszarach zycia. Profesjonalna dziatalno$¢ artystyczna i jej elitarno$¢
zostaja zanegowane, podwazeniu ulega wydzielenie twércow
i odbiorcéw. Sztuka, bedac immanentna czescia kultury, musi trans-
formowac i przybiera¢ inne ksztalty, wraz z nig przyczyniajac sie do
tworzenia nowej rzeczywistosci i nowego czlowieka. W takiej optyce
kazdy jest twérca w nieustannym procesie przemian kulturowych
kontestujacych status quo.

Ruchy kultywujace 6w styl myslenia i dziatania zgtaszaly postu-
laty natury ekologicznej, obyczajowej, dotyczacej praw kobiet,
mniejszosci seksualnych, rasowych, religijnych czy bezposrednio
politycznych. Organizowaly sie czesto w komunach, podejmujac
prébe realizacji alternatywnych form spotecznych lub przybieraty
forme spontanicznych i nieoficjalnych protestéow ulicznych. Na
poziomie deklaracji, ale i praktyki spotecznej byly one zatem wymie-
rzone w obowiazujacy porzadek i stanowily préby nadania mu
nowego ksztattu.

Wiele dziel artystycznych, podejmujacych wspdtczesnie gre
w obrebie polityki, celuje w trwalto$¢ granic i wewnetrzne sprzecz-
noséci systemu politycznego. Nierzadko wykorzystuja w tym celu
ironie. Takimi ironicznymi projektami byly préby artystycznych
dziatarh zaangazowanych w procedury wyborcze. Warto w tym
kontekscie przywolaé¢ chocby projekt realizowany przez gdanski
Centralny Urzad Kultury Technicznej (CUKT), w ramach ktérego
dziatali tacy artysci, jak Piotr Wyrzykowski, Rafal Ewertowski,
Robert Mikotaj Jurkowski, Artur Kozdrowski, Jacek Niezgoda czy
Maciej Sienkiewicz. Stworzyli oni Obywatelski System Wyborczy,
ktéry bedac programem komputerowym, miat generowac zbiorowe
decyzje i przyczyniac si¢ do rozwijania modelu cyfrowej demokracji
bezposredniej. Grupa zorganizowala wirtualna kampanie wirtual-
nego kandydata Wiktorii Cukt w trakcie wyboréw prezydenckich
w Polsce w 2000 roku. Biuro wyborcze kandydatki miescito sig
w warszawskiej Zachecie, gdzie na wielkim monitorze wykreowana
komputerowo kobieta przekonywata do glosowania na siebie. Kam-
panie zorganizowano takze w innych miastach w Polsce — dopetniaty
ja billboardy uliczne i doniesienia prasowe. Postulowata odrzucenie
demokracji parlamentarnej na korzy$¢ demokracji elektronicznej
i wskazywata na zbedno$¢ klasy politycznej. W istocie na stronie
kandydatki mozna bylo zglaszac¢ wlasne postulaty, a poglady i wypo-
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wiedzi Wiktorii Cukt byly cytatami tychze internetowych wpisow.
Kandydatka przemawiata wigc glosem samych wyborcow, a w akcje
artystow mogt wlaczy¢ sie kazdy, kto tylko chcial. Projekt byt §wia-
domie podjeta gra ze sposobami obrazowania kandydatéw politycz-
nych w mediach i wytaniania reprezentacji politycznej. Jednocze$nie
stanowil artystyczny wyraz refleksji nad nowymi mediami i ich
spotecznym funkcjonowaniem. Jak trafnie skomentowat to Jarostaw
Lubiak: ,Wiktoria Cukt zatem wbrew pozorom, ktére sama stwarza
(i to jest najglebszym paradoksem) nie jest (nie)bytem radykalnie
odmiennym od (nie)bytéw jakimi usituja by¢ politycy, z ktérymi
staneta w szranki. Politycy (ktérych zbedno$¢ glosi) rowniez sa
precyzyjnie stworzonymi wizerunkami, hastami i programami.
Odpowiadajac na spoleczne pragnienia i wyobrazenia, stajg sie
odzwierciedlajgcymi je zjawami. Staja sie fantomami zycia spotecz-
nego, wirtualnymi projekcjami, ktére maja sScisle odpowiadaé
wyobrazeniom wyborcéw. Chca ich uwies¢ swoim do nich podo-
bienstwem” (2001).

Gre z procedurami wyborczymi, sposobami wytaniania repre-
zentacji politycznej podejmuje konsekwentnie Waldemar Fydrych,
lider grupy i ruchu o nazwie Pomarariczowa Alternatywa. Cho¢
szczyt owego ruchu nalezaloby wyznaczy¢ na lata 8o. i utozsamiac
go z dzialalno$cia wymierzong przeciw rzeczywistosci i wladzy
ostatniej dekady PRL, to jednak interesujacych przyktadéw moze
dostarczy¢ réwniez aktywno$¢ Alternatywy po roku 1989. W poru-
szanym kontek$cie artystycznego zaangazowania w procedury
wyborcze na uwage zasluguje fakt, iz Major Fydrych wzigl bezpo-
$redni udzial w wyborach samorzadowych w 2002 roku, startujac
jako kandydat na prezydenta stolicy. Ponownie uczynit to w roku
2006, pokonujac zreszta inne kandydatury polityczne, i w 2010.
W roku 2007 inicjowal happeningi w trakcie wyboréw parlamen-
tarnych. Startowat z list komitetéw wyborczych zwiazanych ze
$rodowiskiem Pomarariczowej Alternatywy o takich nazwach, jak
choéby: Weselsza i Kompetentna Warszawa czy Partia Gamoni
i Krasnoludkéw. Happeningi majace miejsce w obrebie ronda de
Gaulle’a w Warszawie we wrzesniu 2007 roku odwotywaly sie
bezposrednio do wydarzen politycznych. Akcja Marsz Wyksztat-
ciuchéw obejmowata na przyktad rozdawanie hakéw, co nawiazy-
walo do lustracji i uzycia przesztosci, szukania hakéw w retoryce
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wyborczej w roku 2007, inscenizowano takze kanonizacje dwcze-
snego premiera Jarostawa Kaczynskiego czy beatyfikacje ministra
sprawiedliwo$ci Zbigniewa Ziobry. Akcja Meeting Wyksztatlciuchow
i Scierwojadéw dotyczyla miedzy innymi marszatka Sejmu Ludwika
Dorna, ktérego miano ukoronowaé. Kolejne przedsiewziecia Poma-
rariczowej Alternatywy, takie jak: Dzien tajniaka, Zmywanie blota
wyborczego czy Im wigcej demonstracji, tym wigkszy dobrobyt, mialy
zblizony przebieg i w podobnych formach komentowaly biezaca
sytuacje polityczna, wpisujac sie w przebieg kampanii wyborczej
roku 2007.

W samorzgdowych wyborach na prezydenta Fydrych zachowuje
réwniez happeningowa forme i ucieka sie do tego typu akeji o cha-
rakterze dziatan artystycznych prowadzonych w przestrzeni miasta.
Ulica, przypadkowo zebrani ludzie, pomaranczowe czapeczki kra-
snali, tuba, przez ktéra wypowiadane sa kolejne apele i manifesty —
to stale atrybuty dziatan Majora. Jego zachowania odbiegaja od
tradycyjnej rutyny kampanii wyborczych. Pojawia si¢ on wszedzie
w charakterystycznej czapce krasnala, spaceruje po studiu telewi-
zyjnym, w trakcie gdy inny kandydat gtosi swe poglady. Sam w swo-
ich postulatach odwoluje sie do krasnali czy tez uzywa sloganow
wyborczych w rodzaju: ,Glosujac na Gamoni, glosujesz na siebie”
Tradycyjne formy i narzedzia prowadzenia kampanii wyborczych
zostaja przerysowane i staja sie pastiszami. Ulotki, spoty telewizyjne,
montowane filmiki, spotkania z wyborcami przybierajg formy arty-
stycznej zabawy o duzych pokladach dystansu i autoironii. Kazdo-
razowo ma sie tutaj poczucie odgrywania roli aktorskiej ze strony
samego Majora i budowania spektaklu, w ktdéry zostaja wciggnieci
wyborcy-widzowie.

Fydrych zaciera granice miedzy sztuka a polityka wasko rozu-
miang — przez swoje dziatania artystyczne jako kandydata w wybo-
rach politycznych neguje standardowe rozdzielenie tych sfer. Jego
kreacja artystyczna, dziatania happeningowe staja sie bezposrednia
strategia wyborcza. Trudne w takiej optyce wydaje sie oddzielenie
roli artysty od roli kandydata politycznego, gdyz jedno przeplata sie
z drugim. Dziatania Gamoni i Krasnoludkéw oraz Fydrycha wyko-
rzystuja demokracje i jej mechanizm wyborczy do celéw artystycz-
nych, jednocze$nie jednak sztuka stanowi dla niego narzedzie
dziatania w ramach systemu politycznego.
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Czesto artysci podejmuja dziatania polityczne bezposrednio,
w tym i te wspierajace procedure wyborcza. Tomasz Sikora — artysta
fotografik, wspélinicjator i twérca Galerii Bezdomnej, w ramach
ktérej w wielu miastach w Polsce kazdy mégl wystawi¢ publicznie
swoje fotografie w pofabrycznych, opuszczonych przestrzeniach,
biurowcach, kamienicach czy magazynach — stworzyt w roku 2007
cykl filméw nakfaniajacych do udzialu w wyborach. Jego dzieta
utrzymane w stylistyce poklatkowej przedstawiaja rézne osoby
w sytuacji dokonywania prostych wyboréw, po czym pojawia sie
napis: ,Nie pekaj. Dokonaj wyboru”. Filmiki przedstawiaja na przy-
kiad starsza pania wybierajaca krzesto, na ktérym moze usia$é, czy
droge, ktéra moze péjs¢; dziewczynke wybierajaca miedzy dwoma
ciastkami; mezczyzne niemogacego sie zdecydowad, ktora zatozyé
czapke etc. Artysta nie angazuje sie wprost i nie wskazuje prefero-
wanej opcji politycznej — jego dziatania artystyczne namawiaja do
uczestnictwa w samej procedurze wyborczej. Podobng inicjatywe
podjefa Pola Dwurnik, malarka, kuratorka i animatorka kultury.
Rozsytata ona mailem plakaty z hastem: ,Oddaj swéj glos!” do wielu
oséb, wcielajac sig jednoczesnie w role réznych oséb i przyjmujac
odmienne perspektywy, np. lesbijki. Przyktady tego typu zaangazo-
wania artystycznego, ktére ma na celu zmobilizowanie obywateli
i przekonanie ich do uczestnictwa w wyborach politycznych, mozna
oczywiscie mnozy¢. Zalozone w 2005 roku stowarzyszenie Wybie-
ram.pl inicjuje i organizuje liczne przedsiewzigcia majgce na celu
podniesienie frekwencji wyborczej. Angazuja oni w swoje spoty
reklamowe popularne osobowosci $wiata sztuki w rodzaju rezysera
Krzysztofa Zanussiego, aktora Andrzeja Chyry, muzyka Macieja
Malenczuka czy rapera Tede, ktérzy ttumacza stuszno$¢ gtosowania.

Zaangazowanie polityczne po stronie artystow pojawia sie tez
w momentach, gdy ich zdaniem granice funkcjonowania demokra-
cji zostaja naruszone. Projekt artysty grafika, plakacisty i rzezbiarza
Eugeniusza Geta-Stankiewicza z 2007 roku byt niewatpliwie reakcja
na obowigzek lustracji pracownikéw szkolnictwa wyzszego (zob.
Maciejewska 2007). Obowiazek 6w, ktéry wywotal burzliwa dysku-
sje i sprzeciw wielu §rodowisk akademickich, zostal dopetniony
przez artyste w formie oswiadczenia wazacego dwadzie$cia kilogra-
mow i rozmiarach dwa na trzy metry. Artysta publicznie sktadat
pod oswiadczeniem swoéj podpis mazakami w réznych kolorach
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oraz przyozdabial go prostym motywem kwiatowym. Pracownik
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych, dziatacz solidarnos$ciowego
ruchu, projektant plakatéw dla Solidarnosci w sposéb artystyczny
zamanifestowal swoje stanowisko wobec obowigzku nalozonego
przez ustawodawce — podpisal on oswiadczenie publicznie we
wroclawskim Muzeum Narodowym. Podobnie w zdystansowany
i autoironiczny sposéb Stankiewicz poddal lustracji rzezbe czarno-
skorego mezczyzny z kijem na placu Solnym we Wroctawiu, tzw.
Murzyna. Uczynil to przez zawieszenie na niej o§wiadczenia lustra-
cyjnego. Dokonal tego, poniewaz wzér dla popularnego wroctaw-
skiego dzieta Stanistawa Wysockiego stanowil wlasnie sam Get,
ktéry utozsamial sie z ta rzezba. Cho¢ Eugeniusz Get-Stankiewicz
pozostawil pole dla interpretacji swojego dziatania, nie ulega wat-
pliwosci, iz podjal on ironiczng gre polityczng. Odpowiedzial
artystycznym, ale i politycznym, komentarzem na ustawowy obo-
wigzek nalozony przez wiadze.

P
*

& &

Sztuka krytyczna i zaangazowana realizuje niezwykle ambitne
cele. Jak wskazywatem w powyzszej analizie przykladéw, jest ona
proba wyjscia ku temu, co inne, odmienne, czesto jeszcze nieprzed-
stawiane i niewidzialne. Stara sie ukonstytuowac¢ nowe relacje,
definiuje na nowo dane miejsca i sposoby postrzegania, w tym nie-
rzadko kreuje idealne wzorce rozwiazan, idealnych wspédlnot,
ksztaltowanych w procesach oddolnych. Chce pobudzi¢ do odmien-
nej percepcji rzeczywistosci i stanowic¢ rodzaj wiedzy, umozliwiajacy
przeksztalcenie owej rzeczywistosci. Odwaznie narusza wyznaczane
spolecznie granice lub z nimi igra i wdziera si¢ w przestrzen
publiczna, w codzienno$¢ czy zwyklos¢, odswieza i odrealnia to co
zwyczajne i oczywiste. Umiejscawia podmioty w sieciach wspétza-
lezno$ci i wspéttworzenia, angazuje wiele oséb, w tym przypadko-
wych przechodniéw, ochotnikéw, widzow, ktérzy staja sie wspol-
twércami i wspdtuczestnikami artystycznych zamierzen. Sztuka taka
czyni, jak juz pisalem, nieoczywistym to, co oczywiste.

Powstaje jednak pytanie, czy tego rodzaju sztuce w zmaganiach
z owym widzialnym i krytykowanym horyzontem oczywistosci nie
przeszkadza nadmierna polityczno$¢? Czy dzi$, a nawet wczoraj,
polityczno$¢ nie stanowi wlasnie oczywistego horyzontu analizy
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zjawisk, ktéra moze przystania¢ glebsze i zlozone, a takze ukryte
sensy?

Omawiana sztuka krytyczna wydaje si¢ by¢ w swoim przekazie
zbiezna z humanistyka, ktéra w ostatnich dekadach uparcie i mozol-
nie tropi wszelkie przejawy tego, co polityczne we wszystkim. Czy
sztuka taka moze zachowac od$wiezajacy i krytyczny potencjal? Czy
raczej jest wtérna wobec dyskursywnych praktyk politycznych,
a nawet biezacych sporéw politycznych? Odpowiedz nie jest oczy-
wiscie prosta, nawet w tym artykule zostalo przedstawionych zbyt
wiele przyktadéw, by zredukowac problem do odpowiedzi na tak lub
nie. Przedstawione przyklady zastugiwalyby by¢ moze takze na
osobne rozwazenie w tym kontekscie. Niemniej warto sformufowac
tego rodzaju watpliwosci.

Sztuka krytyczna i zaangazowana narazona jest na wykorzysty-
wanie polityki jako prostego i uniwersalnego klucza interpretacyj-
nego. Glebokie sensy, ztozone i wieloaspektowe sytuacje umykaja
wobec czytelnych i rozpoznawalnych zalezno$ci politycznych.

Nie wydaje sie takze, by czeste wyznaczanie nieskomplikowanego
horyzontu identyfikacji politycznej stuzylo odkrywaniu tego, co
niewidzialne i nieprzedstawione. Niekiedy cele sztuki krytycznej i jej
zaangazowanie sg3 w tym sensie rozpoznawalne automatycznie.
Widzenie czego$ wiecej i tworzenie czego$ nowego znika, zostaje
ustalone granicami politycznosci.

Nie chodzi o to, ze zjawiska z zakresu sztuki czy innych praktyk
spoleczno-kulturowych nie maja aspektu politycznego, w gruncie
rzeczy chodzi o to, ze dominujace przekonania wszechobecnosci
polityki utrudniaja badanie realnej obecnosci polityki i upraszczaja
potencjalne mozliwosci poznawcze w tym zakresie, fundujac proste
i oczywiste klucze interpretacyjne. W powyzszym tekscie, jak
i w innych swych przemysleniach, nie stronie od uwypuklenia
wplywu i znaczenia polityki. Jestem jednak przekonany, ze obecny
w wielu nurtach wspélczesnej humanistyki i sztuki determinizm
polityczny nie stuzy antropologii, nawet tej o krytycznym nastawie-
niu, w demontowaniu wspdétczesnego horyzontu oczywistosci. Co
wiecej, moze on przyczyniac si¢ do jego potwierdzania.

Sztuka krytyczna i zaangazowana prezentowana w tym artykule
nie stanowi obiektu zainteresowania jako osobny twér, ale jako
instytucja zycia artystycznego, a tym samym jako sfera spoteczno-
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-kulturowa. Dzielo sztuki i dziatania artystyczne staja sie przedmio-
tem zainteresowania jedynie w kontekscie uwiklania we wspoélczesna
recepcje spoteczng. Badanie sztuki daje nadzieje na dotarcie do
tresci, ktére umykaja w badaniach sfer bezposrednio zwigzanych
z polityka wasko rozumiang, totez obiektem zainteresowania staje
sie status i uzycie polityki w sztuce, rozumiane szeroko. Jak sadze,
tego typu podejscie moze stanowic¢ probe uprawiania antropologii
sztuki czy tez antropologii polityki, w ktérej obszarze zainteresowan
lezy sztuka. Niemniej znéw nalezy podkresli¢, iz przedmiotem staje
sie zakres tego, jak polityka jest uzywana i jaki jest jej realny obszar
wplywu. W tym bowiem sensie przekonanie, ze polityka jest wszech-
obecna lub, ze kazda sztuka jest polityczna, sa analitycznie bezwar-
tosciowe. Wiecej sie dowiemy o polityce i sztuce, a takze innych
sferach spoleczno-kulturowych, jesli zechcemy opusci¢ bezpieczna
humanistyke politycznosci oczywistej.

Sprawa ta nabiera wyjatkowo antropologicznego znaczenia, jesli
zechcemy zauwazy¢, ze antropologia i sztuka sa sobie obecnie bar-
dzo bliskie. Niewatpliwie poczatkow zwiazkéw sztuki i antropologii
mozemy szukac u zarania dyscypliny antropologicznej, wskazujac
na przedmiot jej zaintersowania, jak i na metode. Wspdtczesnie
jednak niezwykle atrakcyjne wydaje sie wykorzystanie, zblizonych
niekiedy do omawianych w tym artykule, form dzialania artystycz-
nego w postaci wspélnych dzialan performatywnych, eksperymentu
artystycznego etc (Etnografia/animacja/sztuka 2013). Tego typu
metody wydaja sie¢ niezwykle atrakcyjne poznawczo i daja nadzieje
na wspdélne diagnozowanie czy nawet podwazanie spoteczno-kultu-
rowych oczywistosci. Szkoda byloby, gdyby tego rodzaju nadzieje
rozwial oczywisty horyzont politycznosci, nazbyt czesto zaktadany
a priori.
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