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ZAMIAST WSTEPU
INSTEAD OF INTRODUCTION



JEZELI POTRAKTOWAC RZEZBE JAKO ORGANIZACJE PRZESTRZENI, TO PRZELAMIE ONA
WHEN THE SCULPTURE IS TREATED AS AN ORGANISATION OF SPACE, IT BREAKS THE
TRADYCYJNY KRAG RZEZBIARSKICH MATERIALOW | OBEJMIE SWYM DZIALANIEM WSZEL-
TRADITIONAL CIRCLE OF SCULPTING MATERIALS AND COMPRISES ALL THE MATTER
KA MATERIE, OTACZAJACA CZLOWIEKA. WARUNKIEM JEST KONSEKWENTNE PORZADKO-
SURROUNDING HUMAN BEING. THE CONDITION IS A CONSISTENT ARRANGEMENT NOT
WANIE NIE DLA CELOW UTYLITARNYCH, LECZ DLA EMOCJI | EKSPRESJI.
OF UTILITARIAN PURPOSES BUT FOR EMOTION AND EXPRESSION.

Z katalogu Mogielnica. Rzezba i natura, 1971
From the catalogue Mogielnica. Sculpture and nature, 1971

RZEZBE POJMUJE JAKO HUMANIZACJE MATERII | ZWIAZANIE JEJ Z CZLOWIEKIEM NIE
| PERCEIVE THE SCULPTURE AS HUMANISATION OF THE MATTER AND BONDING

W KATEGORIACH BYTU, LECZ SWIADOMOSCI...
IT TO HUMAN BEING NOT IN CATEGORIES OF EXISTENCE, BUT OF CONSCIOUSNESS...

Z katalogu Mogielnica. Rzezba i natura, 1971
From the catalogue Mogielnica. Sculpture and nature, 1971

DZIELO RZEZBIARSKIE JEST ORGANIZMEM ZL0OZONYM. JEST WIELOWARSTWOWE

THE SCULPTURE IS A COMPLEX ORGANISM. IT IS MULTI-LAYERED AND COMPLICATED
| SKOMPLIKOWANE, JAK CZLOWIEK, KTORY JE TWORZY.

AS A PERSON, WHO CREATES IT.

Z katalogu Mogielnica. Rzezba i natura, 1971
From the catalogue Mogielnica. Sculpture and nature, 1971

RZEZBA GLEBOKO | POWAZNIE ROZUMIANA, RZEZBA BEDACA STALYM POSZUKIWANIEM
THE SCULPTURE, TAKEN PROFOUNDLY AND SERIOUSLY, THE SCULPTURE BEING CON-
TRANSCENDENTNYCH ODPOWIEDZI, NIE WAHAM SIE POWIEDZIEC, JEST NAJBARDZIEJ
STANT QUEST OF TRANSCENDENT ANSWERS, | DO NOT HESITATE TO SAY,
INTELEKTUALNA ZE SZTUK PIEKNYCH, NAJBARDZIEJ ABSORBUJACA DODATKOWE
IS THE MOST INTELLECTUAL OF FINE ARTS, ABSORBING ADDITIONAL MIND POWERS,
WLADZE UMYStU, ZASOB WIEDZY, SZEROKOSC HORYZONTOW.
THE SCOPE OF KNOWLEDGE, THE BROADNESS OF VISION TO THE HIGHEST DEGREE.

Ze szkicu Tworczosc, 1971-1992
From the essay Creativity, 1971-1992

Docent Barbara Bieniulis—Strynkiewiczowa,

Kierownik Zaktadu Rzezby w latach 1975-1982

Associate Professor Barbara Bieniulis—Strynkiewiczowa,
Head of the Department of Sculpture in the years 1975-1982
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KATARZYNA ADASZEWSKA

Po studiach na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu,
uwienczonych dyplomem z rzezby w pracowni prof. Adolfa
Ryszki w 1995 roku, rozpoczeta prace naukowa i dydaktyczna
w Zaktadzie Rzezby Spegjalizacyjnej, ktéra kontynuuje, pro-
wadzac Pracownie Projektowania Architektoniczno-Rzezbiar-
skiego. Swoje prace z dziedziny rzezby i instalacji, ktorymi zaj-
muje sie réwnolegle, prezentowata na wystawach w Toruniu,
Bydgoszczy, Inowroctawiu i Oronsku. Twérczosci artystycznej
towarzyszy interesujaca refleksja teoretyczna, poruszajaca
réznorodne problemy dotyczace sytuacji sztuki w Swiecie
ponowoczesnym i wiasnej tworczosci w kontekscie sztuki osa-
czonej przez konteksty, ktore jawia sie w jej wypowiedziach
jako wszystko to, co wspétistnieje z przedmiotem sztuki. Ten
zas jest dla niej raczej forma otwartg niz jakakolwiek inna
mozliwg forma. Cho¢ autorka odzegnuje sie od ,szukania do-
skonatej formy”, jej prace przekonuja — jak zauwazyt Krzysztof
Mazur - ze ,dazy do znalezienia moze nie formy doskonatej,
ale co najmniej odpowiedniej, znajdujac w tym jaki$ sens”.
Wida¢ to zwtaszcza w jej wezesniejszych pracach z cyklu por-
tretéw, ktore staja sie z czasem coraz bardziej przestrzeniami
portretowymi, coraz bardziej méwigcymi o cztowieku w ogole
niz o konkretnej portretowanej osobie. Ten nurt znajduje kon-
tynuacje w formach o cechach antropomorficznych, w ktérych
sylweta czlowieka wycieta w uniesionej ptaszczyznie staje
sie otworem do przestrzeni wewnetrznej obiektu. W innych
pracach, jak na przyktad w instalacji Ja woda, Ja glina, podej-
muje eksperymenty materiatowo-wyrazowe ukazujace proces
przemiany materii budujacej sens artystyczny, osiagajac w ten
sposob szczegdlne natezenie emogji.

Z zatozenia, rzezbiarka przeciwstawia sztuke dawna sztuce
wspotczesnej: dekoduje, deszyfruje tradycyjne kody i konwen-

cje artystyczne, postugujac sie ironia, wyczuciem paradoksow,
lapidarnym skrétem myslowym. Paradoksalnie, buduje wtasne,
niefatwe do rozszyfrowania, kody sugerujgce — moze nawet
wbrew intencjom autorki — wielo$¢ mozliwych interpretacji.
Jej dzieta sg prawdziwym wyzwaniem dla odbiorcy, porusza-
ja sfere jego emodji, pobudzaja wyobraznie, angazuja inte-
lekt i nakazuja odwotanie sie do dawnej symboliki, ale nade
wszystko do (kon) tekstow kultury wspdtczesnej. Do takich
prac zaliczy¢ mozna zaréwno najnowsze realizacje Dekor,
Dizajn, Poruszyto sie, jak i wczesniejsze: rzezbe Adam czy
rézne warianty czaszek prowokujacych do pytan o fizycz-
na/cielesna kondycje cztowieka tu i teraz, ale takze spraw
ostatecznych. Autorka sama zdaje sie unika¢ jednoznacz-
nych odpowiedzi, raczej wcigga widza w przestrzen gry in-
telektualnej czy dyskursu, stawiajgc go wobec tajemnicy.
Ale tajemnica ta dzi$, zdaniem artystki, oznacza co inne-
go - dotyczy tozsamosci cztowieka zanurzonego w kultu-
rze i przez nig kreowanego. Teksty kultury, wéréd ktorych
natura stata sie jedna z wielu jej tresci, organizuja nasze
zycie i zakres$laja jego horyzont, ktéry wciaz od nowa (czy
raczej, jak zawsze, zgodnie z ludzka naturg) cztowiek stara
sie poznac i przekroczy¢. Czym jest stos kolorowych zaba-
wek beztadnie pietrzacych sie na metalowych stelazach czy
wypetniony nimi brzuch kobiety? Czym dziecko w nim, juz
ubrane i bawigce sie zabawka? Status majacego sie naro-
dzi¢ malehstwa i gotowych do uzycia/zabawy przedmio-
téw wydaje sie taki sam.

Katarzyna Adaszewska nie tylko prowokuje widza do sta-
wiania sobie tego rodzaju dramatycznych pytan; w jej dzietach
mozna odczytac nie tylko diagnoze wspdtczesnego swiata, ale
takze niepokojaca prognoze przysztosci.




KATARZYNA ADASZEWSKA

After studying at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Coperni-
cus University in Torun and completing a diploma in sculpture
in the atelier of Prof. Adolf Ryszka in 1995 started to work in
the Department of Specialised Sculpture, which she continues,
running an Atelier for Architectonic and Sculpture Design.
Her works in the field of sculpture and installation, that she
deals with parallel, she has presented at exhibitions in Torun,
Bydgoszcz, Inowroctaw and Oronsko. The artistic work is ac-
companied with an interesting theoretical reflection, touching
upon diverse problems regarding the situation of art in post-
modern world as well as her own artistic output in context of
art beset by contexts, that appear in her statements, as all that
co-exists with the subject of art. The latter for her is rather
an open form then any other possible form. And — however
the author renounces any “search for perfect form”, her works
prove, that — as Krzysztof Mazur remarked — that “she is driven
to search for a form perhaps not perfect, but at least appro-
priate, making some sense of it". This can be seen especially
in her earlier works of the portrait cycle, that in time became
more and more portrait spaces telling more and more about
human being in general, than about a particular portrayed
person. This current found its continuation in forms of anthro-
pomorphic features, where a human figure, cut in arisen plane
becomes an opening towards the inner space of the artefact.
In other works, as for instance in the installation Me water, Me
clay, she undertakes experiments with materials and forms of
expression depicting process of transformation of the mat-
ter building an artistic sense, reaching in that way a particular
strength of emotions.

As a rule, the artist juxtaposes old art with contempo-
rary one, deciphers traditional codes and artistic conven-

tions using irony, sense of paradox and crisp mental short-
cuts. Paradoxically, she builds her own, not easy to decipher,
codes suggesting — perhaps even against her own intentions
— the diversity of possible interpretations. Her works make
a real challenge for the viewer, touch upon the sphere of his/
her emotions, stimulate imagination, employ intellect and
force to refer to the old symbolism but above all to (con)
texts of contemporary culture. Among such works one can
put both the recent realisations Dekor, Dizajn, It has moved
and earlier ones: sculpture Adam or diverse variations of
sculls, provoking questions about the physical/carnal con-
dition of human being here and now as well as in the final
aspect. The author herself tries to avoid univocal answers,
tends rather to engage the viewer in the space of intellec-
tual game or discussion, having him/her to face the mys-
tery. But — according to the artist — today the mystery has
another meaning; it refers to the identity of human being
submerged in culture and created by it. The texts of culture,
among which the nature became one of its many themes,
organise our life and mark its horizon, that a human being
over and over again (or rather as always, following human
nature) tries to recognise and cross. What represents a pile
of colourful toys chaotically heaped on metal racks or a fe-
male abdomen filled with them? What represents a child in
it, already dressed up and playing with a toy? The status of
the baby about to be born and the objects ready for use/
play seem the same.

Katarzyna Adaszewska not only provokes the viewers to
ask themselves such dramatic questions; in her works one
can read not only a diagnosis of contemporary world, but
also a disturbing prognosis of the future.
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KATARZYNA ADASZEWSKA

IZ Katarzyna_Adaszewska@op.pl

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikota-
ja Kopernika w Toruniu. Dyplom w roku 1995 w pracowni
prof. Adolfa Ryszki. Obecnie adiunkt w Zaktadzie Rzezby
Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu.

Tworczo$¢ z zakresu rzezby oraz instalacji. Autorka 7 wystaw
indywidualnych. Udziat w kilkunastu wystawach zbiorowych.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Toruh. Diploma in 1995 in the atelier of Profes-
sor Adolf Ryszka. Presently an assistant professor in the De-
partment of Sculpture, Faculty of Fine Arts, NCU in Torun.
Artistic activities in the field of sculpture and installation.
The author of 7 individual exhibitions, participant in several
joint exhibitions.
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ZABAWKI, FOTOGRAFIA, 60-45 CM, 2008
TOYS, PHOTOGRAPHY, 80x45 CM, 2008
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ZABAWKI, OBIEKT, 2008 ZABAWKI, OBIEKT 290~270-240 CM, 2008
TOYS, FRAGMENT, 2008 TOYS, ARTEFACT, 290~270~240 CM, 2008
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JOANNA BEBARSKA

Tworczo$¢ rzezbiarska Joanny Bebarskiej obecna jest w to-
runiskim i ogoélnopolskim $wiecie sztuki od roku 1980, kiedy
mtoda artystka po raz pierwszy pokazata swoje prace na kil-
ku wystawach: w Toruniu, Warszawie i Oronsku, gdzie wielo-
krotnie uczestniczyta rowniez w ogdlnopolskich plenerach.
Od tego czasu jej rzezby i medale pojawiaty sie regularnie
na tak wielu wystawach miedzynarodowych, polskich i lokal-
nych, ze z koniecznosci w tym miejscu wymieni¢ mozna tylko
kilka najbardziej prestizowych — FIDEM — Swiatowy Kongres
Medalierstwa we Florengji, Sztokholmie, Colorado Springs,
Helsinkach, wystawy medalierstwa polskiego w Berlinie,
Budapeszcie, Kopenhadze, Getyndze, Rapperswil i Pradze.
Nie zabrakto ich na zadnej z waznych wystaw i konkursow
w Polsce i w Toruniu, a miarg artystycznych sukceséw byty
nagrody i wyrdznienia. Prace artystki znajduja sie w muzeach
i galeriach m.in. w Toruniu, Bydgoszczy, Poznaniu, Wroctawiu,
Lublinie, Oronsku, Kopenhadze i Watykanie.

Tworczy dynamizm i wrazliwos$¢, trud poszukiwania i ra-
dos¢ tworzenia zdaja sie leze¢ u podstaw tworczosci Joan-
ny Bebarskiej, ktorej jednoczesnie towarzyszy intelektualna
refleksja nad sztuka, jej sensem i granicami. Niewatpliwie
znaczacy wptyw na taka postawe mieli jej wybitni nauczy-
ciele — prof. Barbara Bieniulis-Strynkiewiczowa i prof. Adolf
Ryszka, z ktérymi wspotpracowata jako dyplomantka, a po-
tem asystentka i adiunkt w Zaktadzie Rzezby na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK. To oni dali solidng, rzec mozna ,mi-
strzowska", formacje jej sztuce rzezbiarskiej, zakreslajac
szerokie horyzonty rozumienia rzezby, okreslajac ideowo
w ksztattowaniu wtasnej drogi twérczej (B. Strynkiewiczowa),
nauczajac tajnikdéw formy i myslenia o niej jako o wartosci
(A. Ryszka). Artystka od poczatku zajmuje sie rownolegle
rzezba petna i medalierstwem. Jakkolwiek trudno okresli¢,
ktéra z tych dziedzin jest dla niej wazniejsza, wydaje sie, ze
sztuka matego reliefu, dzieki swej kameralnosci jest blizsza

jej osobowosci. Rozwija ja zreszta na dwoch ptaszczyznach
— nie tylko we wiasnej tworczosci artystycznej, ale takze
W nauczaniu studentéw w stworzonej przez siebie Pracowni
Medalierstwa i Matej Formy RzezZbiarskiej na Wydziale Sztuk
Pieknych UMK, do programu ktérej wprowadzita, jako jedyna
w Polsce, medal bity i monete.

Joanna Bebarska w swej pracy twdrczej ma swiadomos¢
wzajemnego powigzania i uzupetniania sie obydwu dyscy-
plin. Odpowiednio, tworzywem prac jest kamien i metal. Ich
stosowanie wynika z wyboru materii whasciwej dla realizacji
danej idei oraz, jak sama stwierdza: ,z intuicyjnego wyboru
tego, czego chce dotykac jako tworzywa w procesie jej ma-
terializowania sie”. W metalu utrwalane sg medale i plakiety,
pojawia sie on takze w rzezbach, niekiedy bywa taczony z ka-
mieniem. Zaréwno prace wykonane w kamieniu, jak i w me-
talu ujawniaja doskonaty warsztat rzezbiarski, ktory charak-
teryzuje mistrzowska precyzja, dbato$¢ o detal — stad kazda
plakieta czy medal skonstruowany jest ostatecznie i objawia
sie jako niezmienny byt. W przestrzennych pracach rzezbiar-
skich z kolei buduje forme mocniej, niemal monumentalnie,
okreslajac ich wolumen, ale tez kontrastujac cienkimi liniami
konstrukcji tworzy prosta, wyrafinowana, a réwnoczesnie
bogata w znaczenia cato$é. W stowniku natury udato sie jej,
jak zalecat Delacroix, znalez¢ whasne stowa — rudymentarne
formy organiczne, ktére odwotujg sie do cztowieka i ota-
czajacej przyrody: zarys kobiecej sylwetki, fragmenty stop,
dtoni, miekkich linii i obtych ksztattéw. Od konca lat 80.
w jej pracach coraz wyrazniej zaczyna dochodzi¢ do gtosu
element geometrii jako wazny czynnik budujacy rzezbe czy
plakiete. Po raz pierwszy pojawit sie juz w medalu poswie-
conym Witowi Stwoszowi (1983 r.), w ktorym postac¢ Ukrzy-
zowanego wpisana w koto i kwadrat, zdaje sie wyrazac los
cztowieka zawieszonego na granicy dwoch Swiatéw — mate-
rialnego i transcendentnego, egzemplifikowane przez koto




i kwadrat, odwieczne symbole bytu idealnego, absolutu i re-
alnego, ziemskiego. W najnowszych realizacjach, prezentowa-
nych na obecnej wystawie, artystka postuguje sie ,czystym”
jezykiem geometrii; nie jest on nowy, lecz formalnie odmien-
ny, zweryfikowany przez lata pracy, twérczych doswiadczen
i konsekwentnych poszukiwan, jakby oczyszczony ze zbednych
naleciatosci, niczym biblijne ziarno od plew. Zdaje sie oddawac
istote rzeczy, sam bedac tej istoty jadrem. Geometria urasta
tu zatem do roli podstawowego elementu konstrukcyjnego,
ale i gtbwnego tematu. Jest inspiracja do nowych rozwigzan
formalnych, a jednoczesnie wzbogaca prace rzezbiarskie
o intrygujgce symboliczne znaczenia. Dwa kwadraty, cyfrowy
i literowy, wykonane zostaty ze stali hartowanej, przywotujacej
skojarzenia z moca, pierwotng sitg ziemi, ktoére nawiazuja do
stynnych kwadratéw magicznych. Pierwszy z nich, dziewie-
ciopolowy kwadrat cyfrowy, ztozony jest ze wszystkich dzie-
wieciu cyfr (z wyjatkiem zera), z ktérych kazda wpisana jest
w kwadrat i daje sume pietnascie we wszystkich kierunkach.
W drugim, kazda pojedyncza litera wpisana jest w koto, a utwo-
rzone z tych liter wyrazy czyta¢ mozna w czterech kierunkach,
uzyskujac rézne znaczenia komentowane na setki sposobéw
juz od czaséw antycznych. W swoich Kwadratach rzezbiarka
wykorzystuje dawne rozumienie kwadratow magicznych jako
emblematow catosci, petni, skonczonosci, harmonii. W ich
geometrii odnajduje znaczenie porzadkujace, ktdre ,istnienie
ludzkie i przyrode umieszcza w wiecznej harmonii, w sferze
doskonatosci, w Swiecie Tajemnicy”.

Plakieta ze stali — zderzenie dwdch porzadkéw: natury,
organicznego i geometrycznego porzadkujacego, Swiata
idei. Sg tu elementy organiczne, twory natury i elementy
labiryntu — tajemnica geometrii. Od chaosu form organicz-
nych, jakby przytapanych in statu nascendi, szukajacych swo-
jej drogi (od chaosu, nieuporzadkowania) do tadu, porzadku
geometrii.
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JOANNA BEBARSKA

Sculpted output of Joanna Bebarska has been present in
local and national world of art since the year 1980, when
ayoung artist for the first time presented her works at sever-
al exhibitions: in Torun, Warsaw and Oronsko, where she has
also many times participated in national plain-air workshops.
Since that time her sculptures and medals appeared regularly
at so many international, national and local exhibitions, that
it is necessary to list here only some the most prestigious —
FIDEM - the World Congress of Medal Engraving in France,
in Stockholm, Colorado Springs, Helsinki, the exhibitions of
Polish medal engraving in Berlin, Budapest, Copenhagen,
Goettingen, Rapperswil, Prague. They were present at every
important exhibition and contest in Poland and in Torun, and
the measure of artistic success were prizes and awards. The
artist’s works are in museums and galleries, among others in
Torun, Bydgoszcz, Poznan, Wroctaw, Lublin, Oronsko, in Co-
penhagen and in Vatican. Creative dynamism and sensitivity,
the effort of quest and joy of creation seem to lay at the foot
of the art of Joanna Bebarska, accompanied also by theo-
retical reflection on art, its sense and limits. Undoubtedly,
an important influence on such an attitude had her eminent
teachers — Prof. Barbara Bieniulis-Strynkiewiczowa and Prof.
Adolf Ryszka, with whom she has been working as a diploma
candidate, an afterwards as an assistant and assistant profes-
sor in the Department of Sculpture at the Faculty of Fine Arts,
Nicolaus Copernicus University. It was them, who gave a sol-
id, one might say ‘masterly’ formation to her art of sculpture,
describing wide horizons of understanding the sculpture
and defining ideologically in shaping her own artistic path
(B. Strynkiewiczowa), teaching the penetralia of form and
thinking of it as a value (A. Ryszka). The artist from the very
beginning dealt parallel with sculpture and medal engraving.

And, however it is hard to say, which of that both is more
important to her, it seems, that the art of small relief, due to
its private character is closer to her personality. She develops
it in two planes — not only in her own artistic work, but also
in teaching the students in the Atelier for Medal Engraving
and Small Sculpted Form, she has created at the Faculty of
Fine Arts, Nicolaus Copernicus University, the curriculum of
which, as the only one in Poland, comprises minted medals
and coins.

In her creative work she is aware of mutual relations and
complementary nature of both fields. Respectively, the ma-
terial for her works is stone and metal. Their application re-
sults from the choice of material appropriate for realization
of a given idea, as well as — as she states herself: “from the
intuitive choice of what I wish to touch as a substance in the
process of its materializing”. In metal are fixed medals and
plaques, it appears also in sculptures, sometimes combined
with stone. Both the works executed in stone as the ones
executed in metal display a perfect workshop skills, charac-
terized by masterly precision and care for detail — thus eve-
ry plaque or medal is constructed ultimately and appears as
an invariable being. In spatial sculpted works, in turn, she
builds the form in stronger fashion, defining their volume
almost monumentally, but also contrasting it by thin lines
of construction — creating a simple whole, sophisticated and
in the same time abundant in meanings. In the dictionary of
nature she managed — as it was recommended by Delacroix
- rudimental organic forms, that refer to human being and
surrounding nature: the outline of female silhouette, frag-
ments of feet, hands, soft lines and curved shapes. Since
the late 1980’s in her works more and more often have
contained geometrical elements, being an important factor




building sculptures or plaques. They appeared for the first
time already in a medal commemorating Veit Stoss (1983),
in which silhouette of the Crucified inscribed in a circle and
a square seems to express the fate of human being sus-
pended between two worlds — material and transcendent
one, exemplified by the circle and the square, the timeless
symbols of the ideal being, the absolute and real, earthy
being. In most recent realizations, presented at the present
exhibition, the artist uses a ‘pure’ language of geometry;
it is nit new, but formally different, verified by the years of
work, creative experiences and consistent quest, as if puri-
fied off all redundant deposits, like the biblical seed sepa-
rated from chaff. It seems to reflect the heart of the matter,
itself being the core of that heart. Thus, geometry grows
here to play the part of the basic construction element, and
in the same time it enriches sculpted works with intrigu-
ing symbolic meanings. The squares, a numeral and a lit-
eral ones, have been made of tempered steel, bringing to
mind associations with strength, with the primeval power
of earth. They refer to the famous magical squares: nine-
field numeral square contains all nine numbers (except for
zero), each one being inscribed in a square, which sum up
to fifteen in any direction. In the second one each individual
letter has been inscribed in a circle, and the words made of
those letters can be read in four directions, obtaining dif-
ferent meanings, commented in countless ways since the
ancient times. In her Squares the sculptress makes use of
the traditional understanding of magical squares as the em-
blems of the wholeness, fullness, perfection and harmony.
In their geometry she finds arranging meaning, that ‘places
human existence and the nature in eternal harmony, it the
sphere of perfection, in the world of Mystery'.
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JOANNA BEBARSKA

D< jbebarska@wp.pl

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom w 1979 roku w pracowni doc.
Barbary Bieniulis-Strynkiewiczowej. Od 1980 roku pracownik
naukowo-dydaktyczny na Wydziale Sztuk Pieknych UMK.
Tytut naukowy profesora otrzymata w roku 2002.

Tworczo$é z zakresu rzezby i medalierstwa. Autorka 8 wystaw
indywidualnych. Udziat w 25 wystawach miedzynarodowych
i zagranicznych, ok. 50 wystawach ogdlnopolskich i srodowi-
skowych. Prace w zbiorach muzealnych w kraju i za granica.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in ToruA. Diploma in 1979 in the atelier of Associ-
ate Professor Barbara Bieniulis- Strynkiewiczowa. Since 1980
employed at the Faculty of Fine Arts, NCU in Torun. Received
the title of Professor in 2002.

Artistic activities in the field of sculpture and medal engrav-
ing. The author of 8 individual exhibitions. Participant in 25
international and foreign exhibitions, ca. 50 national and lo-
cal exhibitions. Works in museum collections in Poland and
abroad.
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LABIRYNT I, STAL, 16,5x15,5 CM, 2008
LABYRINTH I, STEEL, 16,5+15,5 CM, 2009
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4,92..., STAL, 4343 CM, 2009
4,82..., STEEL, 4343 CM, 2009



™

SATOR..., STAL, 54x54 CM, 2003
SATOR..., STEEL, 54x54 CM, 2008
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ALICJA MAJEWSKA

Bogaty dorobek artystyczny Alicji Majewskiej, obejmuja-
cy rzezby, medale i plakiety, byt prezentowany na siedmiu
wystawach indywidualnych oraz na wielu wystawach zbio-
rowych, miedzynarodowych, ogdlnopolskich, Srodowisko-
wych w kraju i za granica, m.in. w Gdansku, Krakowie, Wro-
ctawiu, Rawennie, Bruay la Buissere we Francji, Nowym Jorku
i na Swiatowych wystawach medalierstwa FIDEM. Jej prace
znajduja sie w muzeach i galeriach w Toruniu, Wroctawiu,
Katowicach, Rawennie i Nowym Jorku, a takze w zbiorach
prywatnych. Liczne nagrody i wyrdznienia od kilkunastu lat
towarzyszg jej karierze artystycznej i dydaktycznej, w ktorej
szczegblng role odgrywa praca ze studentami specjalizacji
Konserwacji Rzezby i Detalu Architektonicznego w Instytucie
Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa.

Rzezbiarka eksperymentuje z réznymi materiatami (gip-
sem, porcelang, cynkiem) i technikami, ktérych wybor pod-
powiada jej temat pracy i intuicja. Efekty tych artystycznych
poszukiwan ujawniaja sie najpetniej w interesujacym cyklu
rzezb ,Krajobrazy”, w ktérym kolejne wersje Szuflad ukazuja
nie tylko swoje tajemnicze wnetrza, lecz takze, nieograniczo-
ne nieomal mozliwosci gipsu - tradycyjnego, skadinad, rzez-
biarskiego tworzywa, ktére ujawnia tu szczegdlne walory
estetyczne; dobrze stuzy zarédwno precyzyjnej analizie prze-
strzeni, jak i ksztattowaniu wrazliwej, roznorodnej powierzch-
ni dziet. Podobnymi walorami charakteryzujg sie plakiety
wykonane w gipsie, a takze medale lane w cynku lub mosia-
dzu. Ich cecha wyrdzniajgca jest precyzyjny detal i liternic-
two, ktére dodatkowo porzadkuja kompozycje i podkreslaja
zalety warsztatu. W poszukiwaniu nowych srodkéw wyrazu
artystka wprowadza dyskretny kolor, podbarwia swoje pra-
ce, ozywia i uprzestrzennia ich fakture reliefem budowanym
od wewnatrz, poprzez napiecia wypuktych form, tak ze staja
sie sui generis matoformatowymi rzezbami na ptaszczyznie.
Zdaje sie sugerowac, ze liczba i réznorodnos¢ form, ktére
mozna sobie wyobrazi¢, jest nieskonczona. Praca z mata for-
ma wymaga szczegolnego skupienia — rzezbiarka koncentru-
je swoja uwage na ptaszczyznie, w ktorej — paradoksalnie —

odkrywa potencjat przestrzeni. Pokazuje jej ,wnetrze”, nicuje
w negatywowych odstonach, ujawniajac ukryte znaczenia,
szukajac porzadku i regut; odkrywa ,logike... Swiata, w kté-
rej pozornie niewazne czynnosci moga stac sie kluczem do
[jego] zrozumienia“. Przestrzen ta ma znaczenie symboliczne
jako miejsce przechowywania wspomnien i refleksji przeka-
zywanych jezykiem metafory. Twérczosc¢ Alicji Majewskiej ma
nieodmiennie osobisty charakter, jest wyrazem jej przezy¢,
mysli i refleksji o zyciu i sztuce. Jej prace uktadaja sie w swo-
isty dziennik pisany przez lata, w ktérym prébuje zatrzymaé
mijajacy czas, rejestruje wazne dla niej samej i dla jej twor-
czosci wydarzenia, jak na przyktad w pracach porcelanowych
Mantra ukazujacych posktadane tkaniny, spekane i fragmen-
taryczne, czy Dziennik, gdzie porcelanowe karty z natozonym
gazetowo — cementowym zniszczonym kolazem przywotujg
mysl o przemijaniu. Z poktadéw pamieci nawarstwionych
przez lata, a takze z codziennej rzeczywistosci wybiera te ele-
menty, w ktorych proces destrukgji juz trwa, ktére pozwalajg
tym dobitniej ukaza¢ niszczycielskie dziatanie czasu. Prébuje
opisac / wyrazi¢ ten wymiar egzystencji cztowieka i jego wy-
twordw, ktore, chociaz nietrwate, poddane nieuchronnemu
starzeniu, zdaja sie miec jakas tajemnicza wartosc.

W ostatnich, wykonanych w betonie pracach eM-x/1
i eM-x/2 rzezbiarka nawiazuje do budowlanych prefabryka-
téw. Sa one wspomnieniem miejsc dobrze nam wszystkim
znanych — osiedli z wielkiej ptyty z ich szaroscig oraz at-
mosferg anonimowosci i pustki. Poprzez wprowadzenie do
betonowych bryt odlanej z cynku konstrukgji, rzezbiarska
obrobke, polerowanie, artystka probuje raz jeszcze ujaw-
niac ich niejako skrywane wartosci: wewnetrzna prawde, site,
tad i swoiste piekno. W tym samym nurcie tworczosci Alicji
Majewskiej mozna usytuowac zrealizowane w sztucznym ka-
mieniu krazki/medale, w ktorych surowos¢ tworzywa i formy
zostata przetamana przeswitami przypominajacymi otwory
okienne oraz $§ladami koloru i ztota, jakby sugerujac Scieranie
sie réznych sit i wartosci czy moze 6w nieusuwalny dualizm
natury i ludzkiej egzystencji.




ALICJA MAJEWSKA

Rich artistic output of Alicja Majewska, including sculptures,
medals and plaques has been presented at seven individual
exhibitions and at many joint exhibitions — international, na-
tional and local both in Poland and abroad, e.g. in Gdansk,
Krakow, Wroctaw, Ravenna, Bruay la Buissere (France), in
New York and at world medal-engraving exhibitions FIDEM.
Her works can be found in museums and galleries in Torun,
Wroctaw, Katowice, Ravenna, New York as well as in private
collections. Numerous awards and prizes accompany for sev-
eral last years her artistic and didactic career, in which special
place has the work with students of the specialty Conserva-
tion and Restoration of Sculpture and Architectural Detail in
the Institute form the Study, Conservation and Restoration of
Cultural Heritage, Nicolaus Copernicus University in Torun.
The sculptress experiments with diverse materials and
techniques, the choice of which is being suggested by the
theme of current work and by her intuition: plaster of Paris,
porcelain, zinc. The effects of those artistic search are the
most fully demonstrated by an interesting cycle of sculp-
tures Landscapes, in which the subsequent versions of
‘Drawers'reveal not only their mysterious interiors, but also
almost unlimited potential of plaster of Paris. This, on the
other hand a traditional sculpting material, here reveals par-
ticular aesthetic values, serving well both the precise analysis
of the space and shaping a sensitive, diversified surface of
the works. Similar values characterize the plaques made of
plaster of Paris and medals cast in zinc or brass. Their char-
acteristic feature id precise detail and lettering, that addi-
tionally arrange the composition and underline the quality of
workshop. In her search for new means of expression the art-
ist introduces discreet colour, tinting her works, enlivens and
gives a third dimension to the texture with relief built from
the inside, with the tension of protuberant forms in such
a way, that they become sui generis small-format sculptures
in plane. She seems to suggest, that the number and variety
of imaginable forms are infinite. The work with small form
requires particular concentration — the sculptress focuses her
attention on the plane in which — paradoxically — discovers

the potential of space. She reveals its ‘inside’, turns it inside
out in negative-like scenes, revealing the hidden meanings,
looking for order and rules; discovers ‘the logics .... of the
world, in which apparently meaningless actions may be-
come the key to its understanding’. This space has a symbolic
meaning as a place of keeping the memories and reflections
transferred by the language of metaphor. The art of Alicja
Majewska is of invariably personal character, it is an expres-
sion of her experiences, thoughts and reflections on life and
art. Her works make a pattern of a peculiar diary, written over
years, in which she tries to stop passing time, records events
important for her personally and for her art. For example in
porcelain works Mantra presenting folded fabrics, cracked
and fragmentary or Diary, where porcelain pages with su-
perimposed collage of newspaper and cement bring up the
thought on transitoriness. From the deposits of memory, ac-
cumulated over years as well as from every-day reality she
selects those elements, in which the process of destruction
is already happening, that allow to demonstrate the destruc-
tive action of time in the most distinctive way. She tries to
describe/express those aspects of existence of human beings
and their products, that — being impermanent, subject to in-
evitable ageing — seem to possess some mysterious value.

In her latest, made of concrete works eM-x/1 and eM-x/2
the sculptress relates to the pre-fabricated building elements.
They are a memory of places well known to all of us — dwelling
quarters with blocks of flats built of pre-fabricated elements
— with their greyness and the air of loneliness and emptiness.
Introducing to the concrete bulks constructions cast in zinc,
sculpting finish, polishing, the artist once more makes an at-
tempt to reveal their hidden values: inner truth, strength, order
and peculiar beauty. In the same current of artistic output of
Alicja Majewska one can place also executed in artificial stone
discs/medals, in which the severity of the material and form
has been broken with openings resembling of windows and
traces of colour and gold, suggesting somehow the struggle
of various forces and values, or perhaps that irremovable dual-
ism of nature and human existence.
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ALICJA MAJEWSKA

D] alkax@op.pl

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom w 1986 roku w pracowni prof.
Adolfa Ryszki. Od 1986r.pracownik naukowo-dydaktyczny
na Wydziale Sztuk Pieknych UMK. Obecnie na stanowisku
profesora nadzwyczajnego.

Tworczo$¢ z zakresu rzezby i medalierstwa. Autorka 7 wy-
staw indywidualnych. Udziat w ok. 60 wystawach zbiorowych
w kraju i za granica. Prace w zbiorach muzealnych w kraju
i za granica.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun. Diploma in 1986 in the atelier of Profes-
sor Adolf Ryszka. Employed at the Faculty of Fine Arts NCU in
Torun since 1986, presently as a professor.

Artistic activities in the field of sculpture and medal engraving.
The author of 7 individual exhibitions. Participant in ca. 60
joint exhibitions in Poland and abroad.

Works in museum collections in Poland and abroad.

9

MANTRA (FRAGMENT), PORCELANA, 80~210 CM, 2005
MANTRA (FRAGMENT), PORCEAIN, 90-210 CM, 2005
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eMX-9, SZTUCZNY KAMIEN, CYNK, ZtOTO, @ 80MM, 2009
eM-X-9, ARTIFICIAL STONE, ZINC, GOLD, 2 80MM, 2008

eMX-10, SZTUCZNY KAMIEN, CYNK, ZLOTO, @ 8OMM, 2009
eM-X-10, ARTIFICIAL STONE, ZINC, GOLD, © 80MM, 2009

9

eM-X-1, BETON, CYNK, 52<52x12 CM, 2003
eM-X-1, CONCRETE, ZINC, 52-52<12 CM, 2009
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IWONA LANGOWSKA

Kazda kolejna wystawa dziet Iwony Langowskiej jest zasko-
czeniem dla uwaznego obserwatora torunskiego zycia ar-
tystycznego. Rzezbiarka bardzo konsekwentnie uczestniczy
w nim i wspottworzy juz od z goéra ¢wier¢ wieku. W latach
80. ubiegtego wieku, rozwijata wyniesione z pracowni prof.
Hanny Zutawskiej z Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych (obecnie Akademii Sztuk Pieknych) w Gdansku, za-
interesowania ceramika, wykorzystujac ja jako tworzywo dla
rzezb. Zajmowata sie takze medalierstwem; ten nurt swoich
poszukiwan tworczych kontynuuje do dzis. Miara osiagnie
w tych dziedzinach byt udziat w wielu wystawach, plenerach
i konkursach oraz nagrody otrzymane w Polsce i za granica,
m.in. we Frangji, gdzie w 1980 roku na VII Miedzynarodowym
Biennale Ceramiki Artystycznej w Ville de Vallouris artystka
zdobyta ztoty medal. Na Ogolnopolskim Konkursie Meda-
lierskim z okazji 125-lecia Banku Handlowego w Warszawie
(1994 r.) otrzymata I nagrode, a w 1996 roku Grand Prix na
Annale Sztuki ZPAP w Toruniu.

W latach 90. artystka ulega fascynacji kamieniem; wyko-
rzystujac chropowatos$¢ powierzchni, naturalng fakture pia-
skowca, wapienia i marmuru, pozostawia je w stanie nieomal
surowym, podrzezbia, a takze taczy z innymi materiatami
takimi jak drewno, papier, sznurek i tkanina. Dbatosci o pro-
stote i czystosc zwartej kompozycji towarzysza wiec proby jej
przetamania czy ztagodzenia przez dziatanie zaskakujacym
szczegotem; dziewczecy warkocz, kawatek aksamitu, meskie
ramie z papierowej masy, a nawet nerwowa faktura drew-
nianego, kobiecego torsu zdaja sie wskazywac na tajemnice
egzystencjalnych dramatéw ukrytych pod powierzchnia ka-
miennych bryt. Obok ,meskiego porzadku” syntetycznych,
zgeometryzowanych surowych form — ,porzadek kobiecy”
rzeczy drobnych i kolorowych wytaniajgcych sie zkamiennych
szczelin. Jest w tym instynkcie chronienia rzeczy matych, lecz
cennych odwieczna tajemnica zycia i kobiecosci. Jest niedo-
powiedzenie i swoista nieskonczonos$¢ rzeczy i spraw po-
wszednich, pozornie btahych. Chociaz rzezbiarka odzegnu-
je sie od wszelkiego patosu, od prob rozwigzywania spraw
wielkich i ogdlnoludzkich probleméw, to wyraza w swych
pracach wtasna filozofie zycia i sztuki. Jest to wizja gteboko
osobista i humanistyczna, ukierunkowana na cztowieka wpi-
sanego w codzienng rzeczywisto$¢, a jednoczesnie Swiado-
mego zmieniajacego sie w czasie wtasnego losu, uwiktanego

w problemy egzystencjalne. Iwona Langowska pozostaje jej
wierna takze w pracach powstatych pod koniec lat 90. i po
roku 2000; swoje autorskie przestanie tworczo rozwija w in-
teresujacym cyklu ,Dialog”. Reliefy—obrazy, jakby ogromne
plakiety w formie tkanin/obruséw z biatego ptdtna, wykona-
ne z masy papierowej i gipsu, zawieszone nad prostym drew-
nianym stotem, rozwieszone na $cianach przywotuja mysl
o ucztowaniu, o odwiecznym rycie wspdlnoty ludzkiej. Jedne
sg szlachetne w swej prostocie i czystosci, jak gest roztoze-
nia czystego obrusa na stole; na innych jednak pojawiaja sie
zagiecia, zmarszczki, nawet taty i plamy oraz postrzepione
brzegi, co wprowadza element niepokoju, konfuzji w reflek-
sji nad ztozonoscia i niejednoznacznoscia rozmowy z ludzmi
i z samym sobg, a takze z przedmiotami.

Problematyke dialogu, szeroko rozumianego, obej-
mujacego roéwniez przestrzen i czas, ich wzajemne relacje
—niejasne, troche niepokojace wewnetrzne i zewnetrzne ich
przejawy — rzezbiarka kontynuuje w najnowszych realiza-
cjach pokazanych na obecnej wystawie. Probuje da¢ w nich
artystyczny wymiar nagromadzonym przez lata wspomnie-
niom ludzi i miejsc niegdys bliskich i znanych. Takim Sladem
pamieci bywaja drobiazgi kiedy$ przez kogo$ uzywane.
Skupiaja one w sobie wspomnienia i zwigzane z nimi emo-
cje — naparstek to nostalgiczny znak przesztosci, esencja pa-
mieci serca i prawdy, tak matych, ukrytych gteboko w nas,
a tak waznych. Tym samym to, co we wczesniejszych pracach
byto szczegotem, detalem, tutaj urasta do rangi gtbwnego
tematu. Ceramiczne domki, zeliwne prostopadtosciany, kto-
rych wysoko$¢ symbolicznie wyraza nawarstwione przez
lata, juz przetworzone wspomnienia o miejscu i czasie, jakby
ich ,dzien dzisiejszy”. Objawia sie on takze w mgtawicowej,
wirtualnej postaci zdjecia wspotczesnej mapy satelitarnej
tego matego punktu na ziemi, wyswietlanego przez rzutnik
na Scianie jako tto dla rzezby. W ten sposdb — nieco para-
doksalnie — urealnia sie $wiat wspomnien. Pamie¢ jawi sie tu
jako dialog z przesztoscia, z miejscem i czasem, jako ich slad
gteboko ukryty na mapie wewnetrznego Ja, tym trudniejszy
do wyrazenia, im bardziej osobisty, jak kartki z odrecznym
zapisem... W pracach tych, podobnie jak w catej twdrczo-
Sci Iwony Langowskiej, ze szczesliwego potaczenia intuicji
i emocji z prostota i celowoscia formy dziet powstata niepo-
wtarzalna jakos¢.




IWONA LANGOWSKA

Each subsequent exhibition of the works of Iwona Langows-
ka is a surprise for any attentive observer of Torun artistic
life. The sculptress participates in it and co-creates it for over
a quarter of the century with great consistency. In the 1980's
she has been developing her interest in ceramics, derived
from the atelier of Prof. Anna Zutawska at the State High
School of Arts (presently Academy of Fine Arts) in Gdansk,
applying it as a sculpting material. She also dealt with medal
engraving, which current of her quest she continues up to
day. The measure of her achievements in those fields is par-
ticipation in many exhibitions, plain-air workshops and con-
tests as well as awards won in Poland and abroad, among
others in France, where she was granted a gold medal at
the 7th International Biennale of Artistic Ceramics in Ville
de Vallouris (1980). At the national medal engraving contest
celebrating the 125 anniversary of the Commercial Bank in
Warsaw (1994) she won the I prize, and in 1996 the Grand
Prix at the Annale of Arts of the Union of Polish Artists (ZPAP)
in Torun.

In the 1990's she became fascinated with stone; mak-
ing use of the roughness of its surface, natural texture of
sandstone, limestone and marble she leaves almost in a raw
state, slightly sculpted, combined with other materials, such
as wood, paper, string or fabric. The care for simplicity and
cleanness of compact composition is then accompanied by
the attempts to break it, or soften it by a surprising detail;
the girl's tress, piece of velvet, male arm of paper-mach and
even the nervous texture of wooden female torso seem to
point out to the mystery of existential dramas hidden be-
neath the surface of stone bulks. Beside the “male order” of
synthetic, geometrised, rough forms — the “female order” of
things tiny and colourful appearing in the crevices in stone.
This instinct to protect things, that are tiny but precious
contains the time-old mystery of life and femininity. There
is a suggestion and certain infinity of everyday things and
matters, seemingly meaningless. And — however the sculp-
tress renounces every pathos, the attempts to solve great
matters and universal problems — she expresses in her works
her own philosophy of life and art. It is a deeply personal,
humanistic vision, directed towards human being inscribed
in everyday reality and in the same time aware of his/her own

lot, changing in time, trapped in existential problems. Iwona
Langowska remains faithful to that vision also in the works
made in late 1990's and after the year 2000; her message
has been creatively developed in an interesting cycle 'Dialog'.
Relief paintings, kind of enormous plaques in form of fabrics/
tablecloths of white linen, made of paper-maché and plaster
of Paris suspended above a simple wooden table bring to
mind the thought of a feast, of the time-old rite of human
community. Some are noble in their simplicity and cleanness,
as a gesture of spreading a clean cloth on the table; on others
appear creases, folds of even patches and stains, or frayed
edges, introducing the air of restlessness, confusion in re-
flection over the complication and ambiguity of conversation
with people, with ourselves, and also with objects.

The problems of dialog, widely understood an compris-
ing also space and time, their mutual relations — their unclear,
slightly disturbing inner and outer manifestations — the sculp-
tress continues in her most recent realisations presented at
the present exhibition. She attempts to give an artistic di-
mension to deposited over the years recollections of people
and places once close and familiar. Such a trace of memory
are being bits and pieces once used by someone; they focus
remembrances and emotions related to them — a thimble is
a nostalgic sign of the past, the essence of heart and truth, so
tiny, hidden deeply within ourselves and so important. Thus,
what in earlier works was a detail, a particular here grows to
be the main theme. Little ceramic houses, cuboids of cast
iron, the height of which in a symbolic way expresses depos-
ited over the years, already processed memories of place and
time, as if their ‘present day'. This is also revealed in a foggy,
virtual form of a contemporary satellite map of the same
small point of earth, thrown by the projector on the wall, as
a background for the sculpture. In such a way — slightly para-
doxically — the world of memories is being brought to reality.
The memory appears here ad a dialog with the past, with
place and time, as their trace hidden deeply in the map of the
inner ‘me’, the more difficult to express the more personal, as
pages with handwritten message... In those works, as in the
whole output of Iwona Langowska, the lucky combination of
intuition and emotion with simplicity and purposefulness of
the form, emerged a unique value.
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Studia na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdan-
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Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w
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rodowych, ogdlnopolskich i Srodowiskowych.

Graduate of the Faculty of Sculpture, Academy of Fine Arts
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and Adam Smolana. Diploma in 1978 in the atelier of Profes-
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presently as a professor.
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The author of 11 individual exhibitions. Participant in ca. 90
national, international and local exhibitions.

Z CYKLU ,PAMIEC” 1/8, WAPIEN, GLINA CERAMICZNA, CYFROWY ZAPIS OBRAZU, 2009
OF THE CYCLE ,MEMORY" 1/8, LIMESTONE, CERAMIC CLAY, DIGITAL IMAGE RECORDING, 2008
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Z CYKLU ,PAMIEC" 3/8, STAL, BRAZ, 100~80~40 CM, 2009
OF THE CYCLE , MEMORY" 3/8, STEEL, BRONZE, STAL, 100-80~40 CM, 2008
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ANITA OBORSKA-ORACZ

Mtoda torunska artystka, absolwentka Wydziatu Sztuk Piek-
nych UMK z 2001 roku uzyskata dyplom w pracowni prof. J6-
zefa Szczypki w dziedzinie rzezby i u prof. Joanny Bebarskiej
w zakresie matej formy (jako aneks do dyplomu). Od roku
2005 jest asystentka w pracowni rzezby prowadzonej przez
dr. habilitowanego Krzysztofa Mazura. Swoje dzieta ekspono-
wata na wystawach zbiorowych w Sopocie i Toruniu, a takze
na dwéch indywidualnych, nazwanych Lete i Stary-dom-no-
wy. Realizacjom plastycznym zawsze towarzyszyta interesu-
jaca refleksja na temat wiasnej tworczosci. Godne uwagi sa
réwniez jej artykuty, w ktérych rozwaza zagadnienia jednosci
przestrzeni w kompozycjach Katarzyny Kobro oraz rozpozna-
wania rzeczywistosci réznie oddalonych w dzietach Krzysz-
tofa Mazura. Kwestie zwigzane z rozumieniem przestrzeni
w jej réznorakich zwigzkach i uwarunkowaniach, sg, jak do-
tad, gtéwnym tematem jej prac.

Zrodtem jej pierwszych inspiracji artystycznych byta
tworczosé Katarzyny Kobro, bodaj najwybitniejszej przedsta-
wicielki awangardy w rzezbie polskiej, ktéra podjeta szereg
fundamentalnych dla tej dziedziny i jej przysztego rozwoju
zagadnien, dotyczacych formy w przestrzeni, porzucenia
dotychczasowej zasady bryty na rzecz formy dynamicznej
i zmiennej.

Torunska rzezbiarka ustosunkowuje sie do nich w duchu
nowoczesnego rozumienia relagji rzezba—przestrzen, majac
Swiadomos¢ istnienia rejonow, w ktérych brak materii oraz
,ze forma w przestrzeni nie tyle jest, ile dzieje sie — anga-
Zujgc tym dzianiem cate bycie obserwatora wobec niegj".
Odrzuca zatem konstruktywistyczny postulat bezemocjo-
nalnosci dzieta, sktaniajac sie ku catosciowemu angazowa-
niu odbiorcy, szczegdlnie jego emocji, tak aby pozostawity
one gtebszy Slad, umozliwity przekroczenie schematycznych
ram w postrzeganiu $wiata. To zatozenie sprawia, ze szuka
sytuagji rzezbiarskich/artystycznych o formie uproszczo-
nej, ascetycznej, sprowadzonej do tego, co konieczne, aby
moment spotkania odbiorcy z nimi byt autentycznym do-
Swiadczeniem siebie samego wobec formy. Nie oznacza to
jednak braku semantyki; przeciwnie - jej kompozycje cechuje
bogactwo znaczen, prowokuja do skojarzen daleko wykra-
czajacych poza nie same, co uwidocznito sie w sposéb inte-
resujacy juz w pracach dyplomowych: Od...do czy Poczucie
tajemnicy. W nowszych realizacjach o charakterze instalacyj-
nym, jak Osnowa, artystka kreuje ,tto, w ktérym mozemy sie

pojawi¢ jako konkretny watek”, z ktérego by¢ moze uda sie
wysnuc¢ nierozpoznany poczatek, jakas zawsze obecna war-
to$¢ podstawowa. Moze ona dotyczy¢ na przyktad kategorii
czasoprzestrzeni jako naszego (miejsca) tu i teraz, ale takze
kryjaca odwieczna tajemnice nieskonczonos¢. Inng préba in-
terpretacji przestrzenijest instalacja Stary-dom—-nowy, w kto-
rej rzezbiarce udato sie uchwyci¢ przemiane starego w nowe.
Korzystajac z charakteru miejsca stopniowo poddawanego
przemianie (przebudowa domu), prébuje zobaczy¢ moment
zmiany sytuacji zastanej w sytuacje projektowang w przy-
szto$¢. Zadaje pytanie, czy cos$ taczy te rzeczywistosci? Czy
co$ pozostaje i jakie jest? Stare, pozbawione spoiwa cegty
zewnetrznej obudowy zespolone sa nowa, czystg architekto-
niczng forma odwrdconej koputy, ktéra mocno usadowita sie
w jej wnetrzu, a jednoczesnie podaza za przetamaniem for-
my zewnetrznej. Wydaje sie, ze przestrzen nowego centrum
(przysztej pracowni) jest w nieustannym balansie, ruchu,
ekspansji na zewnatrz; twardo wyznaczona geometria tukdw
koputy porusza sie, mieknie... Jest to, odwieczna ,proba sit”
nowego ze starym, centrum z otoczeniem /peryferiami, tego,
co wewnetrzne z tym, co zewnetrzne. Pozostajemy jednak
w stanie niepewnosci, czy to ona wtasnie, czy tez sita centrum,
jakby powiedziat Rudolf Arnheim, s3 motorem permanent-
nego poruszenia. Tym bardziej ze granice owego centrum,
podobnie jak pojecia nowosci, bywaja ptynne, nieostre; wo-
bec przestrzeni otaczajacej cata stara—nowa konstrukcja pet-
ni funkcje imaginacyjnego $rodka, jakiej$ zasady statej, moze
sity pragnienia, ktére wszelkie przemiany zasila i kierunku-
je. Torunska artystka buduje wiec przestrzen wtasna dzieta
w odniesieniu do przestrzeni zewnetrznej odbiorcy; wchodzi
w nia takze tym, ze w konceptualny sposéb, jakby odstona
po odstonie, wcigga go w swoj wymiar. Mozna go nazwad, za
wspobiczesna filozofig spotkania, wymiarem inkontrologicz-
nym, w ktérym istotna role odgrywa dialog. Rzezbiarka jest
$wiadoma rozlicznych funkgji i mozliwosci owego spotka-
nia—rozmowy: wtasnej z dzietem, jej prac z dzietami innych
tworcow (np. Kobro, Berdyszak), z widzem/obserwatorem.
Namawia go do odczytywania komunikatéw symbolicznych,
ale takze, a moze nade wszystko, do swoistej gry w prze-
tamywanie schematéw myslenia w $lad za przetamywaniem
kolejnych barier kompozycji i odkrywania miejsc niedopowie-
dzianych (by postuzy¢ sie terminem estetyki recepcji), ktére
widz ma wypetni¢ w (przestrzeni) swojej wyobrazni.




ANITA OBORSKA—ORACZ

The young Torun artist, graduated from the Faculty of Fine
Arts, Nicolaus Copernicus University in Torun of the year
2001, after a diploma in the atelier of Prof. Jézef Szczypka in
the field of sculpture and under supervision of Prof. Joanna
Bebarska in the field of small sculpted form. Since 2005 she
has been employed as an assistant in the atelier of sculp-
ture run by Krzysztof Mazur PhD, hab. She has presented her
works at joint exhibitions in Sopot and Torun, as well as at two
individual ones, named Lete and Old—house—new. The artistic
realizations have always been accompanied by an interesting
theoretical reflection regarding her own output. Also worth
attention are her papers, in which she discusses the issues of
the unity of space in compositions by Katarzyna Kobro and
of the recognition of diversely distant realities in the works of
Krzysztof Mazur. The question referring to the understand-
ing of space in its different relations and dependencies seem
to be - so far — the main theme of her works.

The source of her first artistic inspirations was the artistic
output of Katarzyna Kobro, perhaps the most eminent repre-
sentative of avant-garde in Polish sculpture, who had under-
taken a number of issues fundamental for sculpture and its
further development, regarding the form in space, abandon-
ing the former principle of mass in favour of dynamic and
changing form. The Torun sculptress assumes an attitude
towards them, in the spirit of modern understanding of the
relation sculpture — space, being aware of the existence of
regions lacking materiality as well as of the fact, that 'form
in space not as much exists as it happens — involving with
its action the whole being of the observer towards it". Thus
she rejects the constructivists' postulate of non-emotionality
of the work, inclining towards the wholesome involvement
of the viewer, especially if his/her emotions, for them to
mark a deeper trace, to allow crossing the schematic limits
of perception of the world. This assumption makes her look
for sculptural/artistic situations of simplified, ascetic form re-
duced to what is necessary to make the moment when the
viewer confronts them an authentic experience of him-/her-
self in the face of form. It does nit however mean the lack
of semantics; on the contrary — her compositions character-
ise with the abundance of meanings, provoke associations
reaching far beyond themselves, which has been in an in-
teresting fashion revealed already in her diploma projects:
From ... to or The sense of mystery.In more recent realisations
of the installation character, as The warp, the artist creates

‘a background, in which we can appear as a particular weft’,
of which perhaps it will be possible to deriver some unrecog-
nised beginning, some ever-present basic value. It may refer
to, forinstance, the category of space-time as our (place) here
and now, but also as an infinity, hiding the time-old mystery.
Another attempt of interpretation of space is an installa-
tion Old-house—new, in which the sculptress has managed
to grasp the transition of old into new. Making use of the
character of the place gradually undergoing such transition
(remodelled house), she tries to spot a moment of transition
of the situation found to the situation projected towards the
future. She asks a question: are those realities related? Does
anything remains and what it is like? Old, deprived of mortar
bricks of outer shell are joined with new, clean architectonic
form of reversed dome, that has firmly set inside of it, but
still follows the breaking of outer form. The space of that new
centre (future atelier) seems to be in constant balance, move-
ment, expansion to the outside; stiffly marked geometry of
the arches of the dome moves, softens... It is a mutual, time-
old ‘challenge’ of the new and the old, of the centre and the
surrounding/peripheries, of what is inner and what is outer.
But we remain uncertain, whether this, or whether the power
of the centre — as Rudolf Arnheim would say — are the motor
of permanent movement. The more so, because the limits
of that centre, the notion of novelty alike, tend to be float-
ing, blurred. In relation with the surrounding space the whole
old-new structure plays the part of imaginary centre, some
permanent principle, perhaps the power of longing, feeding
and guiding all transformations. The Torun artist builds then
the works own space in relation to the inner space of the
viewer; enters it — in a conceptual fashion, as if step by step
— also by engaging him/her in her own dimension. It may
be — following contemporary philosophy of encounter — an
incontrologic dimension, in which an essential part plays the
dialog. The sculptress is aware of numerous functions and
possibilities of that encounter — conversation: her own with
her work, her works with works of other artists (e.g. Kobro,
Berdyszak), with the viewer/observer. She encourages him/
her to read the symbolic messages, but also, or perhaps
above all, to take part in a certain game of braking the pat-
terns of thinking following braking the subsequent limits of
composition and discovering places left untold (to use a term
of the aesthetics of reception), which are for the viewer to fill
in the (space of) his/hers imagination.
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ANITA OBORSKA—ORACZ

D] anitaco@umk.pl

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom w 2001 roku w pracowni prof.
Jozefa Szczypki oraz aneks w Pracowni Matej Formy Rzez-
biarskiej prof. Joanny Bebarskiej. Obecnie asystent w Zakta-
dzie Rzezby na Wydziale Sztuk Pieknych UMK.

Tworczos¢ z zakresu rzezby oraz instalacji. Autorka 2 wy-
staw indywidualnych. Udziat w 3 wystawach zbiorowych.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun. Diploma in 2001 in the atelier of Profes-
sor Jézef Szczypka and in the Atelier of Small Sculpted Form
of Professor Joanna Bebarska. Presently employed as an as-
sistant in the Department of Sculpture, Faculty of Fine Arts
NCU in Torun.

Artistic activities in the field of sculpture and medal engraving.
The author of 2 individual exhibitions. Participant in 3 joint
exhibitions.

<>

OSNOWA, HALA MERINOTEXU, TORUN, 2003

W, PRODUCTION ROOM OF THE FORMER TEXTILE FACTORY MERINOTEX IN TORUN, 2003
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LETE, GALERIA NAD WIStA, TORUN, 2008 .
LETE, GALERIA NAD WIStA (GALLERY ON THE VISTULA-RIVERBANK), TORUN, 2006

™ ->

LETE, GALERIA NAD WISLA, TORUN, 2008 . STARY-DOM-NOWY, TORUN, 2008
LETE, GALERIA NAD WISLA (GALLERY ON THE VISTULA-RIVERBANK), TORUN, 2006 OLD-HOUSE-NEW, TORUN, 2006
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MARIA WASILEWSKA

Absolwentka Wydziatu Sztuk Pieknych UMK, uczennica prof.
Adolfa Ryszki, dyplomantka prof. Macieja Szankowskiego
od 2000 roku jest pracownikiem naukowo-dydaktycz-
nym w Zaktadzie Rzezby torunskiej uczelni. Uczestniczy-
fa w okoto 20 wystawach zbiorowych w Polsce i za granica,
miedzy innymi w Sztokholmie, Berlinie, Nijmegen, Szczecinie,
Poznaniu, todzi, Bydgoszczy, Toruniu. Swoje przestrzenne
kompozycje pokazywata réwniez na 5 wystawach indy-
widualnych w Lejdzie, Warszawie, Lublinie, Toruniu i Byd-
goszczy. Tworzy obiekty przestrzenne, instalacje oraz re-
alizacje site specific i environment. Zakres jej poszukiwan
jest rozlegty: od tworzenia obrazéw w iluzyjnej przestrzeni,
a takze jej samej wraz z mozliwoscig ich dekonstrucji (de-
materializagji, unicestwienia), poprzez badanie i podwazenie
fundamentalnych poje¢, takich jak geometria, perspekty-
wa, eksploracje niezaposredniczonych terytoriow i kreowa-
nie potencjalnych modeli ogladu rzeczywistosci, wreszcie
last but not least, generowanie sytuacji konfrontagji artysty
z ,uporzadkowanym sSwiatem desygnatéw"” oraz widza
z artysta w Swiecie ,fantomoéw”. Inspiracje sg rownie zr6z-
nicowane; czerpie je artystka zaréowno z doswiadczenia
zewnetrznego, naturalnego otoczenia, pejzazu, kontekstu
(i tekstow) kultury (np. w lteragiach, czy c.d.n.n.), jak i z wia-
snego doswiadczenia wewnetrznego i wrazliwosci. Analogii
do swoich intuigji i poszukiwan artystycznych szuka w Swie-
cie nauki, przede wszystkim w fizyce, matematyce i filozo-
fii wspotczesnej. Znajduje je, jak sama mowi, na przyktad
.U Jacoba Bronowskiego, ktory postrzegajac rzeczywistosc¢
jako mentalna catos¢, zaciera granice miedzy nauka a kultura
i sztuka". Z kolei matematyczne teorie wielosci réznorodnych
przestrzeni oraz Einsteinowska koncepcja czasoprzestrzeni
pozwalaja jej nie tylko na poszerzenie ogladu i rozumienia
Swiata, poznanie regut rzadzacych przestrzenia, ale takze na
dekodowanie starych i odkrywanie nowych danych o $wiecie.
Zasada nieoznaczonosci (in. zasada nieokreslonosci Heisen-
berga) zdaje sie leze¢ u podstaw najnowszej realizacji site

specific pt. Artykulacje (2008 r.), w ktdrej torunska artystka
wskazuje na sytuacje wieloznacznosci i fragmentarycznosci
w odczytywaniu, nazywaniu i tworzeniu naszej rzeczywi-
stosci. Podobne mysli dotyczace ograniczen/niedoskona-
tosci naszego poznania towarzyszyty instalacji Co dalej?,
gdzie jeszcze dobitniej okreslita sytuacje widza/cztowieka
jako niewolnika wtasnych intencji i obrazéw, uwiezionego
w czasie i przestrzeni pomiedzy zmieniajgcymi sie obrazami
w oczekiwaniu nieznanego.

W swych poszukiwaniach Maria Wasilewska odrzuca tra-
dycyjng warsztatowo materie sztuki. Szuka wtasnych $rod-
kéw wyrazu, siegajac do pojeciowego charakteru sztuki, do
psychofizjologicznych podstaw procesu percepgji, do takich
standéw (pod)swiadomosci, jak marzenia senne. S one pozor-
nie najprostsze, wrecz ascetyczne, pozbawione ozdobnikdw,
ale doskonale dopasowane do celéw, ktérym kazdorazowo
maja stuzy¢, akcentuja myslowo-skojarzeniowy, pozaeste-
tyczny aspekt dziatan artystycznych, daleko wykraczajacy
poza $wiat sztuki, podajac w watpliwos¢ powszechne zasady
logiki, odczuwania przestrzeni i geometrii, ,ostatecznie po-
zbawiajgc ztudzenia uniwersalnego i ostatecznego ogladu,
rozumienia i nazywania $wiata". Taki kontekstualny charakter
ma w jej realizacjach Swiatto — jako specyficzna materia sztuki
i nosnik wtasnego istnienia, a takze jego przeciwienstwo, czy
brak — ciemnos¢, zasadniczo zmieniajgce nasze widzenie tej
samej przestrzeni (np. No End czy Artykulacje). Kreacjom tym
na ogot towarzyszy dzwiek dopetniajacy wrazenie — badz
jako szum uderzajacej o brzeg fali, badz jako odgtos wyda-
wany przez szkietka w kalejdoskopie. Artystka wcigga widza
w te wypreparowane, ,sztuczne” Swiaty petne przeciwienstw
z nadzieja, ze postawia go one w sytuacji niepewnosci, skto-
nig do gtebszej refleksji. Jej de facto konceptualna sztuka,
ktéra odnosi sie do iluzji i ,paradokséw, geometrycznych ab-
surdow, niemozliwych do zrozumienia” dochodzi do granicy,
poza ktéra istnieje kolejny paradoks niedajgcej sie zgtebic
tajemnicy...




MARIA WASILEWSKA

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University, pupil of Prof. Adolf Ryszka, prepared her diploma
project under supervision of Prof. Maciej Szahkowski, since
the year 2000 has been employed in the Department of Sculp-
ture of the Torun school. She participated in ca. 20 joint ex-
hibitions in Poland and abroad, among others in Stockholm,
Berlin, Nijmegen, Szczecin, Poznan, £6dz, Bydgoszcz, Torun.
She has presented her spatial compositions also at 5 individ-
ual exhibitions in Leyden, Warsaw, Lublin, Torun, Bydgoszcz.
She creates three—dimensional objects, installations as well
as realizations site specific and environment. The range o f her
artistic quest is wide: from creating images in illusive space,
and the space itself — including their possible deconstruc-
tion (dematerialisation, annihilation), through examination
and questioning of fundamental notions, such as geometry
and perspective, exploring the non—-adopted territories and
creating potential models of perceiving the reality, and finally
— last but not least — generating situations confronting the
artist with the structured world of designates’ as well as the
viewer with the artist I the world of ‘phantoms’. Her inspira-
tions are equally diversified; she takes them both from outer
experience, natural environment, landscape, contexts (and
texts) of culture (e.g. in [terations, or To be not-continued)
and from her inner experience and sensitivity. She looks for
analogies for her intuitions and artistic quests in the world
of science, above all in physics, mathematics and contem-
porary philosophy. And she find them, as she says herself,
for instance ‘at Jacob Bronowski, who — perceiving the reality
as mental wholeness, blurs the boundaries between science
and culture and art’. Mathematical theories of multiplicity of
diverse spaces and Einstein’s concept of time and space, in
turn, allow her not only to broaden the perception and un-
derstanding of the world, acknowledging the rules guiding
the space, but also to decode the old and discover the new
data on the world. The uncertainty principle (Heisenberg's
principle of uncertainty) seems to make a base for the most

recent realisation site specific entitled articulations (2008), in
which the Torun artist point to the situation of ambiguity and
fragmentarity in reading, naming and creating our reality.
Similar thoughts, regarding the limits/imperfectness of our
cognisance accompanied the installation What's next?, where
still more clearly she has defined the situation of a viewer/
human being as a slave of his/her own intentions and im-
ages, trapped in time and space between the changing im-
ages, awaiting the unknown.

In her quest Maria Wasilewska rejects — in terms of work-
shop — the traditional matter of art. She looks for her own
means of expression, reaching for the notional character of
art, for psycho-physiological base of the process of percep-
tion, for such states of (sub)consciousness, as the dreams.
They are apparently the simplest, almost ascetic, deprived
of any décor, but perfectly meeting the purposes, to which
they are to serve each time. They accentuate the intellectual
and associational, non-aesthetic aspect of artistic activities,
reaching far beyond the world of art, putting in question
common principles of logic, perception of space and geome-
try ‘finally depriving of the illusion of universal and final view,
understanding and naming of the world". Such a contextual
character has in her realisations the light — as a specific mat-
ter of art and the carrier of its own existence, but also as its
opposite — darkness, radically changing our perception of
the same space (e.g. No End or Articulations). Those creations
are usually accompanied by sound, filling the measure of im-
pression, either as a hum of waves hitting the shore, or as
a noise made by pieces of glass in a kaleidoscope. The artist
drags the viewer into those skeletonised, ‘artificial’ worlds full
of contrasts hoping, that they will put him/her in the situa-
tion of uncertainty and prompt him/her to more profound
reflection. Her de facto conceptual art, referring to illusions
and ,paradoxes, geometrical absurdities, impossible to un-
derstand’, reaches the limit, belong which there is another
paradox of the impenetrable mystery...
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Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom w 1996 roku w pracowni prof.
Macieja Szankowskiego. Od 2000 roku pracownik naukowo
-dydaktyczny w Zaktadzie Rzezby UMK.

Tworczosé z zakresu rzezby, realizadji site specific i environ-
ment. Autorka 16 wystaw indywidualnych. Udziat w kilku-
dziesieciu wystawach zbiorowych.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun. Diploma in 1996 in the atelier of Profes-
sor Maciej Szankowski. Since 2000 employed in the Depart-
ment of Sculpture, Faculty of Fine Arts NCU.

Artistic activities in the field of sculpture, site specifics and
environment.

The author of 16 individual exhibition. Participant in numer-
ous joint exhibitions.
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ZDARZENIA NIESYNCHRONICZNE?, 2005
NON-SYNCHRONIC EVENTS?, 2005
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PROCES, 2008
PROCESS, 2008
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ANDRZEJ BORCZ

Po studiach na Wydziale Rzezby w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie i uzyskaniu dyplomu w pracowni prof. Jerze-
go Jarnuszkiewicza, od roku 1984 Andrzej Borcz kontynuuje
i rozwija nauki swego mistrza wéréd studentow rzezby na
Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Nalezy do tych wy-
ktadowcdw, ktdrzy stawiajac wysokie wymagania studentom,
ciesza sie ich uznaniem i estyma. Rownie wysokie standardy
realizuje Borcz w swej twérczosci artystycznej, ktora obejmu-
je szerokie spektrum tematow i form: od rzezby petnej cato-
postaciowej i realistycznych portretéw w popiersiu, poprzez
mata forme rzezbiarskg w glinie, gipsie i kamieniu (cykle
.Pejzaze"), do skondensowanych, nieomal abstrakcyjnych,
geometrycznych bryt. W nieustajacym poszukiwaniu prawdy
o dostepnej nam, postrzeganej zmystowo rzeczywistosci,
ale i tej niedostepnej, ktorg zaledwie przeczuwamy, o rela-
¢ji cztowieka wobec natury, szuka najbardziej odpowiednich
form artystycznego wyrazu. Jego twdrczosc i refleksje cechu-
je gteboka, jakby niedzisiejsza, wiara w tworczg i odkrywcza
moc sztuki. Jak moéwi, ,dzieto sztuki jest czescig natury (...)
dzieki tkwigcej w nim prawdzie (...) wkracza w nasz podmio-
towy Swiat, kierujac uwage na to, co rzeczywiscie donioste”.
W realizacjach z lat 80. w dzieciecej postaci Marcelinki i serii
portretowych gtow refleksja autorska przejawita sie w odkry-
waniu wewnetrznej, duchowej prawdy o modelu/cztowieku,
jego charakterze i osobowosci, czemu towarzyszy szacunek
dla odmiennosci i integralnosci osoby ludzkiej. Za kazdym
razem od nowa artysta poszukuje ,wspélnego mianowni-
ka" dla modela, materiatu i swoich rgk. Poza i gesty, wyraz
twarzy, ekspresja ksztattu i powierzchni bryt, niczym dobrze
zharmonizowane akordy, ukfadaja sie w pigknie brzmiacy,
do gtebi prawdziwy (u)twor — obraz postaci ludzkiej. Mata
figurka cztowieka, a niekiedy jakby tylko jej zarys — wspo-
mnienie zapisane w kamieniu — pojawia sie w cyklu ,Pej-
zaze" z tych samych lat. Usytuowane na dolnej lub goérnej
krawedzi pierwszoplanowych wklestych ptaszczyzn, petnig
funkcje ni to przewodnikéw, ni to Swiadkéw tajemniczego
misterium $wiata natury. Tylko pozornie kompozycje te maja
liryczno-poetycki charakter; pofatdowana, pusta, ksiezyco-
wa powierzchnia ptaszczyzn ewokuje niepokojacy, bolesny
w swej prawdziwosci nastrdj: oto kruchy, samotny cztowiek

postawiony wobec nieznanych sit wyzszych, wobec niepo-
jetej nieuchronnosci przemijania. Kwestie zwigzane z eg-
zystencja ludzka tu i teraz sg jednym z gtéwnych watkdéw
tworczosci Borcza. Artysta powraca do niego miedzy innymi
w interesujacej realizacji z pogranicza matej formy pt.
W dhniu... (2005 r), gdzie fragment kobiecej stopy, ktorej czes¢
zostata nie tyle odcisnieta, ile ,wyrwana" z podtoza/tta z su-
rowej gliny, unaocznia odwieczny, a poniekad paradoksalny,
Slad cztowieka na ziemi — to, co archetypiczne, ,pierwsze”
i ostatnie. Glina — podstawowy, najstarszy materiat rzezbiar-
ski — moze by¢ zaledwie ,szczatkiem”, sladem, ale rowniez
.zaczatkiem”...

Od poczatku lat 90. zmienia sie charakter sztuki rzez-
biarskiej Andrzeja Borcza. Kontynuuje cykl ,Pejzazy”, ale
w postaci otwartych na przestrzen, przeniknietych prze-
strzenig i poddanych jej dziataniu delikatnych, azurowych
form wysmuktych prostokatéw i tréjkatéw (np. Pejzaz XlI,
1990) lub stozkdw i pdtstozkow (Pejzaz X111, 1991) o czystych,
gtadkich powierzchniach, czy tez ostrostupéw z nieznacznie
tylko rzezbiarsko wydobyta fakturg. Pojawiaja sie one takze
w ostatnich latach w réznych wariantach, wykonane w réz-
norodnych materiatach (stal, cynk, odlew zeliwny) i techni-
kach. Stozek, zdaniem artysty, stanowi jedna z ciekawszych
form de facto ,otwartych” na przestrzeh o niemal metafi-
zycznych konotacjach. Do tego samego pejzazowego cyklu
naleza wykonane w surowym granicie kule, poddane sta-
rannej obrobce rzezbiarskiej az do uzyskania rownomier-
nej groszkowanej powierzchni, ktéra w interesujacy sposéb
absorbuje i odbija swiatto, odmiennie niz gtadki biaty cokdt
czy czarne ,zwienczenie” kuli. Jego rolaw tych jawnie mi-
nimalistycznych kompozycjach jest wiec szczegdlnie wazna;
nadaje zycie skondensowanym formom, pokazuje rézne
sposoby istnienia bryt i geometrii w przestrzeni, porzad-
kuje $wiat sztuki i ujawnia jego niespodziewane zwigzki
z natura. W nurcie minimalizmu formalnego mozna usytu-
owac najnowsze prace, w ktérych odnajdujemy podobne
tresdci. Artysta zestawia w nich przedmioty réznego typu
i pochodzenia: niebieska gumowa pitke, ktebki wetny z frag-
mentami stozka, probujac nadaé temu zderzeniu gtebszy
egzystencjalny wymiar.




ANDRZEJ BORCZ

After studies at the Faculty Sculpture, Acedemy of Fine Arts
in Warsaw and being granted a diploma in the atelier of
Prof. Jerzy Januszkiewicz, Andrzej Borcz since 1984 has
continued and developed his master's skills among the stu-
dents of sculpture at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Co-
pernicus University in Torun; since 1998 he runs the Atelier
Iin the Study Course Sculpture. He belongs among those
teachers, who, demanding much of his students, enjoy their
appreciation and esteem. Equally high standards Borcz
meets in his own artistic activity, comprising a wide spec-
trum of themes and forms: from full-figure sculpture real-
istic portrait —busts, through small sculpted forms in clay,
plaster of Paris or stone (cycles ‘Landscapes’) to condensed,
almost abstract, geometrical blocks. In his constant quest
for the truth about the available to us, sensually perceived
reality, but also this intangible, barely sensed one about
the relation between human being and nature, he searches
for the most appropriate forms of artistic expression. His
works and theoretical reflection is permeated with deep,
sort of outdated faith in a creative and revealing power of
art. 'Work of art is part of the nature (...) thanks to its inner
truth (...) it enters our material world drawing attention to
what really matters’. In his realizations of 1980, in a child-
like figure of Marcelinka and a series of portrait heads it
manifested in revealing the inner, spiritual truth about the
model/human being, his/hers character and personality,
which has been accompanied by an attitude of respect for
the diversity and integrity of a person. Each time the artists
searches for a ‘common dominator’ for the model, material,
and his own hands. The pose and gestures, facial expres-
sion, expression of shape and texture of masses, like well-
harmonized accords, make beautifully sounding, deeply
truthful composition —the image of human shape. Little hu-
man figure, sometimes seemingly just an outline, a memory
written in stone — appears in the cycle ‘Landscapes’ of the
same period. Placed on upper or lower edge of the fore-
ground concave surfaces, they play a role of either guides
of witnesses to the mysterious spectacle of nature. Only
on the surface, those compositions are of lyrical, poetical
character; folded, empty, moon-like surface of the planes,

sad silhouettes of trees or old, crumbling houses in the
background evoke a restless air, painful in its truth: this is
a fragile, lonely man facing unknown, preponderant forces,
facing the incomprehensible, inevitability of transitoriness.
Questions relating to human existence here and now are
one of the main threads of Borcz artistic activity. The artist
returns to it among others in an interesting project on the
verge of small form On the day... (2005), where a fragment
of female foot, being not so much impressed as 'thorn out’
of the support/background of raw clay visualizes an imme-
morial, and in a way paradoxical trace of human being on
earth — what is archetypical, ‘first’ and last. Clay — the basic,
oldest sculpting material may be barely a ‘remnant’, a trace,
but also an ‘incipience’...

Since the early 1990's the character of sculpting art of
Andrzej Borcz changes. He continues his cycle ‘Landscapes’,
but in a form of open to the space, permeated with the space
and subject to its influence delicate, open-work forms of slim
rectangles and triangles (e.g. Landscape XII, 1990) or cones,
semi-cones (Landscape XllI, 1991) of clean, smooth surfaces,
or pyramids with only slightly sculpted texture. Those appear
also in the recent years in numerous variations, executed in
diverse materials and techniques like steel, zinc, cast iron.
The cone, according to the artist, makes one of the more in-
teresting forms which are de facto ‘open’ to the space, of
almost metaphysical connotations. To the same cycle belong
spheres made of raw granite, subject to careful processing
that allowed to achieve an even, grained surface, in and in-
triguing way absorbing and reflecting the light, unlike the
smooth, white socle or black ‘crowning’ of the sphere. Thus
its role in those openly minimalist compositions is particu-
larly important; it brings life to condensed forms, demon-
strates diverse ways in which the masses and geometry exist
in space, arranges the world of art and reveals its unexpected
relations with the nature. In the current of formal minimal-
ism one can locate also the most recent works, in which one
can find similar themes. The artist arranges in them object of
various types and origin: a blue play-ball, balls of wool with
a fragmented cone, trying to give the whole some deeper,
existential dimension.
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ANDRZEJ BORCZ

B> borcz@umk.pl

Urodzony w 1957 roku w Przeworsku. W 1978 roku ukonczyt
Liceum Sztuk Plastycznych im. Stanistawa Wyspianskiego
w Jarostawiu. Studia na kierunku Rzezby warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Dyplom w 1983 roku w pracowni prof.
Jerzego Jarnuszkiewicza. Od 1984 roku pracownik naukowo
-dydaktyczny na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu. Kwalifikacje II stopnia w zakresie
rzezby w 2002 roku. Od 2008 roku prowadzi pracownie rzez-
by lat starszych na Kierunku Rzezby UMK.

Twoérczosé z zakresu rzezby. Autor 10 wystaw indywidual-
nych. Udziat w ponad 20 wystawach zbiorowych.

Born in 1957 in Przeworsk. In 1978 graduated from Liceum
Sztuk Plastycznych im. Stanistawa Wyspianskiego in Jarostaw.
Graduate of the Study Course Sculpture, Academy of Fine
Arts in Warsaw. Diploma in 1983 in the atelier of Professor
Jerzy Jarnuszkiewicz. Employed at the Faculty of Fine Arts
NCU in Torun since 1984. In 2002 was granted Ilo qualifica-
tion in the field of sculpture. Since 2008 runs a sculpture atel-
ier for senior courses of the Specialty of Sculpture NCU
Artistic activities in the field of sculpture.

The author of 10 individual exhibitions. Participant in over 20
joint exhibitions.
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PEJZAZ XXXI, ZELIWO, 70~50+40 CM, 1999
LANDSCAPE XXXI, CAST IRON, 70-50-40 CM, 1993
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PEJZAZ LI, GIPS, GUMA, 80-65-65 CM, 2006 PEJZAZ LX, GIPS, WEOCZKA, 100-67-67 CM, 2009
LANDSCAPE LI, PLASTER OF PARIS, RUBBER, 80<65+65 CM, 2006 LANDSCAPE LX, PLASTER OF PARIS, WOOL, 100+67+67 CM, 2009



ol



KRYSTIAN JAJSZCZYK

Jeden z najmtodszych w gronie pracownikéw Zaktadu Rzez-
by na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu, uczen prof.
Macieja Szankowskiego, dyplomowat sie z rzezby u dr. hab.
Krzysztofa Mazura w 2006 roku i rozpoczat studia dokto-
ranckie na tym samym wydziale. Zajmuje sie zaréwno rzezba
i instalacja, jak i dziataniami w przestrzeni miejskiej, publicz-
nej, dokumentujac je w fotografii.

W tym kroétkim czasie wzigt udziat w trzech wystawach
w Szczecinie i Toruniu, gdzie pokazywat swoje aranzacje
przestrzenne zatytutowane Przestrzenie miejsc. Zajmuje sie
w nich ,miejscem”, uwzgledniajac rézne tego pojecia kono-
tacje i w réznych aspektach je definiujac, przede wszystkim
jednak z perspektywy naszej w nim obecnosci. Przestrzenia
zycia cztowieka jest nic innego, jak miejsce, w ktérym on jest.
Zyjemy w miejscach i poprzez miejsca, tak jak i miejsca ist-
nieja dzieki nam. W swoich realizacjach autor zwraca uwage
na te podstawowa koegzystencje miejsca i cztowieka, ktora
jest zbudowana, i wcigz na nowo tworzona, z wielu rézno-
rodnych ztozonych przezy¢ i doswiadczen, ma takze swoja
wewnetrzna autonomiczng budowe, zwigzang z bogactwem
Swiata ukonstytuowanego.

Miejsce jest dla tego tworcy ,obszarem oswojonym”,
a wiec okolicg, w ktoérej przebywa cztowiek. Jest ono obiek-
tywne i subiektywne zarazem, jest tez zawsze powszechne
i indywidualne. Wyodrebnia sie od innego, stanowiac sa-
modzielng jako$¢, ktéra odczuwamy i przezywamy, czyli do-
Swiadczamyw sposdbindywidualny. Miejsce jest tez swoistym
bytem intencjonalnym, ktéry wymaga okreslonych przezy¢,

aby jego tres¢ mogta sie ujawni¢; mtody artysta probuje je
pokazac jako obrazy miejsc zakotwiczonych w przestrzeni,
jak rowniez bezposrednich przezy¢ miejsc, a zatem od strony
sposobu istnienia miejsca w powigzaniu z odpowiadajacym
mu dos$wiadczeniem przestrzennym. Z jednej strony suge-
ruje wiec pierwotne zrodta geometrii (punkt, pion, srodek,
kierunek), z drugiej zas wkracza w poetycka refleksje nad
emocjonalnymi przezyciami bliskosci, oddalenia, otwartosci
i pustki (np. horyzont mentalny). Stara sie ujawnic organizacje
przestrzeni i sam jg organizuje, bez pretendowania do obiek-
tywizmu, ze $wiadomoscia, ktdra roznymi jezykami wyrazaja
filozofowie, poeci, pisarze o indywidualnym, jednostkowym
,doswiadczeniu bycia wobec miejsca i o interioryzacji miejsc
jako o sposobie istnienia cztowieka”. To w istocie fenome-
nologiczne widzenie przestrzeni dotyczy tez refleksji autora
nad przestrzenig duchowa, mentalna, przestrzenig wyobraz-
ni i nieograniczonych mozliwosci jej poszerzania i przeobra-
Zania, co wzbogaca i zmienia zycie cztowieka. Wkracza tez
poniekad w dziedzine fenomenologii ciata, gdy kieruje uwa-
ge na relacje: ciato cztowieka — przestrzen — ruch.

Filozof powie: ,Z perspektywy ciata ozywionego do-
Swiadczenie ruchowe okazuje sie elementarnym zrédtowym
przezyciem, ktére odnajdujemy u samego poczatku $wiata
i cztowieka. To z ruchu whasnego ciata rodzi sie cate doswiad-
czenie $wiata, a relacja przestrzenna powstaje jako najprost-
sza relacja zwigzana z wiasnym poruszaniem sie". Artysta po-
wie jeszcze o ,tajemnicy, ktdra wydaje sie... alternatywnym
obszarem poznania”.




KRYSTIAN JAJSZCZYK

One of the youngest members of the staff of the Department
of Sculpture at the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun, the pupil of Prof. Maciej Szarkowski, he
executed his diploma project in sculpture under supervision
of Krzysztof Mazur PhD (habil)) in 2006 and started his doc-
toral studies at the same faculty. He deals both with sculp-
ture, installation and actions in urban, public space, docu-
mented photographically.

During this short period of time he took part in three
exhibitions in Szczecin and Torun, where he presented his
spatial arrangements entitled ‘Spaces of sites’. In them he
deals with ‘site’ — taking into consideration diverse conno-
tations of this notion and defining it in various aspects —
above all however from the point of view of our presence
in it. The space of life of human being is nothing else put
a site, in which he/she is. We live in sites and through sites,
the same as sites are thanks to us. In his realizations the au-
thor points out to a basic/essential co-existence of the site
and the human being, that has been built, and is constantly
being built of many diverse and complex feelings, experi-
ences. It has also inner, separate structure, related with the
richness of constituted world.

The site is for him a ‘tamed site’, that is a neighbor-
hood, in which human being stays. It is both subjective and
objective, it is also always both common and individual. It
separates from the other, making an independent quality,
that we feel, sense, that is experience in an individual way.
The site is also a specific intentional being, that requires
particular experiences to allow its matter to reveal. Young

artist tries to present them as images of sites anchored in
space, as well as images of direct experiences of sites, that
is from the aspect of the manner of existence of a site in
relation to the matching spatial experience. Thus on one
hand he suggests primeval sources of geometry (the point,
the vertical, the center, the direction) on the other — enters
a poetic reflection on emotional experiences of intimacy,
distance, openness, emptiness (e.g. the mental horizon).
He tries to reveal the arrangement of space and arranges
it himself, not claiming to being objective, with awareness,
that is being expressed in various languages by philoso-
phers, poets, writers of an individual, unique ‘experience
of being towards the site and of an interiorisation of sites
a manner of human existence’. This, in fact, phenomenolog-
ical perception of space refers also to the author’s reflection
on the spiritual, mental space of imagination and on unlim-
ited possibilities of its broadening and transforming, which
enriches and transforms human life. He enters also in a way
the sphere of phenomenology of body, when he indicates
the relation: human body — space — movement.

The philosopher would say: ‘from the perspective of
animated body the experience of movement turns out an
elementary, source experience, that we find at the very be-
ginning of the world and human being. It is the movement
of the own body, where the whole experience of the world is
born, and the spatial relation emerges as the simplest rela-
tion bound with the own movement’. The artist would tell ass
well about 'the mystery, that seems to be... the alternative
sphere of cognition’.
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KRYSTIAN JAJSZCZYK

|Z jospakrystian@op.p

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom w 2006 roku w pracowni prof.
Macieja Szankowskiego. Od roku 2009 asystent w Zaktadzie
Rzezby Wydziatu Sztuk Pieknych UMK.

Tworczosé z zakresu rzezby (problem miejsca i jego prze-
strzeni), instalacji oraz akcji w przestrzeni publiczne;.

Autor jednej wystawy indywidualnej. Udziat w 2 wystawach
zbiorowych.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun. Diploma in 2006 in the atelier of Profes-
sor Maciej Szankowski. Employed at the Faculty of Fine Arts
NCU in Torun since 2009, as an assistant in the Department
of Sculpture, Faculty of Fine Arts NCU.

Artistic activities in the field of sculpture (the issues of the
'site” and its space), installation and action in public space.
The author of 16 individual exhibition. Participant in 2 joint
exhibitions.
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PRZESTRZENIE MIEJSC, GIPS, 2008
SPACES OF SITES, PLASTER OF PARIS, 2006
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STOL, ZLOTO TRANSFEROWE, 2008
TABLE, TRANSFER GOLD, 2008
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PO-MIEDZY, WAPNO, 2008
BE-TWEEN, LIME, 2008
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GRZEGORZ MASLEWSKI

Swoja przygode ze sztuka rozpoczat w 1995 roku po ukon-
czeni studiow na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu
i uzyskaniu dyplomu z rzezby u prof. Adolfa Ryszki i prof.
Macieja Szankowskiego. Jako pracownik naukowo-dy-
daktyczny Zaktadu Rzezby prowadzi obecnie Pracownie
Rzezby dla I roku. Dzieta z zakresu rzezby, ptaskorzezby
i matych form pokazywat na kilkunastu wystawach zbio-
rowych i czterech indywidualnych w Polsce i za granica.
W jego dos¢ jednorodnej pod wzgledem tematyki twor-
czosci mozna odczyta¢ wptyw nauczania i sztuki jego wy-
bitnego mistrza A. Ryszki: odniesienia do postaci ludzkiej
i perfekcyjne operowanie forma ptaskorzezbionej plakiety,
traktowanie sztuki i jako zadania, i jako wartosci, a takze
wykoncypowane podejscie do sztuki oraz pewng czystos¢
i precyzje rozwigzan formalnych.

W poszukiwaniu wtasnej drogi rozwoju artystycznego
Grzegorz Maslewski poszedt w dwoch kierunkach: rzezby
figuralnej oraz plakiety. Rozwija w nich juz sobie wiasciwy,
oryginalny jezyk artystyczny; jego dzieta cechuje czystosc¢
i szlachetna prostota, emanuja szczegolnym klimatem.
Mamy wrazenie obcowania ze sztuka pogodna i statyczna,
w ktorej napiecia i konflikty tego $wiata zostaty uniewaz-
nione, lecz aluzyjny jezyk formy plastycznej ujawnia ukryte
emocje i wewnetrzne dzianie sie. Spokdj i poetycko-liryczny
nastroj w cyklu plakiet krajobrazowych okazuje sie pozorny:
nad $ciang z biforyjnym oknem, pokryta dekoracyjna kra-
townica, i siedzgca na jej tle naga postacia mezczyzny kie-
bia sie grozne, ciemne chmury (Krajobraz IX). W Krajobrazie
XV idylliczny, jak w toskanskim pejzazu, obraz tagodnych
pagorkow z wysmuktym drzewem na pierwszym planie,
ujety zostat w pofatdowang rame i niepokojacy ksztatt wy-

dtuzonego prostokata. Jeszcze dobitniej éw wewnetrzny
niepokdj wyrazony zostat w Krajobrazie XX, gdzie jedna
z geometrycznych form na pierwszym ,planie” ulegta prze-
rwaniu ukazujac postrzepiony zarys. Z kolei marmurowa
ptaskorzezba Niebo to wyrazona za pomoca najprostszych
Srodkéw plastycznych metafora pustki. Postawiony przed
takim wyznaniem, skonfundowany widz, sam musi szukac
odpowiedzi na pytanie, czy to Niebo jest niezamieszkane,
czy moze chodzi o samotnosc i pustke naszej ziemskiej
egzystencji. Odwotania do kondycji cztowieka bardziej
dostownie ujawniajg najnowsze rzezby Grzegorza Maslew-
skiego: Adam, Aniot i Aniot-krzyk — swoisty trojgtos nagich
meskich postaci, z ktorych kazda przemawia takze wtasnym
gtosem: peten bdlu wydaje sie krzyk ekspresyjnej figury
bezskrzydtego aniota, ogromne napiecie i rezygnacje wy-
raza swojg manierystycznie skrecona poza i naprezonymi
cztonkami ciata aniot z kamiennymi, niezdolnymi do lotu
skrzydtami. Akt Adama, wiasciwie pozbawiony dynamiki,
niesie bodaj najwiekszy tadunek egzystencjalnych odnie-
sien, dramatycznych tresci wyrazajacych sie w wyniesieniu
postaci nad ziemieg, jakby zawieszeniu jej miedzy niebem
i ziemig, miedzy zyciem i Smiercia.

Tworczos¢ Maslewskiego nie daje sie jednak przypi-
sa¢ do postawy ekspresjonizujacej; powotane przez niego
do zycia formy obdarzone sa wtasnym sensem i znacze-
niem, zdeterminowane przez pojecia, ktérych sa nosnika-
mi. Ksztatty wyznaczone sa tylez przez naturalng strukture
rzeczy, co wyptywajg z wyobrazni i poczucia paradoksu.
Artysta szuka rozwigzan podporzgadkowanych konkretyza-
¢ji dramatycznego przezywania egzystencji; jego postawa
najblizsza jest sztuce metaforycznej.




GRZEGORZ MASLEWSKI

Started his adventure with art in 1995, after graduating from
the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in
Torun, and being granted a diploma in sculpture in the atelier
of Prof. Adolf Ryszka and Prof. Maciej Szankowski. Presently
runs an Atelier of Sculpture for the students of the first course.
The works in the field of sculpture, bas-relief and small form
he presented at several joint and four individual exhibitions
in Poland and abroad. In his homogenous — in terms of the
themes - artistic output one can recognize the influence of
the teachings and art of his eminent master A. Ryszka: rela-
tions with human shape and perfect maneuvering with the
form of plaque in low relief, treating the art as a task and as
a value as well as a concocted attitude towards the art and
a certain purity and precision of formal solutions.

In search for his own way of artistic development Grze-
gorz Maslewski took two directions: figural sculpture and
plaque, where he is developing already his own, original ar-
tistic language; his works characterize with purity and noble
simplicity, they emanate with peculiar air. We have a feeling
of holding intercourse with art, that is serene and static, in
which the tensions and conflicts of this world have been
cancelled, but the allusive language of form reveals hid-
den emotions and inner action. The calmness and poetic,
lyrical air in the cycle of plaques turns out only apparent:
behind the wall with a biforial window, covered with deco-
rative grating making a background for a sited figure of na-
ked man, billow threatening, dark clouds (Landscape IX). In
the Landscape XV and idyllic, as in Tuscan landscape, view
of gentle hills with a slim tree in the foreground, has been
set in a creased frame and disturbing shape of elongated

rectangle. Still more distinctly that inner restlessness has
been expressed in Landscape XX, where one of the geomet-
ric forms, in the ‘foreground’, has been broken and reveals
a ragged outline. The marble bas-relief Heaven is in turn
a metaphor of emptiness, expressed by the simplest artistic
means. Faced with such a confession, disorientated viewer is
forced to look by him/herself for the answer to the question,
if the Heaven is inhabited, or if perhaps it is all about the
loneliness and emptiness of our earthy existence. References
to the human condition are being more directly revealed in
most recent sculptures by Grzegorz Maslewski: Adam, Angel
and Angel — the scream — peculiar triple voice of naked male
shapes, of which each speaks also with his own voice: full of
pain seems to be the scream of expressive figure of wing-
less angel; enormous tension and resignation is expressed
by manneristic, twisted pose and tense limbs of the angel
with stone wings, incapable of flight. The nude Adam, quite
deprived of any dynamics, carries perhaps the biggest load
of existential references, dramatic message expressed by lift-
ing the figure above the ground, as if suspended between
heaven and earth, between life and death.

However the artistic output of Maslewski can not be as-
sociated with expressionnising attitude; the forms, he has
brought to life and granted with their own sense and mean-
ing, determined by notions, of which they are carriers. The
shapes are marked not so by the natural structure of things,
as they emanate from imagination and the sense for para-
dox. The artist looks for solutions subordinated to concre-
tization of dramatic experience of existence; his attitude is
closer to metaphoric art.
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GRZEGORZ MASLEWSKI

D g.maslewski@wp.pl

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom w 1995 roku w pracowni prof.
Adolfa Ryszki i prof. Macieja Szankowskiego. Od 1995 roku
pracownik naukowo-dydaktyczny na Wydziale Sztuk Piek-
nych UMK. Obecnie adiunkt w Zaktadzie Rzezby Wydziatu
Sztuk Pieknych UMK.

Tworczos$¢ z zakresu rzezby, ptaskorzezby i medalierstwa.
Autor 6 wystaw indywidualnych. Udziat w kilkunastu wysta-
wach zbiorowych.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun. Diploma in 1995 in the atelier of Profes-
sor Adolf Ryszka and Professor Maciej Szankowski. Employed
at the Faculty of Fine Arts NCU in Torun since 1995, presently
as an assistant professor in the Department of Sculpture, Fa-
culty of Fine Arts NCU.

Artistic activities in the field of sculpture, bas-relief and me-
dal engraving.

The author of 6 individual exhibitions. Participant in several
joint exhibitions.
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Z CYKLU ,REQUIEM" ANIOL, GIPS PATYNOWANY, 165+55+35 CM, 2008
OF THE CYCLE ,REQUIEM" ANGEL, PATINATED PLASTER OF PARIS, 165x55+35 CM, 2008
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Z CYKLU ,REQUIEM" ADAM (FRAGMENT) Z CYKLU ,REQUIEM” ADAM, ZIEMIA, ZYWICA, 198x189+62 CM, 2009
OF THE CYCLE ,REQUIEM” ADAM (FRAGMENT) OF THE CYCLE ,REQUIEM" ADAM, EARTH, RESIN, 188-189~62 CM, 2009
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KRZYSZTOF MAZUR

W tym roku minie dwadziescia jeden lat od pierwszej, juz hi-
storycznej, przetomowej wystawy torunskiego srodowiska
artystycznego ,Tumult 89", w ktérej po raz pierwszy swoje
prace pokazat mtody absolwent rzezby Instytutu Artystycz-
nego Wydziatu Sztuk Pieknych UMK, uczen tak wybitnych
artystéw i pedagogdw, jak profesorowie Barbara Bieniulis
-Strynkiewicz i Adolf Ryszka, a nastepnie wspdtpracownik
prof. Macieja Szankowskiego. W ciggu tego dwudziestole-
cia brat czynny udziat w wielu wystawach indywidualnych
i zbiorowych, miedzynarodowych, polskich i srodowisko-
wych. Organizowat kameralne spotkania tworcze, a takze
imprezy artystyczne, jak na przyktad Ogolnopolskie Spo-
tkania Twércow i Wystawy Wielkanocne w ramach powota-
nej przez siebie Fundacji Praktyk Artystycznych ,i..". Udato
mu sie stworzy¢ wiasny, rozpoznawalny styl nie tylko w re-
alizacjach rzezbiarskich, lecz takze w autorskiej teoretycznej
refleksji o sztuce i w utworach poetyckich, ktére towarzysza
jego praktyce artystycznej i wspdttworza tworcze doswiad-
czenia. W jego postawie wobec pracy i rozumienia rzezby
jako sztuki odnalez¢ mozna istotne elementy zaszczepione
przez B. Strynkiewicz, A. Ryszke i M. Szankowskiego: szacu-
nek dla ciezkiej pracy, perfekcyjne opanowanie rzemiosta,
tworcza inwencje i samodzielnos¢, rozumienie sztuki jako
imperatywu indywidualnego torowania drogi do prawdy,
jako wartosci a takze postannictwa w sztuce.
Podstawowym tworzywem rzezb K. Mazura oraz jego
interesujacych tekstow teoretycznych i poetyckich jest
drzewo-drewno. Akcentowano juz jego role sensualnego
impulsu dla wyobrazni artysty i fundamentu, na ktérym
buduje cate przestanie swojej sztuki. Widziano pokore
i szacunek w podejsciu do materiatu oraz $cisle z tym zwig-
zane skupienie i atmosfere kontemplacji w procesie two-
rzenia, ,do ktorej przyzwolenie otrzymuje takze odbiorca
jako uczestnik jakiego$ misterium”, jak pisat we wstepie do

katalogu M. Knorowski. Sam artysta podkresla swéj zywy,
niejako empatyczny, stosunek do tworzywa. Odwotujac sie
do mtodzienczych doswiadczen bliskich ,elementaryzmo-
wi", ktére powoduja, ze ,czesto traktuje drewno jako me-
dium, ktoére samo w sobie w duzej mierze stuzy i wyraza“,
stwierdza: ,Moja metoda pracy z drewnem polega w takich
wypadkach na zobaczeniu go takim, jakim jest i operowa-
niu nim w sposob bezposredni poprzez, nazwe to: wspdt-
uczestnictwo w tworzeniu. To, ze drewno — kiedy$ drzewo,
zatem zywa istota, uksztattowana przez nature w sposéb
niepowtarzalny, za kazdym razem wyjatkowy, ma taka, a nie
inng strukture, takie, a nie inne ciato, sktania mnie do po-
strzegania go w sposob szczegolny i implikuje sposéb pracy
nad nim, odpowiadajacy jego naturze i formie. W rezultacie
powstajg realizacje, ktére w znacznym stopniu sa wynikiem
kontemplacji, wpisywania sig, rozumienia, unaocznienia
drewna jako drzewa". W pniu, belce, desce, a nawet sklejce
dostrzega pierwotna materia prima, ktora stara sie rekon-
struowaé w swych licznych eksperymentach z drewnem.
Stad wynika metoda pracy, polegajaca na roztupywaniu
pnia, cieciu na deski i skrecaniu go metalowymi $rubami,
a potem rozginaniu, poddawaniu réznym technicznym za-
biegom stuzacym realizagji jego artystycznych zamystéw.
W efekcie, jak stwierdza: ,Takie brutalne zabiegi, wydaje sie,
przeczace naturze drzewa, o tej naturze pozwalajg nieraz
znacznie wiecej powiedzie¢ oraz skuteczniej wyrazi¢ tre-
Sci ludzkie i ludzkie emocje”. Jednoczesnie nie zamyka sie
w ramach narzuconych przez materiat, nie do konca ule-
ga jego sugestiom geometrycznym czy organicznym, lecz
z artystyczna wrazliwoscia potrafi je wykorzystac¢ do tego,
co chce powiedzie¢. Dobrym przyktadem sa prace, kté-
rych punktem odniesienia jest idea zwyciestwa zycia nad
Smiercig, powstate na kanwie rozwazan nad duchowoscig
wielkanocna. Sa one efektem Wystaw Wielkanocnych, czyli




corocznych imprez artystycznych organizowanych od 1992
roku w okresie $wiagt Wielkiej Nocy przez Fundacje Praktyk
Artystycznych ,i..". W kazdej z kolejnych dziesieciu edycji
tych bezprecedensowych wystaw artysta, wraz z gronem
innych ich uczestnikow, szukat mozliwosci wyrazenia ludz-
kiego cierpienia i tego, co ostateczne. Takie realizacje, jak
Drzewo rozpiete czy Drzewo przyparte w sposéb oczywisty
nasuwaja skojarzenia z pregierzem, z biczowaniem, Drzewa
podciete z upadkiem, Drzewo roztoZyste czy Drzewa roz-
winiete z obnazeniem i cierniem ukoronowaniem. W wielu
innych ujawnia sig, tak znamienny dla chrzescijanskiej idei
zmartwychwstania, ,moment podzwigania sie, przeobraza-
nia niemocy w moc, kleski w zwyciestwo”, jak to lapidarnie
ujmuje sam artysta.

Prace Krzysztofa Mazura mozna usystematyzowac
w kilku cyklach tematycznych: najwazniejszymi sg ,Drzewa”
i ,todzie" realizowane od 1992 roku i stale uzupetniane. Od
kilku lat artysta realizuje tez nowy cykl pod robocza nazwa
.Sklejki”, z ktérych wiekszos¢ to kompozycje dwuwymiaro-
we, wykorzystujgce rozwarstwienie sklejek. Ostatnie z nich:
Rama i Zdarzenie morfologiczne, to obiekty przestrzenne.
Mozna w nich odnalez¢ elementy charakterystyczne dla
postawy i catej twdrczosci K. Mazura: dazenie do poznawa-
nia i odkrywania istoty rzeczy poprzez postawy ,rozZWAR-
TOSCI" (,rozZWARTOSCIOWYWANIA") i ,U-WAGI", wokét
ktorych obraca sie jego artystyczna refleksja. Pierwsza jest
dla artysty, w duzym uproszczeniu, ,rozstrzyganiem w nie-
konczacym sie balansie pomiedzy wartosciami a faktami,
w rezultacie usankcjonowaniem realnosci”, druga zas po-
zwala na taczenie antynomii, ktére dopetniaja sie i réw-
nowazg na wielu réznych ptaszczyznach ideowych i for-
malnych tego oryginalnego i osobistego dyskursu tworcy
z samym sobg, ze sztuka i filozofig, z widzem.
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KRZYSZTOF MAZUR

This year is a 21st anniversary of the first, already historic,
break-through exhibition of Torun artistic society ‘Tumult 89',
at which for the first time presented his works a young gradu-
ate of sculpture at the Artistic Institute, Faculty of Fine Arts,
Nicolaus Copernicus University, the pupil of such eminent art-
ists and teachers as the Professors Barbara Bieniulis-Strynkie-
wicz and Adolf Ryszka, and later the associate of Prof. Maciel
Szankowski. During these two decades he actively participat-
ed in many individual and joint exhibitions, on international,
national and local level. He organised close-circled creative
meetings and artistic events, as for instance the National Crea-
tive Meeting and Easter Exhibitions within the framework of
the Foundation for Artistic Practice ‘and..., he has called into
being. He managed to develop his own, recognisable style not
only in sculpture realisations, but also in personal theoreti-
cal reflection on art and in poetry, that accompany his artistic
practice and contribute to creative experiences. In his attitude
towards work and understanding of sculpture as an art one
can find important element implanted by B. Strynkiewicz,
A. Ryszka and M. Szankowski: regard for hard work, perfect
command of the workshop, creative inventiveness and inde-
pendence, understanding of art as an imperative of paving the
way to the truth individually, as a value as well as a mission.
The main material of the sculptures by K. Mazur as well as
his interesting theoretical and poetical texts is a tree/wood.
Its role as a sensual impulse for the artist's imagination and
a foundation on which he has built the whole message of
his art has already been underlined. Humility and regard in
handling of the material has been noticed, as well as tightly
bound with them concentration and the air of contemplation
in the process of creation, ‘to which also a viewer is admitted,
as a participant of some mystery play’, as it was expressed by

M. Knorowski in the introduction to the catalogue. The art-
ist himself underlines his vivid, somehow emphatic, attitude
towards the material. Referring to his youthful experiences,
close to the ‘elementarism’, that made him ‘often treat wood
as a medium, that in itself largely serves and expresses’, he
states: ‘'my method of working with wood consists in such
cases on seeing it as it really is and in dealing with it in
a direct way, through — let me call it: participation in creat-
ing. The fact that wood — once a tree, so a living creature,
shaped by nature in a unique, each time special, way has that
and no other structure, that, and no other body, makes me
perceive it in a special way and implies the way of working on
it in accordance with its nature and form. In result the realisa-
tions are made, that are largely the effect of contemplation,
inscribing myself, understanding, visualising wood as a tree'.
In the log, beam plank, even in plywood he recognises the
primeval materia prima, that he tries to re-construct in his
numerous experiments with wood. This is where the meth-
od of his work comes from — splitting the log, cutting into
planks, then screwing together with metal fittings followed
by bending and submitting to diverse technical treatments
aiming for the realisation of his artistic visions. In effect, as
he states: 'Such brutal treatment, that seems to contradict
the nature of wood, allow to say more about that nature and
to express human matters and human emotions more effi-
ciently’. In the same time he does not close himself within the
boundaries forced by the material, does not entirely follow
its geometrical or organic suggestions, but with artist’s sen-
sitivity is capable of using them to express what he intends
to. A good example make his works, that refer to the idea
of victory of life over death, created on the background of
the spirituality of Easter. They are the effect of Easter Exhi-




bitions, that is a yearly artistic events organised since 1992
in the Easter Holiday period by the Foundation for Artistic
Practice 'and...". In each of the subsequent ten editions of that
unparalleled Exhibitions the artists, together with a circle of
other participants, searched for the possibilities to express
human suffering and the extremes. Such realisations as The
Stretched Tree or The Pushed Tree obviously bring associations
with the pillory, with flagellation. The Undercut Trees with the
fall, The Patulous Tree or The Developed Tree with unclothing
and crowning with thorns. In many others appears, so signifi-
cant for the Christian idea of resurrection ‘moment of rising,
transformation of faintness into might, of defeat into victory’,
as the artist himself has crisply expressed.

The works by Krzysztof Mazur can be arranged into sev-
eral thematic cycles: the most important are ‘The Trees' and
‘The Boats' realised since 1992 and still complemented. For
several years now the artist realises also a new cycle, under
the working title ‘Plywoods’, of which most are two-dimen-
sional compositions, utilising delamination of plywood. Re-
cent ones The Frame and Morphological Event are three-di-
mensional. One can find in them the elements characteristic
of the whole attitude and whole artistic output of Krzyszytof
Mazur: striving for recognition and revealing the heart of the
matter through the attitude of ‘unVALUE' (‘unVALUATION’)
and 'AT-TEN[T/S]JION" around which spins his creative artistic
reflection. The first one is for the artist, in very simple words,
‘deciding in un-finite balance between the values and facts,
resulting in ratification of reality’, the second one allows for
joining antinomies, that balance and supplement each other
in many diverse ideological and formal planes of that original
and personal discourse of the artist with himself, with art and
philosophy, with the viewer.
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KRZYSZTOF MAZUR

B> mazur@uni.torun.pl

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom w 1984 roku w pracowni prof.
Adolfa Ryszki. Od 1990 roku pracownik naukowo-dydaktycz-
ny na Wydziale Sztuk Pigknych UMK. Obecnie prowadzi pra-
cownie rzezby lat starszych na Kierunku Rzezby UMK.
Tworczo$¢ z zakresu rzezby, aranzacji miejsc lub sytuagji.
Autor 15 wystaw indywidualnych. Udziat w 75 wystawach
zbiorowych.

™

DRZEWA WYLONIONE II1 | IV, DREWNO, WYS. 290 | 250 CM, 2006
TREES EMERGED III AND IV, WOOD, 290 AND 250 CM HIGH, 2006

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun. Diploma in 1984 in the atelier of Profes-
sor Adoff Ryszka. Employed at the Faculty of Fine Arts NCU in
Torun since 1990. Presently runs a sculpture atelier for senior
courses of the Study Course Sculpture.

Artistic activities in the field of sculpture, arrangement of
sites and situations. The author of 15 individual exhibitions.
Participant in 75 joint exhibitions.

9

DRZEWO WYLONIONE I, DBREWNO, WYS. 220 CM, 2005
TREE EMERGED I, WOOD, 220 CM HIGH, 2005
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KAPLICZKA ODARTA, DREWNO, WYS. 160 CM, 2007
SHRINE DIVESTED, \WOOD, 160 CM HIGH, 2007

é

KAPLICZKA PRZE£AMANA, DREWNQO, WYS. 160 CM, 2007
SHRINE BROKEN, WOOD, 160 CM HIGH, 2007

é

KAPLICZKA ZLOZONA, DREWNO, DLUG. 340 CM, 2006
SHRINE FOLDED, WOQD, 340 CM LONG, 2008



™

GODZINA 21.37, SKLEJKA, 125<75 CM, 2005
21.37 HOURS, PLYWOOD, 125x75C M, 2005
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SEBASTIAN PIOTR MIKOLAJCZAK

Dziatalnos$¢ artystyczna Sebastiana Mikotajczaka obejmu-
je zaledwie kilka lat, od roku 2006, kiedy po ukonczeniu
studiow rzezbiarskich w pracowni prof. Macieja Szankow-
skiego na Wydziale Sztuk Pieknych UMK rozpoczat prace
w Zaktadzie Matych Form Rzezbiarskich u prof. Joanny Be-
barskiej. Ten stosunkowo krotki okres wypetniony byt jed-
nak intensywna pracg organizacyjna, a przede wszystkim
twérczg w zakresie rzezby, instalacji, rysunku i medalier-
stwa. Uczestniczyt w kilkunastu ogélnopolskich i miedzyna-
rodowych konkursach i warsztatach, prace zas prezentowat
na pieciu wystawach indywidualnych i wielu polskich oraz
miedzynarodowych, m.in. w Butgarii, Portugalii, Chinach
i na Swiatowym Kongresie Medalierskim FIDEM w Colorado
Springs, USA.

Kompozycja Sebastiana Mikotajczaka Laboratorium
snu nalezy do cyklu dziatan i poszukiwan artysty ,Onirycz-
ne przestrzenie”, ktéry powstawat w latach 2006-2008,
(w maju tego roku byt on pokazany na indywidualnej wy-
stawie w prestizowej Galerii Sztuki Wspdtczesnej BWA we
Wroctawiu. Zatozeniem artysty jest poszukiwanie onirycz-
nego archetypu obrazéw urzeczywistniajacych sie w szkla-
nych przestrzeniach nasyconych barwami $wiatta. Cykl ten
jest takze préba definiowania sztuki jako iluzji opartej na
zestawieniu odmiennych materii: szkta, wody i powietrza/
Swiatta, ktére wydaty sie twércy najbardziej odpowiednie
do wyrazenia swoich artystycznych pomystow i przekonan/
idei. Szkto doskonale spetnito wymogi formalne i estetycz-
ne, a potaczone z woda, wtopiong wen siatka metalowa
i r6znorodnymi ,organicznymi” formami — kul, owali, sopli
— poddanymi dziataniu niewidzialnego powietrza i $wia-
tta, dato niezwykle interesujace efekty. Zamkniecie ich
w szklanych przestrzeniach graniastostupdéw i szescianow,
a rébwnoczesnie ,otwarcie” na zewnatrz przez ich przezro-
czyste Scianki daje odczucie taczenia sie réznych przestrze-
ni i przekraczania granic miedzy nimi — pomiedzy tym, co
realne i nierealne, niczym w sennych marzeniach. Podobnie
jak tajemnicza energia, ktora zdaje sie ozywiac i wprowa-
dzac w ruch szklane formy, zaciera granice miedzy tym, co
stabilne i poruszone, ewokujac stan niepewnosci i oczeki-

wania. Nieustajacy przeptyw wody po szklanych taflach to
symboliczny obraz ciggtosci i trwania.

Obok zagadnien czasu, przestrzeni i ruchu artyste
szczegdlnie interesuje problem natury swiatta. Lustro wody
i szklane tafle podobnie absorbuja swiatto i odbijaja jego
refleksy, ale dopiero zestawione ze soba potegujg zjawiska
fizyczne i optyczne zwigzane z refleksacjg Swiatta. Uczest-
nicza w tym takze poszczegdlne czesci kompozycji, ktére
naktadaja sie na siebie i odbijaja w sobie nawzajem, two-
rzac, dzieki zmianom oswietlenia, multiplikacje form oraz
przestrzeni. Artysta, niczym uczony w laboratorium, bada
zwigzki miedzy poszczegdlnymi elementami, odkrywa nie-
spodziewane efekty, prébuje potaczyé w spdjny system.
Wprowadza nas w przestrzen tajemnicy, sugerujac niejed-
noznaczny charakter $wiata realnego i (nie)realnosci snu
jako przestrzeni (do)myslenia, otwartych ad infinitum. Gra,
przenikanie sie czasu, miejsc i przestrzeni realnych i mental-
nych stanowi istotny element myslenia i kreacji torunskiego
rzezbiarza. Jego dzieto nasuwa skojarzenia ze wspdtczesna
architektura: ,laboratoryjna” stylistyka szklanych prostopa-
dtoscianow, ich transparentnosc i sterylnos¢, przywodza na
mysl modele domoéw przysztosci. Z kolei potaczenie zywio-
téw wody i powietrza ze szktem, traktowanym tu jak ,bto-
na" zywych komérek, z ktérych rodza sie nowe, dynamiczne
formy ,organiczne”, zyskujace zycie dzieki $wiattu, znajduje
analogie w najnowszych poszukiwaniach z zakresu archi-
tektury bionicznej, w ktérej przenikaja sie elementy sztuki
i nauk przyrodniczych.

Kreacje Sebastiana Mikotajczaka poruszaja wyobraznie,
wzbudzajg emocje, ale tez przemawiaja do intelektu. Jest
w nich bowiem logika konstrukgji i mistyka Swiatta, racjonal-
nos$¢ geometrii i poetycka intuicja. Rytm i harmonia uktadu,
czystosé prawie bezbarwnych minimalistycznych obiektéw,
wykorzystanie podstawowych zywiotéw jako elementow
wspottworzacych (nie)realne byty, wreszcie poetyka snu za-
pisana w formie znakdéw i wspomnien (jakby laboratoryjnie
wypreparowanych), stwarzajg ptaszczyzne do wszechstron-
nej refleksji i sktaniaja do szukania archetypicznych odnie-
sien, gtebszych znaczen i nowych kontekstow.




SEBASTIAN PIOTR MIKOLAJCZAK

Artistic activity of Piotr Mikotajczak covers merely several
years, since 2006, when after completing studies in sculp-
ture in the atelier of Prof. Maciej Szankowski at the Faculty
of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in Torun, he
starter to work in the Department of Small Sculpted Forms,
under Prof. Joanna Babarska. But this relatively short period
has been filled with intensive organisational and above all
creative work in the field ob sculpture, installation, drawing
and medal engraving. He participated in several national
and international competitions and workshops and pre-
sented his works at five individual exhibitions as well as at
many national and international exhibitions, e.g. in Bulgaria,
Portugal, China and at the international medal-engraving
congress FIDEM in Colorado Springs, USA.

Composition by Sebastian Mikotajczak Laboratory of Dream
belongs in the cycle of artist's activities and search entitled
‘Oniric spaces’, that was made in the years 2006-2008 (in
may of that year it was presented at the artist’s individual
exhibition in a prestigious Gallery of Contemporary Art BWA
in Wroctaw (Gallery of Glass and Ceramics). The assump-
tions of that cycle has been a search for oniric archetype of
images materialising in glass spaces soaked with colours of
light. The cycle makes also an attempt to define the art as an
illusion, basing on juxtaposition of diverse elements: glass,
water and air/light, that seemed to the artist the most ap-
propriate to express his artistic concepts and beliefs/ideas
(and that he managed to achieve with consistency and art-
istry). Glass perfectly met the formal and aesthetic require-
ments and combined with water, melted-in metal mesh and
diverse ‘organic”: forms — spheres, ovals, icicles, subject to
the influence of invisible air and light, gave exceptionally
interesting effects. Closing them inside the glass spaces
of prisms and cubes, and in the same time ‘opening’ them
to the outside through their transparent walls makes and
impression of merging different spaces and crossing over
borders between them - between what is real and what is
unreal, as in dreams. Like a mysterious energy, that seems
to bring to life and move the glass forms, blurs the bounda-
ries between what is stabile and what is in the move, evok-

ing the state of uncertainty and expectation. Constant flow
of water over glass sheets is a symbolic image of continuity
and constancy. Next to the issues of time, space and move-
ment, the artist seems to be especially interested in the is-
sue of the nature of light. The mirror surface of water and
glass sheets absorb the light in a similar way and reflect
its beams, but only when arranged together, they increase
physical phenomena related with behaviour of light. Partic-
ular elements of composition, superimposing and reflecting
each, other take part in that creating — thanks to chang-
ing light — multiplications of forms and spaces. The artist,
as a scholar in a laboratory, examines relations between
particular elements, discovers unexpected effects, tries to
combine them in an integral system. He introduces us to
the space of mystery, suggesting ambiguity of the character
of real world and (un)reality of dream as a space of conjec-
ture, open to infinitum. The play, mingling of time, real and
mental places and spaces makes an important element of
thinking and creating of that Torun sculptor. His work may
be associated with contemporary architecture: ‘laboratorial’
stylistics of glass cuboids, their transparency and sterility,
bring to mind the models of houses of the future. On the
other hand, combination of the elements of water and air
with glass, treated here as a ‘film’ of live cells, of which new,
dynamic, ‘organic’ forms are born, coming to life thanks to
light, finds an analogy in the most recent experiments in
the field of bionic architecture, in which intermingle the ele-
ments of art and nature sciences.

Creations of Sebastian Mikotajczak stir the imagination,
excite emotions but also speak to the intellect, since there is
the logic of construction and mysticism of light, rationality
of geometry and poetic intuition. The rhythm and harmony
of arrangement, purity of almost transparent, minimalist
objects, employing the basic elements as parts creating
(un)real beings, and finally the poetics of dream recorded
in form of symbols and memories (as laboratory specimens)
make a platform for more versatile reflection and provoke
to search for archetypical references, deeper meanings and
new contexts.
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SEBASTIAN PIOTR MIKOLAJCZAK

B mikotajczak.sebastian@op.pl

Studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom z wyréznieniem w 2005 roku
w pracowni prof. Macieja Szankowskiego. Od 2005 roku pra-
cownik naukowo-dydaktyczny w Zaktadzie Rzezby Wydziatu
Sztuk Pieknych UMK.

Tworczos¢ z zakresu rzezby, instalacji, rysunku i medalierstwa.
Autor 5 wystaw indywidualnych. Udziat w 16 wystawach
zbiorowych w kraju i za granica.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun. Diploma (hon.) in 2005 in the atelier of
Professor Maciej Szankowski. Since 2005 employed in the
Department of Sculpture, Faculty of Fine Arts NCU.

Artistic activities in the field of sculpture, installation, dra-
wing and medal engraving.

The author of 5 individual exhibition. Participant in 16 joint
exhibitions in Poland and abroad

%

0.P/1, SZKLO, WODA, 80+32,5%32,5 CM, 2008
0P/, GLASS, WATER, 90<32,5-32,5 CM, 2008
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LABORATORIUM SNU, SZKLO, WODA, 320~320 CM, 2008 0.P/4, SZKLO, WODA, 80+32,5<32,5 CM, 2009
LABORATORY OF DREAM, GLASS, WATER, 320=320 CM, 2008 0.F/4, GLASS, WATER, 80~32,5-32,5 CM, 2008
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ALEKSANDER PAWEL PASKAL

Jeden z najmiodszych rzezbiarzy zwigzanych z torunska
uczelnia, ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Gdansku,
w roku 2007 uzyskujac dyplom w pracowni rzezby prof.
Stanistawa Radwanskiego. Specjalizowat sie w zakresie
ceramiki artystycznej u prof. Teresy Klaman i konsekwent-
nie nadal zajmuje sie tg dziedzing w tworczosci wiasnej
i w pracy dydaktycznej jako pracownik Zaktadu Rzezby na
specjalnosci Ceramika na Wydziale Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu. Jego prace dyplomowe byty wystawiane w Ga-
lerii ,EI” w Elblagu.

Swietne tradycje gdanskiej ceramiki/rzezby ceramicz-
nej siegajace czaséw Szkoty Sopockiej, rozwijanej dzieki
pracy takich artystéw i pedagogoéw, jak Hanna Zutawska czy
prof. Lula, majg wiec szanse by¢ twérczo kontynuowane na
gruncie torunskim.

W miodzienczych pracach Aleksandra Paskala ujaw-
nia sie kilka cech, o ktérych trudno wyrokowad, czy znaj-
da kontynuacje w dalszej twdrczosci. Nie mozna jeszcze
okresli¢, w jakim kierunku bedzie sie ona rozwijac ani jakie
beda artystyczne wybory Paskala. W interesujacej rzezbiar-
skiej realizacji dyplomowej odnalez¢é mozna echa fascynacji
konstruktywizmem; Legerowskie formy zmonumentali-
zowanych niby-katownikéw ujetych w ceramiczne okowy
i przymocowanych do starych belek przypominaja fabrycz-
ne prefabrykaty w chwili ich powstawania. Autor ukazat tu

rézne rodzaje ruchu w okreslonej sytuacji przestrzennej
— od ,naturalnej” ekspresji form na poty ozywionych, po
wstepujaco-zstepujacy po liniach prostych w pionie i po-
ziomie ruch ,geometryczny”— w motywie schodéw. Efekt
zrytmizowanego ruchu zostat osiagniety w kolejnej kom-
pozycji przestrzennej zbudowanej z masywnych form cera-
micznych, przywodzacych na mys$l morskie fale. W innych
pracach pojawiaja sie proby rozwigzan formalnych, tacza-
cych w sposoéb harmonijny ksztatt przedmiotu z fakturg
i kolorem, uzyskanymi dzieki zastosowaniu redukcyjnej
techniki wypalania ceramiki. Cechuja je, tak czeste w pracach
ceramikéw, wysokie walory dekoracyjne oraz taczenie form
geometrycznych z organicznymi i form przeciwstawnych,
jak np. powierzchnia gtadka i fakturalna, lita i azurowa.
Mtody artysta ksztattuje swéj warsztat rzezbiarza-ce-
ramika w Srodowisku rzezbiarzy akademickich nauczaja-
cych rzezby warsztatowej, ktoérzy jednoczesnie sa otwarci
na wspotczesnosé; eksperymentuja, podejmuja trudne wy-
zwania. Wykorzystanie, pofaczenie tych tendencji z wiedza
i warsztatem z zakresu ceramiki stanowi dobry prognostyk
dlatwdrczosci Aleksandra Paskala. Jako zapowiedz pewnych
zmian mozna traktowac jego najnowsze prace — wykonane
w glinie i wypalane technika redukcyjna, surowe, o uprosz-
czonej i uspokojonej formie, w ktérych autor podejmuje
prébe podejscia do wielkiego tematu formy i struktury.




ALEKSANDER PAWEL PASKAL

One of the youngest among the sculptors related to the
Torun school, he graduated from the Fine Arts Academy in
Gdansk in 2007, completing his diploma project in the atelier
of Prof. Stanistaw Radwanski. He has specialised in artistic
ceramics in the atelier of Prof. Teresa Klaman and continues
to act in this field both in his own creative work and in teach-
ing, as an employee of the Department of Sculpture, special-
ty Ceramics at the Faculty of Fine Arts Nicolaus Copernicus
University in Torun. His diploma projects were exhibited in
Galeria El in Elblag.

Exquisite tradition of Gdansk ceramics/ceramic sculp-
ture, going back to the times of Sopot School, and devel-
oped thanks to the work of such artists and teachers as Han-
na Zutawska or Prof. Lula, have then a chance to be creatively
continued on Torun ground.

It is hard to decide, whether certain features, revealed
in the youthful works of Aleksander Paskal, would find con-
tinuation in his further work. It is yet to early to determine
the direction, in which it will evolve, what artistic choices will
he make. In the interesting diploma project one can find the
echo of fascination with the constructivism; Leger-like forms
of monumentalised quasi-L-squares grasped by iron chains
and bound to old beams resemble of industrial pre-fabri-
cates in the moment of their creation. The author presented

here various kinds of movement in defined spatial situation
—from 'natural’ expression of half-animated forms to ascend-
ing and descending ‘geometrical’ movement along straight
vertical and horizontal lines — in the motif of stairs. The effect
of rhytmized movement has been achieved in the next spatial
composition built of massive ceramic forms bringing to mind
ocean waves. Other works reveal attempts of formal solutions
joining in harmonious way the shape of an object with texture
and colour, achieved thanks to applied reductive technique of
baking. They characterise with — so often in ceramic works —
high decorative value and combining geometrical forms with
organic ones, as well as contrasting ones, e.g. smooth and
textured surfaces or solid and open-work structures.

This young artist develops his workshop of sculptor/
ceramic-maker in the environments of academic sculptors
teaching atelier-sculpture, while being open to contempo-
rary trends; they experiment, undertake difficult challenges.
Making use of, combining those tendencies with the knowl-
edge and skills in the field of ceramics makes s good forecast
for the art of Aleksander Paskal. His latest works — made in
clay and baked in reductive technique, raw, of simplified and
calmed for, in which the author makes attempts to approach
a great theme of form and structure — can be regarded as
the announcement of certain changes.
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ALEKSANDER PAWEL PASKAL

D] a_paskal@umk.pl

Studia na Akademii Sztuk Pieknych Gdansku. Dyplom w 2007
roku w pracowni prof. Stanistawa Radwanskiego oraz spe-
cjalizacja z zakresu ceramiki artystycznej w pracowni prof.
Teresy Klaman. Od 2007 roku asystent w pracowni Ceramiki
w Zaktadzie Rzezby Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu.

Tworczo$¢ z zakresu ceramiki i rzezby.

Udziat w 2 wystawach zbiorowych.

Graduate of the Academy of Fine Arts in Gdansk. Diploma
in 2007 in the atelier of Professor Stanistaw Radwanski and
specialisation in artistic ceramics in the atelier of Professor
Teresa Klaman. Since 2007 employed as an assistant it the
Atelier of Ceramics, Department of Sculpture, Faculty of Fine
Arts NCU.

Artistic activities in the field of ceramics and sculpture.
Participant in 2 joint exhibitions.

9

STRUKTURA 1111, GLINA, WYPAL REDUKCYJNY, 46x28x13,5 CM/ 35,5%37+17 CM, 2009
STRUCTURE I & II, CLAY, REDUCTIVE KILNING, 46+29x13,5 CM/ 35,5+37x17 CM, 2003
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STRUKTURA I 111, STRUKTURA V (DETAL) STRUKTURA V, GLINA, WYPAL REDUKCYJNY, 31,5+36,5+15 CM, 2009
STRUCTURE I & II, STRUCTURE V (DETAIL) STRUCTURE V, CLAY, REDUCTIVE KILNING, 31,5+36,5<15 CM, 2009
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MACIEJ WIERZBICKI

Mtody torunski rzezbiarz zdazyt juz zaistnie¢ w miejscowym
i ogo6lnopolskim srodowisku artystycznym, chociaz jego dzia-
falnos¢ legitymuje sie zaledwie piecioletnim rodowodem.
Po studiach na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu
i dyplomie uzyskanym w pracowni prof. Jozefa Szczypki
w 2004 roku, zostat asystentem w Zaktadzie Rzezby na UMK,
w pracowni Andrzeja Borcza. Swoje prace rzezbiarskie i me-
dalierskie pokazat na 3 wystawach indywidualnych, kilku
zbiorowych i poplenerowych, miedzy innymi w Bydgoszczy,
Toruniu, Warszawie, Oronsku, a takze na Swiatowym Kongre-
sie Medalierskim FIDEM w Colorado Springs w USA. W 2009
roku wzigt udziat w prestizowym Miedzynarodowym Trienna-
le Rzezby w Poznaniu, gdzie za prace z cyku ,Zrodta” uzyskat
wyroznienie.

Zestawia w nich trzy odmienne, a jednak bliskie sobie ma-
terie: wode, gline i kamien, z ktérych buduje geometryczne
formy kubicznych cokotéw i abstrakcyjne ksztatty stojacych
na nich ,przedmiotéw” przypominajacych wydobyte z ziemi
zniszczone, gliniane misy, granitowe stozki, kamienne niby-
kota mtynskie. Odnosza sie one do prapoczatkéw zycia, ale
takze cywilizacji. Dzieki temu doskonatemu w swej prostocie
zabiegowi, artysta zakresla szeroki horyzont skojarzen daja-

cych sie rozwija¢ na wielu poziomach i w réznych kierunkach;
co wiecej, beda one zrozumiate w kazdym czasie i we wszyst-
kich kulturach. Rzezbiarz siega w istocie do zrédet, probujac
zgtebic ich tajemniczag nature i moc, wskazuje na wzajemne
zwiazki, podobienstwa i réznice, wspotdziatanie i odpychanie.
Jest to relacja petna napie¢, zywa, jak zywa jest woda, glina
w procesie jej formowania i schniecia czy kamien, ozywajacy
w procesie obrébki w rekach rzezbiarza lub budowniczego.
Oczywista jest tu obecno$¢ pradawnej symboliki zywiotdw
ziemi i wody, ktdéra bez trudu mozemy poszerzy¢ o dwa ko-
lejne: powietrza i ognia. Nie bylyby ,Zrédta” Macieja Wierz-
bickiego zapewne tak nosne semantycznie, gdyby nie ukryte
w nich paradoksy: ozywiania tego, co wydaje sie martwe,
unieruchomienia w zamknietej formie tego, co zywe. Nie by-
tyby tak nosne artystycznie, gdyby nie trafne wybory ksztat-
téw, propordji, zestawienia form przestrzennych i ptaszczyzn,
a wreszcie precyzyjnego ich rzezbiarskiego opracowania. Mi-
nimalizm formalny i bogactwo znaczen, natura ze sztuka facza
sie w tych pracach, dajac w efekcie dzieta jednorodne o wy-
sokich walorach artystycznych. Nasuwajace sie tu poréwnanie
z rzezbami Maxa Ernsta w ogrodzie posiadtosci Giacomettie-
go w Maloja, moze je jedynie wzbogaci¢ o nowe konteksty.




MACIEJ WIERZBICKI

This young Torun sculptor already managed to mark him-
self in local and national artistic environment, however his
activity is barely five years old. After studying at the Faculty
of Fine Arts, Nicolaus Copernicus University in Torun and
after being granted a diploma in the atelier of Prof. Jozef
Szczypka in 2004, he was employed as an assistant in the
Demartment of Sculpture NCU, in the atelier of Andrzej
Borcz. He has presented his sculptures and medals at three
individual and several joint exhibitions, among others in By-
dgoszcz, Torun, Warszaw, Oronsko, as well as at the World
Medal-making Congress FIDEM in Colorado Springs, USA.
In 2009 he took partin a prestigious International Trien-
nale of Sculpture in Poznan, where the works of the cycle
‘Springs’ have been granted an award. In them he juxtapos-
es three different, but closely related elements: water, clay
and stone, of which he builds geometrical forms of cubic
socles and abstract shapes of ‘artefacts’ placed on them,
resembling of unearthed, broken stone bowls and granite
cones. They refer to the dawn of life and civilisation. Thanks
to that manipulation, perfect in its simplicity, the artist draws
a wide horizon of associations, that can be developed at
various levels, in various directions; what is more: they will

be understandable in every time by every culture. In fact he
reaches for the springs, trying to get to the bottom of their
mysterious nature and power, indicating mutual relations,
similarities and differences, cooperation and repulsion. This
is a relation full of tensions, live, as live is water, clay in the
process of forming and drying or stone, that comes to life
in course of processing/work in hands of sculptor or builder.
Quite obvious is here the presence of immemorial symbol-
ism of the elements of earth and water, that can be easily
broadened by two more: air and fire. The ‘Springs’ by Ma-
ciej Wierzbicki surely would not have been so semantically
bearing, if not for paradoxes hidden in them: bringing to
life something that seems dead, immobilising in a closed
form something, that is alive. They would not have been so
artistically bearing, if not for a right choices of shapes, pro-
portions, juxtaposing spatial forms and planes, and finally
a precise sculpting processing. Formal minimalism and the
abundance of meanings, nature and art combine in those
works giving in result homogenous works of art of high
artistic values. Arising comparison with sculptures by Max
Ernst in the Giacometti gardens in Maloja may only enrich
them with new contexts.
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MACIEJ WIERZBICKI

D em.wierzbiccy@autograf.pl

Studia na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Dyplom z wyréznieniem w 2004 roku
w pracowni prof. Jozefa Szczypki. Od 2005 roku pracownik
naukowo-dydaktyczny w Zaktadzie Rzezby Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK.

Tworczo$¢ z zakresu rzezby, matej formy i medalierstwa. Au-
tor 3 wystaw indywidualnych. Udziaty w kilkunastu wysta-
wach zbiorowych.

Graduate of the Faculty of Fine Arts, Nicolaus Copernicus
University in Torun. Diploma (hon.) in 2004 in the atelier of
Professor Jézef Szczypka. Since 2005 employed in the De-
partment of Sculpture, Faculty of Fine Arts NCU.

Artistic activities in the field of sculpture, small forms and
medal engraving.

The author of 3 individual exhibition. Participant in several
joint exhibitions.

%

ZRODEO I11, GRANIT, STAL, WODA, 80+116+116 CM, 2008

ZRODLO 1, GRANIT, GLINA, WODA, 75x30<80 CM, 2007
SPRING III, GRANITE, STEEL, WATER, 80~116~116 CM, 2008

SPRING I, GRANITE, CLAY, WATER, 75+80~30 CM, 2007

N2
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ZRODLO V, GRANIT, STAL, WODA, 130x45+45 CM, 2009
SPRING V, GRANITE, STEEL, WATER, 130-45+45 CM, 2009
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ZAKLAD RZEZBY

WYDZIAL SZTUK PIEKNYCH
UNIWERSYTET MIKOLAJA KOPERNIKA
W TORUNIU

UL. SZOSA BYDGOSKA 50/56

TEL. 0566114812, 056 6114813
WWW.RZEZBA.UMK.PL
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