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Mtlody widz jako wspoltwérca teatru Jana Dormana’

105 lat temu urodzit si¢ Jan Dorman, artysta teatru, ktory w ponad czterdziestoletniej
dziatalnosci (1945-1986) przeszed! interesujacg droge od teatru tworzonego z dzie¢mi po
autorski teatr tworzony dla dzieci i mtodych widzow. Poczatkiem jego teatralnej aktywnos$ci
byt Miedzyszkolny Teatr Dziecka w Sosnowcu przemianowany po roku na Eksperymentalny
Teatr Dziecka (pierwsza premiera to Malowane dzbanki juz w grudniu 1945 r. na scenie
Teatru Miejskiego w Sosnowcu), z czasem okreslony przez Dormana mianem teatru ekspresji,
rodzacego si¢ z ,,zabawy dzieci w teatr”, w ktérym dziecko spelnia si¢ jako petnoprawny
tworca. W 1951 r. Dorman zainaugurowat dziatalnos¢ zawodowej sceny Teatru Dzieci
Zaglebia w Bedzinie, czyli teatr impresji tworzacy dla dzieci 1 mlodziezy. Rozpoczat autorski
projekt teatru, ktory wcale nie tak tatwo przyporzadkowac. Istniejac w strukturze teatrow
lalkowych, Dorman przekraczat jego konwencje, tworzyt teatr dla dzieci i mlodziezy, przy
czym marzyt o teatrze obejmujagcym wszystkie etapy zycia. Autonomiczny jezyk teatralny
wpisywal go w model teatru rezysera, zarazem bezkompromisowe poszukiwania nowej
estetyki teatralnej dla dzieci i mlodziezy sytuowato go w wsrdd takich tworcow jak Jerzy
Grotowski, Tadeusz Kantor, Jozef Szajna. A calg t¢ réznorodno$¢ nasycala jeszcze
dodatkowo otwarto$¢ Dormana na rozsadzanie zastanego teatru przez zjawiska, ktore w latach
60-tych XX w. inicjowaly zwrot performatywny — happening, parateatralno$¢, rytualno$¢,

teatr offowy.

Nie sposdb w tym miejscu szeroko opisywac idee bedzinskiego poety teatru, jak go
nazywatl Henryk Jurkowski, ale warto wskaza¢ najwazniejsze elementy jego teatralnego
jqzykaz:

1. wyzwolenie teatru z hegemonii tekstu literackiego (scenariusze jako kolaze tekstow,

L' W artykule wykorzystano ustalenia zebrane w nastepujacych tekstach autorskich: M. Wisniewska, Estetyka
teatru Jana Dormana na tle wspolczesnego teatru dla dzieci i mtodziezy, [w:] Jan Dorman i jego teatr, red. M.
Odziomek, Bedzin 2013, s.114-123; M. Wisniewska, Dorman, Kantor, Grotowski — przestrzenie spotkania
trzech artystow teatru , [w:] Jan Dorman i jego teatr, red. M. Odziomek, Bedzin 2013, s. 138-153; M.
Wisniewska, ,, Zatrudni¢ widza” . Tworczosé¢ Jana Dormana w Swietle zwrotu performatywnego, [W:]
Drziedzictwo awangardy a edukacja artystyczna. Pomiedzy dzietem, zdarzeniem i doswiadczeniem, pod red. M.
Moszkowicz, B. Stano, Krakow 2015, s. 202-219.

2 M. Wisniewska, ,,Zatrudni¢ widza”, dz. cyt., s. 206.



zabawa dziecigca, wyliczanki, rymowanki jako staty element struktury przedstawien),

2. kolazowa struktura przedstawien i wynikajaca z niego afabularno$¢, nielinearnosé¢
teatralnej narracji — waznym tego przyktadem jest Szczesliwy ksigze wg Oskara Wilde’a z
1967 r., w ktorym przenikaja si¢ trzy plany — teatr brechtowski, teatr beckettowski, aktorzy w
konwencji teatru dziecigcej zabawy.
| tu mata dygresja zwigzana z 6wczesnym zyciem teatralnym — to bardzo interesujacy czas, w
1965 r. odbyta si¢ premiera Ksigcia Nieztomnego Jerzego Grotowskiego, Kantor pracuje nad
sztukami Witkacego (Wariat i zakonnica, Kurka wodna), mamy premier¢ Dziadéw Dejmka.

3. gra migdzy iluzjg i realnos$cig (m.in. stalty motyw teatru w teatrze) — juz w 1958 r. w
Krawcu Niteczce Dorman rozsadza konwencje lalkowego teatru iluzjonistycznego i
zasadniczo zmienia profil bedzinskiej sceny oraz wylamuje si¢ z dominujacych tendencji
lalkarskich. Ten antyiluzjonizm moze mie¢ rézne zrodta, ale jednym z nich jest na pewno
Bertolt Brecht. Warto przypomnie¢, ze Brecht byt w Polsce w 1952 r.. Dorman nalezy do tych
artystow, ktorzy szybko przetransponowuja przez swojg wrazliwo$é interesujgce ich
koncepcje teatralne.

4. rytmizacja przedstawien (czerpanie z zabaw dziecigcych oraz struktury dziel muzycznych —
np. Ktora godzina? 1964), rola muzyki — tu ciekawy i niezbadany jeszcze etap stanowi
wyrazny zwrot Dorman ku teatrowi muzycznemu po roku 1980.

5. swobodne korzystanie z wielu tworzyw teatralnych - polifoniczna struktura przedstawien,
szczegolna rola przedmiotu (np. deski, wieszak, czapka, szafa)

6. eksperymenty z przestrzenig teatralng — surowos$¢, swobodne konstruowanie przestrzeni —
od stynnego usunigcia parawany w Krawcu Niteczce.

Ogladowi tworczosci Dormana sprzyja czas. Dzi§ zdaje si¢, ze jeszcze wyrazisciej
mozemy zanalizowa¢ niekonwencjonalna i nowoczesng nature teatru Dormana. Swiadomie
uzylam slowa niekonwencjonalng, aby nawigza¢ do pewnej wypowiedzi Henryka
Jurkowskiego, ktory pisal, ze Dorman nie tyle eksperymentowal, co raczej ,,byt w teatrze”,
,wnosit pewng niejasnos$¢, niejasnos¢ niepokojacag 1 wymagajaca wsp(’)lpracy”3. Elementem
tego projektu niepokojacego i wymagajacego wspolpracy teatru byla koncepcja mtodego

widza w jego teatrze, czy szerzej, po prostu widza, niezaleznie od wieku.

Kim jest widz?

*H. Jurkowski, ,, Teatr Lalek” 1996.



Widz w teatrze nie moze by¢ tylko ,,ogladaczem”. Ogladacz to zdaniem Dormana odbiorca
pasywny. Takiego widza projektowala w jego opinii telewizja, ktore rozwdj na biezaco
obserwowal. Nie znaczy, ze lekcewazyl to medium. Mial on $§wiadomos¢, ze teatr zaczyna
by¢ tym medium, ktore coraz czgsciej w przegrywa w konkurencji z radiem i telewizja.
Telewizja predzej czy poOzniej przejmie catg dziatalno$¢ widowiskowg — przewidywat
Dorman, na dlugo przed tym, zanim zacze¢la ona oferowac co$ wigcej niz kilka godzin
popotudniowego programu pierwszego. I to dziatato na niego jako element mobilizujacy do
pytania — jakim medium jest zatem teatr, co on oferuje mtodemu cztowiekowi. Jego zdaniem
zasadniczg 1 fascynujaca cecha teatru bylo to, ze daje on szans¢ udzialu w zdarzeniu,
wydarzeniu tu i teraz. I w tym miejscu dochodzimy do jednej z najwazniejszych strategii
performatywnych Dormana, ktore stuzyly wyrwaniu widza z roli pasywnego ogladacza. Teatr
to dla Dormana zdarzenie. Interesuje go ,,bycie w akcji” na wzor happeningu, dziatanie w
przestrzeni teatralnej i poza teatrem, ktore witasnie przez swoja zdarzeniowag formute czynié
bedzie widza partnerem, wspoitworcg teatru. Dzi§ powiedzielibySmy, ze dla Dormana mlody

widz byt performerem w jego teatrze.

Jak w praktyce przebiegalo to wytwarzanie zdarzen i wspottworzenie teatru przez
widza? Spojrzenie na tworczos¢ teatralng Dormana obejmujace jego spektakle oraz wszelkie
eksperymenty artystyczno-edukacyjne, te zrealizowane i te projektowane, rOwniez pomysty
organizacyjne towarzyszace premierom pozwala wyodrebni¢ trzy obszary, w ktorych

realizowata si¢ wspottworcza rola widza:
1. dramaturgii przedstawien

2. koncepcji przestrzeni teatralnej

3. strategii komunikacji teatralnej.
Dramaturgia przedstawien

,ldzie teraz o rzecz trudna, ktorg serwujemy do widza. Idzie o to, [...] Zze widzmusi  sobie
sam stworzy¢ wlasny spektakl. Spektakl ma powsta¢ w wyobrazni widza. Widz drogg skojarzen musi
powigza¢ w sobie to wszystko w chwili przekazu widowiska. Kazdy widz oddzielnie inne winien
otrzymaé doznania, inne wrazenia.”*

Dorman nieczgsto tworzyl teatr siggajacy do popularnych tytutdéw dla mtodszego

odbiorcy. Nawet jesli byl to Szczesliwy ksigze Wilde’a, to tak naprawde proponowal on

4 Jan Dorman, Méj wyklad do widowni mlodziezowej, jaki prowadzilem w czasie wedréwki po rzeszowskim,
Przemysl, dnia 15.12.1972, Archiwum Jana Dormana, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie.
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widzom zupelie nowg catos¢, dzi§ powiedzielibysmy, ze dawat basn przepisang w duchu
postdramatycznych strategii. Scenariusze Dormana uodparnialy widza na ,,rzeczy gotowe™ —
stusznie komentowata Matgorzata Semil. Dorman $miato inkrustowal swoje przedstawienia
zarowno dziecigcymi wyliczankami, wierszami ludowymi, jak i fragmentami literackimi
nasyconymi groteska, ironig, tekstami - komentarzami (liczne napisy wlgczone w scenografi¢
oraz na kostiumach bohateréow, jak chocby "tragedia optymistyczna" - tekst na koszulce
bohatera Budy jarmarcznej. Dwunastu). Bliska mu byta poetyka kolazu, oparta na
sekwencjach surrealistycznych obrazéw, antyiluzjonistycznych scenach i zdarzeniach,
nasyconych intertekstualng gra z wyobraznig odbiorcy. Helmut Kajzar z pasjg zanotowat po
obejrzeniu Szczesliwego ksiecia Dormana:

"Na scenie mowi sie. Mowi sie fragmenty z Oscara Wilde'a. Brechta, Becketta, Andersena (o
dziewczynce z zapatkami). Sa to wlasciwie cytaty wybrane wedlug tajemniczego klucza.
Tajemnicg ich doboru posiada jedynie Dorman. To sg jego zaklgcia. | jako teksty magiczne nie
mogg by¢ przezywane. Gra si¢ je, ubarwia, przytacza, $piewa, recytuje pojedynczo i choéralnie,
niektore tylko zdania na moment przymierza sie. [...] Byt to spektakl bez iluzji. Nie byto
widaé nawet wysitku, trudu wywotania jej."®

W autorskich przedstawieniach Dormana tekst stanowit tylko "material do
autonomicznej konstrukcji teatralnej; byt jednym ze zrddet inspiracji, wyzwalajagcym w
wyobrazni inscenizatora calg sie¢ skojarzen, swoistg trampoling, od ktdrej ta wyobraznia si¢
odbija" — pisat Zbigniew Osinski’. Teatr nie miat stuzy¢ nasladowczemu przedstawieniu akcji,
tak powszechnemu w 6wczesnym teatrze dla mtodego, ale stanowit pole do eksplorowania
teatralnosci sytuacji spotkania aktorow i publicznos$ci oraz teatralnego potencjalu tematow,
motywow, sytuacji swobodnie potaczonych z inspirujagcymi je tekstami. Dlatego stalg cecha
przedstawien uczynil model gry jak w komedii dell'arte i jarmarcznym widowisku. U
Dormana aktor nie grat postaci, nie tworzyt roli opartej na psychologicznym
prawdopodobienstwie, nie utozsamial si¢ z postacia, ale przekazywal obraz postaci,
opowiadat kogo$. Dziatal wlasnym cialem, lalka, przedmiotem, znakiem plastycznym,
rytmem, powtorzeniem, by tworzy¢ na scenie ztozong konfiguracj¢ fragmentow tekstu i
materialnos$ci teatru, tka¢ sie¢ aluzji i asocjacji. Kiedy Dorman wyrezyserowat Niezwykig
przygode Pana Kleksa (1966) w krakowskim Teatrze Groteska, organizatorzy widowni, jak i
nauczyciele uporczywie zadawali pytania o sens przedstawienia, o tres¢, bo zamiast
uporzadkowanej historii zaproponowat on otwartg strukture sceniczng z Trupa Pana Dropsa i

dziewczyna poszukujaca zaginionego Alojzego w roli gléwnej. Swobodnie zmontowane

*M. Semil, "Dialog 1968, nr 12.
® H. Kajzar, O teatrze Dormana, [w:] tenze, Sztuki i eseje, Warszawa 1977, s. 252-253.
’Z. Osinski, Teatr Dormana, [w:] Teatr Dzieci Zaglebia — 30 lat, Bedzin 1975, s. 55.
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fragmenty utworow Jana Brzechwy inkrustowane dziecigcymi wyliczankami i rymowankami
rodzily rado$¢ uczestnictwa w przedstawieniu, w ktorym teatr i zabawa to przenikajace si¢
zywioty, wzajemnie si¢ wzmacniajace i ostabiajace. Przedstawienie zdj¢to z afisza, bo dorosta
cze$¢ publicznosci czula si¢ zdezorientowana tym, ze nie mozna odnie$¢ si¢ do niego w
kategoriach rozumienia tre$ci, fabuly. Tymczasem Tadeusz Kudlinski zwracal uwage, ze
nalezato raczej pyta¢ dzieci, czy ,,BAWILY SIE w teatrze dobrze” i nie bac si¢ traktowac to
kryterium jako rozstrzygajace®. Teatr zrywajacy z ,,artyzmem dorostych™® inspirowat matego i
mtodego widza do wytwarzania znaczen tak, jak odbywa si¢ to w swobodnej zabawie, w
chwilach wtasnej tworczosci - na drodze swobodnych skojarzen, spontanicznych przejs$¢
migdzy obrazami wyobrazni, asocjacji, ktore pozwalaja poczué rado$¢ z rodzacych si¢ tu i
teraz splotow obrazow, sytuacji i znaczen, a w efekcie ze wspotuczestniczenia w
konstytuowaniu scenicznego zdarzenia.

,»(dzie jest granica, ktora dzieli utwory tylko dla dorostych od tych, na ktére mlodziez
chodzi¢ moze? Tutaj nalezy si¢ jedynie liczy¢ z doswiadczeniem, mozliwo$ciami percepcji”™™®
— komentowal Dorman w Moim credo artystycznym i podsumowywat: ,,chciatbym, aby widz
potrafit odnalez¢ w teatrze wartoS$ci estetyczne, ktoére prowadza do zrozumienia integralnosci
wszystkich zjawisk rodzacych pigkno”. Po spektaklu Szczesliwy ksigze Zwolenniczka napisata
do Dormana:

»Przyznam sie Panu, ze sztuka wydata mi si¢ zjawiskiem jakby wkomponowanym nagle

w moje zycie codzienne, w ktorej po raz pierwszy w zyciu bylam czynnie

zaangazowana. Bo tez po raz pierwszy w zyciu bylam na tego rodzaju sztuce. Dotad

ogladatam przedstawienia klasyczne, ktére mialy swojg puente, swoje dekoracje
odpowiednie do tresci akcji. Tak jak mnie uczono na j. polskim, skladaly si¢ one

tradycyjnie: z wstepu, rozwinigcia 1 zakonczenia. W Szczgsliwym ksigciu spotkatam si¢ z

czym$ nowym. Odczutam to jako skladanke czesSci, z ktorych kazda byta jakims

»~matym §wiatkiem ludzkim”. [...] W teatrze klasycznym mogtam zobaczy¢ tylko jedng tre§¢
— w Pana sztuce byto ich wiele. Bo przeciez w zyciu jest bardzo podobnie.”

Performatywna przestrzen teatralna

Konik, Kaczka i Hamlet, Kandyd, Odwazna ksi¢zniczka, Noc Walpurgi — to tylko kilka
z tytuléw, ktore wymagatyby osobnego omodwienia jako eksperymenty Dormana z
przestrzenia, bardzo czesto wspierane odwaga scenograficznych gestow autorstwa syna, Jacka

Dormana. Niektore z koncepcji przestrzennych rodzity si¢ spontaniczne, w wyniku nie do

®T. Kudlinski, [w:] Teatr Dzieci Zaglebia - 30 lat, dz. cyt. s. 51.
"Tamze.
193, Dorman, Moje credo artystyczne, ,,Polska” 1969, nr 6.

5



konca zaplanowanych okolicznosci — jak w Kandydzie w remontowanym Teatrze Lalka.
Punktem wspolnym tych dziatan bylo przekonanie, ze wspoélczesny teatr musi przekraczaé
rampe. Dorman wielokrotnie przyznawal, ze w jego koncepcjach dziatania przestrzenia
teatralng jest sporo z happeningu, w dzienniku pracy nad niezrealizowanym przedstawieniem
Wzér na diabelski ogon wg Agnieszki Osieckiej w 1977 r. zanotowal: ,,Marzy mi si¢ takze
teatr zaczynajacy sie juz w miescie”™!. Stad u Dormana rézne formy burzenia granicy miedzy
aktorami 1 widzami od pierwszych chwil wprowadzania na sceng, sytuowanie podestu
scenicznego pomiedzy dwiema grupami widzow (Odwazna ksiezniczka) | wytwarzanie bardzo
bliskiego kontaktu aktorow i widzéw. W Mbynku do kawy Konstantego 1. Galczynskiego
zaskakiwal poczatek spektaklu, bo dzieci zastawaly scen¢ rozgrzebana, zawalong
nieuporzadkowanymi rekwizytami, dekoracjami, ktore kto$ przenosit z miejsca na miejsce. W
uwagach do inscenizacji Dorman pisat: "Widz powinien znalez¢ w tej atmosferze posrednie
miejsce: obserwatora i malkontenta. Nietad ma drazni¢, ale i prowadzi¢ w strone

zainteresowania."*?

Podczas Festiwalu Teatrow dla Dzieci i Mlodziezy w Berlinie zwracat
uwage na spektakl Mrowki, ktéry aranzowat pierwsze momenty obecno$ci widzow na scenie
poprzez improwizatorskie dzialanie muzyczne operatora magnetofonu, epidiaskopu — dzi$
powiedzielibySmy performera. Dormana fascynowat 6w ,,zywy material zyciowy”, ktory

wytwarzat performer, ten stan graniczny miedzy codziennoscia i rzeczywistoscig teatralna.

Na granicy migdzy tym, co teatralne i juz nieteatralne — bo zakulisowe rozgrywat si¢
Kandyd w Teatrze Lalka. Spektakl w ruchu. Widzowie otrzymywali bilety z oznaczonymi
godzinami wejscia i w grupach rozpoczynali wedrowke po swoistych mansjonach — punktach
dla poszczegbdlnych epizodow Kandyda. Jedna ze scen byla na przyklad rozegrana w ten
sposob, ze widzowie zamknigci w garderobie zamiast oglada¢ kolejng z przygod
Wolterowskiego bohatera, stuchali dialogéw 1 dzwickow ze sceny granej w tym czasie w
innym pomieszczeniu. Ten fragment uruchamiat percepcje charakterystyczng dla
stuchowiska. Wedrujac dalej po mansjonach docierali po jakim$ czasie do miejsca, gdzie
toczyla si¢ odsluchana wcze$niej scena 1 powtdrnie brali w niej udzial, tym razem juz
ogladajac ja w pelnym wymiarze audiowizualnym. Przestrzen teatralna nie miata zamkniete;j
struktury, nie byla dzietem gotowym, jej ostateczny ksztalt rodzit si¢ w ruchu odbiorcow 1 w
wyniku natozenia wygladu oraz znaczen nadanych przez twoércow z tymi, ktére wytworzyli

sami widzowie. Przedmiotem uwagi odbiorcoOw stawata si¢ zatem nie tyle opowie$¢ o

1. Dorrnan, Wzor na diabelski ogon, notatki z proby 14.07.1977, maszynopis, Archiwum J. Dormana, Instytut
Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie.
YTamze.



Kandydzie, ile raczej sam teatr, cale skomplikowanie i niestabilnos$¢ sytuacji komunikacyjne;,

ktorg wytwarzalo przedstawienie, oraz przestrzenna forma tej komunikacji.

Dorman komentowal: "Moze si¢ wydawac, ze takie 'sztuczne' wyrwanie widza z
krzesta jest tylko ‘chwytem’, innowacja i nic wiecej. [...] Musiatem broni¢ transpozycji teatru
na nowa przestrzen teatralng. Przypomniatem wigc, ze przeciez procesje, jakie odbywajg sie
wokot drewnianego kosciotka, to forma przyjeta, nie dziwna."*® Dziatania z przestrzenia byly
poszukiwaniem wspolnoty teatralnej. Proba wytworzenia takiej wspdlnoty z mtodzieza byt
finalny akt Kandyda, ktory rozgrywal si¢ w kawiarni i przybieral formulg
niezobowigzujgcego spotkania. Dorman notowal w swoich wspomnieniach zasiadanie przy
stoliku z mtodzieza 1 rozmowy rozwijajace si¢ w trakcie w ozywione dyskusje, spory o teatr i

zycie.

Strategie komunikacji teatralnej

Dzi$ mozna $miato powiedzieé¢, ze Dorman uprawial nowoczesne formy marketingu kultury i
poddawatl odwaznej renegocjacji standardowa komunikacjg teatralng.  Stosowal
wielokanatowy przekaz informacji, budowat wielopoziomowa narracje wokot przedstawien,
reklamowanie teatru traktowal jako wytwarzanie wigzi, tak z widzami, jak i krytykami oraz
mediami. W jego strategiach dziatania jest co$ z zywiotu, do ktorego przyzwyczaily nas
media spotecznos$ciowe — jest duze prawdopodobienstwo, ze bylby ich bardzo aktywnym
uzytkownikiem.

Plakaty wywieszone w duzych ilo§ciach w szkotach byly juz pierwszym znakiem
teatralnym, ktory nie tylko zapowiadal przedstawienie, ale rozpoczynat teatralng gre z
widzem, z jego oczekiwaniami i przyzwyczajeniami. Dorman pisat w notatkach: ,,normalnie
plakat odgrywa rol¢ merkantylna, reklamuje — zdaniem moim stanowi on integralna czesé¢
widowiska — jest jego elementem bynajmniej nie dodatkowym”. Podobnie traktowal np.
zaktadki: ,,widowisko adresujemy do mtodziezy szkolnej, w starszych klasach  szkoét
podstawowych oraz dla mlodziezy szkot licealnych — Zeby wcezesniej wejs¢ w progi szkoty
przygotowujemy programy w formie zakladek do ksigzki, zakladka anonsuje widowisko —

. . 14
posiada na sobie rysunek.”

BCyt. Za: E. Tomaszewska, Jan Dorman — wlasng drogg, dz. cyt., s. 234.
14 ). Dorman, Notatka z 30 VIII 1963, rekopis. Archiwum Jana Dormana, Instytut Teatralny im. Z.
Raszewskiego.



Przyktadem wyjatkowo rozbudowanej 1 nowatorsko potraktowanej strategii
komunikacji z widownig jest Miynek do kawy. Plakat miat ilustracyjng formg, byl na nim po
prostu mtynek do kawy. Ale ku zaskoczeniu widzow taki miynek nigdy nie pojawit si¢ na
scenie. Program, wystawa we foyer, bilet w ksztalcie biletu kolejowego przygotowane byty
tak, aby widz zobaczyt w nich elementy, ktorych nie uzyto wcale w plastycznej warstwie
spektaklu. Programy teatralne miaty kilka wersji i rowniez nie powielaly tresci obecnych
potem w spektaklu, umieszczono w nich fragmenty z Galczynskiego, ktore nie padaty ze
sceny. Istotg tych zabiegéw byto tworzenie sieci skojarzen, naktadanie jednych wyobrazen na
drugie, zderzenie znaczen pochodzacych z réznych zrédel, nie tylko wywolywanych przez
samo przedstawienie. Rodzilo si¢ wrazenie, ze rzeczywisto$§¢ teatralna spektaklu jest
zawieszona migdzy realnym zyciem a fikcjg scenicznej kreacji, ze aktor i widz poruszaja si¢

miedzy realnoscig i iluzja.

Dormana interesowato wytwarzanie relacji na styku teatr i zycie. Najczgsciej
przywolywany i najbardziej znamienny jest przyktad Kaczki i Hamleta oraz Konika, dwoch
eksperymentdw artystyczno-pedagogicznych, ktore przeksztatcaly role teatru z dawcy
przedstawienia w inspiratora performanséw rozgrywajacych si¢ pomigdzy przedszkolem i
teatrem. Teatr wkraczal z przestrzen zycia codziennego dzieci przedszkolnych ze swoim
obiektem, czasami byt to po prostu aktor i tak zaczynatla si¢ niekontrolowana inscenizacyjng
ramg przygoda w wytwarzanie zdarzen, opowiesci, wyobrazen, w ktorej gldownymi
performerami byly dzieci. Do dzi$ dnia zachowatly si¢ dzienniki nauczycielek notujacych na
prosbe Dormana dziecigce historie wywotane na przyktad obecnoscig kaczki. Tu zycie 1 teatr
przenikaty si¢ niepostrzezenie. Aby nie zatrzymywac si¢ na znanych juz raczej rozwigzaniach
z Kaczki i Hamleta przywotam nieobecny dotychczas w opracowaniach przyktad strategii
rezyserskiej sluzacej taczeniu teatru 1 zycia. W 1977 r. Dorman mial taki oto pomyst na
inscenizacje wspomnianego juz Wzoru na diabelski ogon:

»Aktor — Fizyk, czy Geograf, przychodza do szkoty i tam zaczyna si¢ juz konwencja

naszego teatru. Widz-uczen tworzy sobie na jego /Fizyka/ temat zupeltnie inng histori¢, niz te,

ktora zobaczy w naszym teatrze. Pobudzenie wyobrazni widza, jego fantazji. Jednocze$nie jest

to cigg dalszy, kontynuacja doswiadczen z kaczka, ktora byla w przedszkolu, a potem na
1 ”l
scenie” ™.

I wyjasniat:

»Bedzie to przeciw konwencyjny teatr. Ten przeciw konwencyjny teatr zacznie si¢ juz w
oporze rodzicow i szkoty /dziecko z plecakiem do teatru — ciekawe co przyniesie/. Do teatru widz

15 3. Dornan, Wzér na diabelski ogon, dz. cyt.



przychodzi w garniturze — do nas z plecakiem. My tego widza wazymy juz przy wejsciu do teatru — sg
to kpinki z GUS-u/ile wazy 1 widz, ile stu?”"°

Dla mlodziezy Dorman mial inne propozycje, wynikajace ze zrozumienia
mlodziencze] potrzeby spotykania si¢. W Bedzinie wspieral powotany przez studentoéw i
dziatajacy w budynku Teatru Dzieci Zaglebia Klub ,,Ethiopus”, co wytwarzato naturalng
wspotprace pomiedzy miodziezg i1 teatrem przy rozmaitych inicjatywach, m. in. przy
organizacji stynnego Przegladu Zespoldw Koledniczych ,,Herody”. Jan Kuczynski, autor
historii klubu w ksiazce Pod parasolem Dormana'’ wspomina udzial w zamknictych
pokazach spektakli i dyskusje wokot idei teatru Dormana. Osobnym elementem fascynujacej
strategii komunikacji z widzem byly Dormanowe wprowadzenia do przedstawien. Anegdota,
dystans do powagi literatury, uruchamianie wspoiczesnych odniesien, eksponowanie
konwencji teatralnej — to byty elementy, ktore poruszat w zapowiedziach. Konstruowat rodzaj
przyjaznego, nienapuszonego zdarzenia tu i teraz, w ktorym kazdy z nas jest obecny z jakim$
wlasnym $wiatem, ale juz za chwil¢ potaczy nas co$ wspolnego — teatr. Sam tak pisal o
swoich ,,wyktadzikach” do widowni miodziezowe;j 18.

»Zalozylem sobie, ze mdj monolog bede prowadzit przed sceng. Podium zostawiam aktorom.

Zreszta przekonatem sig, ze tatwiej nawigza¢ kontakt z widownia stojac tuz przed fotelami.

Nie jestem wtedy jeszcze aktorem. Troche jest we mnie cywila-widza. Otdz to moje wejscie,

to pierwsze spojrzenie na sal¢ stanowi o catej rozmowie. Jesli zastang widowni¢ spokojna,

czekajaca, martwa, ,,uderzam” powitaniem i probuje rozbawi¢ publicznos$¢. Zrozumiate nie sa
to chwyty clowna, ani frywolne opowiadanie dowcipow, ale po prostu rozmowa nawigzuja do
chwili. Jesli mtodziez przyjechata do nas z daleka — wtedy po prostu interesuje¢ si¢ ta podroza.

Jesli na widowni znajduje si¢ jaka§ znakomito$¢, kto§ zaproszony z zewnatrz — wtedy

wspolnie z mtodzieza witamy goscia. Czasem moja rozmow¢ rozpoczynam od wydarzen

obejmuj%cych srodowisko, lub od wydarzen interesujgcych wszystkich obywateli naszego
kraju.”

Jedng z wersji takiego monologu zanotowat Dorman w zwigzku z objazdem Teatru
Dzieci Zaglgbia po Rzeszowszczyznie ze spektaklem dla mtodziezy Szczesliwy ksigze.
Probujac przyblizy¢ konwencje teatru Becketta, mowit do widzow:

,O teraz, siedzagc na widowni wydaje si¢ nam, ze tworzymy grupg, mas¢, ktora nazywa si¢

widownig, a tymczasem kazdy widz siedzi przeciez sam. Sam otoczony wiasnymi mys$lami,
wlasnymi sprawami. Kto§ mysli o tym, ze po wyjsciu bedzie musiat biec na pociagg, kto$ inny

1® Tamze.

7' J. Kuczynski, Pod parasolem Dormana, czyli krétka historia Klubu Studenckiego Ethiopus, Bedzin 2014.

18 Uzyt tego okreslenia w zapisie ,,wyktadziku” do widowni mtodziezowej, jaki prowadzit w czasie wedrowki po
rzeszowskim z przedstawieniem Szczesliwy ksigze. Maszynopis, Przemysl dnia 15.12.1972. Archiwum Jana
Dormana, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego.

19 J. Dorman. Od zabawy w teatr do teatru klasycznego, red. I. Dowsilas, Bedzin 2015, s. 13.
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ma ktopoty w domu, a jeszcze inny nie stucha moich stéw lecz obserwuje moje gesty i one go
zajmujag w tej chwili najwigcej. Kto$ inny ... W naszym widowisku aktorzy grajacy w
konwencji teatru Becketta umieszczeni si¢ w otworach pochylej podtogi. Aktorzy ci beda
prowadzili ze sobg dialog, a przeciez nie beda si¢ ze soba kontaktowali, gdyz nie pozwoli im
na to ogrodzenie. Oni bgda wyobcowani, osaczeni samotnos’ciq.”20

Po zakonczonych rozmowach przed spektaklem Dorman nie odchodzil, zapowiadal, ze
zostanie z widownig: ,,A moim zwyczajem jest nie odchodzi¢ od widza, lecz zostaj¢ wraz z
widzami i stale ogladam razem spektakl.”21 Byt czujnym obserwatorem procesu odbioru. Po
prezentacji Odwaznej ksigzniczki na Przegladzie Teatrow dla Mtodziezy w Poznaniu zapisat:
,Obserwuje widowni¢. Mlodziez licealna. Wickszos¢ chlopcoéw. [...] Kreca sie, wierca.
Nawet probuja dworowac sobie, lecz powoli spektakl ujarzmia krngbrnych. Zainteresowanie
duze. [...] Konczy si¢ spektakl. [...] Oklaski mocne, gorace. Inne, nizli te, jakie ferowali

. 22
‘ludzie teatru’”<“.

Kontakt z widzem, budowanie relacji to byt jeden z rudymentéw prowadzenia teatru.
W zbiorach archiwum zachowata si¢ liczna korespondencja z uczniami, studentami, widzami
festiwalowych prezentacji przedstawien Dormana. Powaznie traktowat zarowno listy
»zwolennikow” — jak nazwat si¢ jeden z adresatow, jak i osoby, ktore wprost pisaty o
niezrozumieniu przedstawien — na kazdy list odpisywal. Co to znaczylo tych kilkadziesiat lat
temu! Artysta teatru osobiscie odpisat na list jakiej$ nieznajomej, zdawatoby sie zwyktej,
mtodej osoby, nierzadko dotaczat jeszcze jakie§ materialy teatralne. Tworzyt w ten sposob
wokot siebie fanow, ktorzy przyznawali si¢ potem w listach do kilkukrotnego ogladania jest
spektakli. Tak jak rysunki dzieci znajdowaly si¢ czgsto w postprogramach do premier
Dormana, tak i fragmenty listow mlodych odbiorcéw zamieszczal on w materiatach

informacyjnych teatru, aby dawac $wiadectwo odbioru przedstawien.

Wspotuczestnictwo

Dormana interesuje kazdy widz — ten konkretny, juz obecny w teatrze i widz
potencjalny, ktoremu teatr powinien wyj$¢ naprzeciw. W rekopisie Mysli brulionowych

zamie$cit pomyst zdarzenia teatralnego, ktore mogtoby towarzyszy¢ prezentacji spektaklu:

2 Moj ,,wyktadzik” do widowni mtodziezowej, jaki prowadzitem w czasie wedrowki po rzeszowskim,
Maszynopis, Przemysl dnia 15.12.1972. Archiwum Jana Dormana, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego.
21 .

Tamze.
22 J. Dorman, sklejka: Witkacy Poznaniu, 28 | 1986, Archiwum J. Dormana, Instytut Teatralny im. Z.
Raszewskiego w Warszawie
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,.,Chcieliby$my, aby zainteresowanie teatrem objeto i te dzieci, mtodziez, ktdre interesuje teatr
od strony warsztatu, a nastgpnie aby $rodowisko, w ktorym odbywa si¢ spektakl ,,zyto” tym,
nie tylko zajmujgc si¢ biernie odbiorem inscenizacji. Ostatecznie chodzi o to, aby wiaczac¢ do
realizacji tych wszystkich, ktorych teatr w taki czy inny sposob interesuje. Przyktad: teatr
jedzie do miejscowosci — Weresnej. Kto$ z aktoréw/adeptow wyznaczony do tej pracy jedzie
do miejscowosci — wybiera grupe dzieci i przeprowadza probe. Oczywiscie dzieci nie ucza si¢
zadnej piosenki lecz swoja zabawe wprowadzaja do spektaklu. Nieudolno$¢, nieporzadnosc, a
jednocze$nie $wiezo§¢ zabawy, bedzie atutem inscenizacji. Udzial dzieci na scenie
przezyciem. Teatr bedzie stale narazony na nowa probe, tym samym bedzie ciekawy”23

W tym pomysle znajduje wyraz wiaczajgca rola teatru 1 idea spektaklu o partycypacyjnym
potencjale. Aby jednak takie zamysty mogly si¢ realizowaé, potrzebne jest poznawanie
naturalnego otoczenia, w ktorym zyje widz, wychodzenie teatru poza budynek. Otoczeniem dla
teatru jest podworko, ulica, szkota, radio i telewizja. Dorman pytal:

,,CZy teatry zdaja sobie sprawe z tego, ze obowigzkiem teatru jest wiedzie¢ o tym wszystkim. Ze
ustawiajgc repertuar musza wiedzie¢ o tym wszystkim: ze dziecko ma klopoty i musi je
rozwiazywac, ze w szkole znajduje pomoc, albo jest zdane na wiasny spryt. [...] Czy pomoc
polega na tym, Ze teatr bierze na warsztat lekture, aby szkota nie musiala jej ,,przerabiac”. 1
wtedy prz(lwadzi swe dzieci do teatru lub do kina i wtedy bardzo tatwo zalatwia ta obowigzkowa
lekture.”

Mozna méwic o pewnej utopii teatralnej, ktorg w ten sposob kreowat Dorman — utopii
teatru, ktéry bedzie spajat to, co zyciowe i artystyczne, towarzyszyt widzowi i rost razem z
nim, i ktory zaistnieje poza podziatami na teatr dramatyczny i lalkowy, teatr dla dorostych i
teatr dla dzieci, teatr instytucjonalny i teatr niezalezny. Marzyt mu si¢ teatr, z ktorym widz si¢

zaprzyjazni i t¢ przyjacielska relacj¢ podsycat w mtodziezy na wiele sposobow.

Torun-Warszawa, 13 marca 2017

Tekst wyktadu Mlody widz jako wspottworca teatru Jana Dormana, zaprezentowanego 13
marca 2017 r. w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego. Tekst powstal w ramach

projektu ,,Dorman. Archiwum Otwarte”.

23 ). Dorman, zeszyt: Mysli brulionowe: 18.10.1973, rekopis, Archiwum J. Dormana, Instytut Teatralny im. Z.
Raszewskiego.

24 ). Dorman, Repertuar dla dzieci i mlodziezy, sklejka: Ogolnopolski Osrodek Sztuki Poznan, 26.03.1985,
rekopis, Archiwum J. Dormana, Instytut im. Z. Raszewskiego w Warszawie.
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