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Zdarza si¢, ze wspdlczesny historyk sztuki znajduje inspiracje do ba-
dann w tekstach swoich poprzednikéw. Niekiedy podejmuje si¢ on odpo-
wiedzi na problemy badawcze pozostawione przez zalozycieli dyscypliny.
Ponizszy tekst dotyczy takiej whasnie sytuacji, w ktdrej po niemal 130 la-
tach od publikacji rozprawy doktorskiej Heinricha Wolfflina' - dzigki
rozwojowi technologii — mozemy odnie$¢ si¢ do stawianych przez niego
pytan, dotyczacych cielesnego zaangazowania w percepcje architektury. Jed-
nym z instrumentéw pozwalajacych rozwinaé¢ postulowang przez naukowca
psychologiczna historie sztuki jest okulografia®. Niniejszy tekst to zaledwie

1

H. Wolllin, Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur, Miinchen 1886, passin.
2 Jest to technika wykorzystywana miedzy innymi w psychologii, medycynie i mar-
ketingu do rejestracji ruchéw gatki ocznej oraz interpretacji pozyskanych w ten sposéb
danych. Najpopularniejsza metoda dokumentowania aktywnosci okoruchowej sa nagrania
wideo realizowane za pomocg specjalistycznych kamer. Ponizsze analizy wykonane zostaly
za pomocg tego typu sprzetu. Do opisu pozyskanych nagrai wykorzystuje si¢ dwie zasad-
nicze grupy wskaznikéw: fiksacje i sakady. Pierwszy parametr opisuje te obszary pldtna,
na ktérych wzrok badanego zatrzymywat si¢ najczedciej. Drugi pozwala nam wskazaé kie-
runki spojrzen oraz kolejno$¢, w jakiej widz przygladat si¢ dzietu. Zob.: P. Francuz, Ima-
gia. W kierunku neurokognitywnej teorii obrazu, Krakéw 2013, http://new.afterimagia.pl/
pickno/ (dostep: 26 VI 2016).
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przyczynek do dyskusji, a jego autor stawia sobie trzy cele. Pierwszym jest
pokazanie wszystkim zainteresowanym historykom sztuki, jak latwe jest
dzi$ nawigzywanie wspolpracy z reprezentantami dyscyplin Scistych. Prak-
tyczna wiedza z tego zakresu jest niezbedna tym, ktdrzy zgodnie z idea
Johna Oniansa chcieliby nazywaé si¢ neurohistorykami sztuki’. Drugi cel
to umiejetna — przydatna dla interpretatoréw sztuki — prezentacja zasad
prowadzenia wyzej wspomnianych badani okulograficznych w przestrzeni
muzealnej. Ostatni cel to zainicjowanie dyskusji na temat uzytecznosci ta-
kich analiz w przygotowywaniu i ewaluacji wystaw, katalogéw i materialéw
promocyjnych.

Tak sformulowane trzy watki ponizszego tekstu oddaja glebokie prze-
konanie autora o uzytecznosci badari empirycznych w ogéle (a okulogra-
fii w szczegdlno$ci) w rozwazaniach nad sztuka. Rzucajg one takze nieco
$wiatla na powracajaca do refleksji historii sztuki kategori¢ wizualnosci?,
rozumianej jako proces wzrokowego doswiadczenia dziela sztuki, i pytanie
o mozliwosci okreslenia jej zrédet i rzadzacych nia mechanizméw fizjolo-
gicznych.

Przedmiotem ponizszych rozwazan jest zrealizowany w lipcu 2016 roku
projekt Analiza okulograficzna wybranych dziet z wystawy , Malarstwo i rzez-
ba polska od 1945 do 2010 roku w zbiorach Muzeum Okregowego w Toru-
nin”. Warto zauwazy¢, ze jego realizacja nie bytaby mozliwa, gdyby nie po-
moc merytoryczna Piotra Szymanskiego® oraz kuratorki ekspozycji Anny
Kroplewskiej-Gajewskiej. Wyrazy wdziecznosci nalezg si¢ takze dyrektorowi
Muzeum Okregowego w Toruniu Markowi Rubnikowiczowi. Projeke finan-
sowany byt ze Stypendium Miasta Torunia w dziedzinie kultury®.

3 Zob.: J. Onians, Neuroarthistory: From Aristotle and Pliny to Baxandall and Zeki,
Yale 2007; J. Onians, European art: a neuroarthistory, Yale 2016, passim.

4 Zob.: A. Le$niak, Obraz plynny, Krakéw 2010; G. Didi-Huberman, Przed obrazem.
Pytanie o cele historii sztuki, Gdansk 2011, passim.

5 Zob. informacj¢ biograficzna pod adresem: http://www.ie.wsg.byd.pl/userfiles/files/
Biogramy/Szymanski%20Piotr,%20dr.pdf (dostep: 26 VI 2017).

¢ Umowa stypendialna nr 12/2016.
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[M/%'mcja

Historia metodologii historii sztuki dostarcza nam licznych przy-
ktadéw wykorzystywania w interpretacjach dziet plastycznych metod za-
czerpnietych z dyscyplin takich jak: psychologia, medycyna czy nawet fi-
zyka’. Jednym z najbardziej uznanych reprezentantéw takiego podejscia byl
Heinrich Wolfllin, keéry postulowat utworzenie psychologicznej historii
sztuki. W swojej dysertacji doktorskiej staral sic odpowiedzie¢ na pyta-
nie: ,jak to jest mozliwe, ze formy architektoniczne sa zdolne wplywa¢
na emocje i nastroje?”® Ponadto zastanawial sie, jaka jest relacja miedzy
wykorzystywanymi do opisania architektury przymiotnikami ,wspaniate”,
~ghupie”, ciezkie”, ,gtadkie” a sifami fizycznymi, takimi jak cigzenie, spre-
zysto$¢, grawitacja, $ciskanie itp. Teoria WolfHlina — o cielesnym odbiorze
sztuki — obejmowala takze refleksj¢ nad dynamikg form architektonicz-
nych, tak zwanym ruchem liniowym, co stato si¢ bezposrednia inspiracja
do realizacji badan opisanych w niniejszym artykule. Stynny wiedenczyk
pisat co nastgpuje: ,,Historyczna psychologia, a raczej psychologiczna histo-
ria sztuki, powinna by¢ zdolna do mierzenia (z duza precyzja) ruchu linio-
wego. Doszlaby wtedy do wniosku, ze postgp (przyspieszenie) pojawia sie
zawsze najpierw podczas percepcji dekoracji (architektonicznej)™. Wolflin
w charakterystyczny dla siebie sposdb nie doprecyzowal swoich wypowie-
dzi. Z powyzszego cytatu mozemy tylko domniemywa¢, ze mial na mysli
ruch pojedynczej osoby w przestrzeni architektonicznej albo ruchy gatki

ocznej, wystawionej na dzialanie elementéw artykulacji gotyckiego wnetrza.

7 Zob.: W. Morgenthaler, Ein Geisteskranker als Kiinstler (Adolf Wolfli), Bern 1921,
passim; T. W. Danzel, Die Anfange der Schriff, Leipzig 1912, passim; M. Verworn, Zur
Pschologie der primitiven Kunst, Jena 1917, passim; Prace artystéw oblgkanych, ,Tygodnik
Hustrowany”, XLII, 1900, nr 6, s. 118; H. Prinzhorn, Bildnerei der Geisteskranken Ein Bei-
trag zur Psychologie und Psychopathologie der Gestaltung, Berlin 1922, passim; R. P. Taylor,
A. P. Micolich, D. Jonas, The construction of Jackson Pollock’s fractal drip paintings, ,Leo-
nardo”, XXXV, 2002, nr 2, s. 203.

8 H. Wolfflin, op. cit., s. 2.

> Ibidem, s. 29.
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Bez wzgledu na to, jakie byto owo wyjsciowe zatozenie WolfHlina, jego re-
fleksja byla niezwykle celna. Okazalo si¢ bowiem, ze za pomoca wspdlczes-
nych mobilnych urzadzen okulograficznych'® mozliwe jest (przynajmnie;
teoretycznie) sprawdzenie intuicji znanego historyka sztuki co do fizykal-
nego odczuwania artystycznego opracowania architektury wnetrza i wagi
tego czynnika w analizach prowadzonych w ramach dyscypliny. Dla autora
niniejszego tekstu powyzsze konstatacje staly si¢ inspiracja do poszukiwan
w zakresie wykorzystania badan okulograficznych do analiz i interpretacji
dziet sztuki w ogdle.

CDAxLngrqfiz w historid sztukd

Cho¢ inspiracja autora niniejszego tekstu brala poczatek w stwier-
dzeniach jednego z najznakomitszych przedstawicieli historii sztuki, to
pytanie badawcze, zaledwie zarysowane przez Wolfllina, nalezalo osadzi¢
w nowym, empirycznym kontekscie. Pierwsza pobiezna analiza Zrddel wy-
kazata, ze okulografia interesuje historykéw sztuki bardziej niz mogtoby si¢
wydawaé!!. W niniejszym tekscie ogranicze si¢ tylko do dwéch najbardziej
znaczacych dla rozwoju tego typu badan nazwisk — polskiego psychologa
Piotra Francuza'? oraz historyka sztuki i szefa Lab for Cognitive Research

12 Specyfikacja urzadzenia Tobii pro glasses 2, https://www.tobiipro.com/siteassets/

tobii-pro/quick-start-guides/tobii-pro-glasses-2-quick-start-guide.pdf/?v=2 (dostgp: 26 VI
2017).

1" Zob.: E. Bachta, R. J. Stein, S. Filippini-Fantoni, T. Leason, Evaluating the Prac-
tical Applications of Eye Tracking in Museums, Museums and the Web 2012 Conference,
Indianapolis Museum of Art 2012, http://www.museumsandtheweb.com/mw2012/pa-
pers/evaluating_the_practical_applications_of_eye_t (dostep: 26 VI 2017); R. Rosen-
berg, C. Klein, The moving eye of the beholder. Eye tracking and the perception of paint-
ings, red. J. P. Huston, M. Nadal, . Mora, Art, aesthetics and the brain, Oxford 2015,
s. 79 n; S. Milekic, Gaze-tracking and museum. Current research and implications, red.
J. Trant, D. Bearman, Museums and the Web 2010, Toronto 2011, http://www.museum-
sandtheweb.com/mw2010/papers/milekic/milekic.heml (dostgp: 26 VI 2017).

2= Zob. biogram i dorobek pod adresem: http://www.kul.pl/piotr-francuz,art_2731.
heml (dostep: 26 VI 2017).
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in Art History: CReA - Raphaela Rosenberga'®. Ogélna wiedza na temat
dorobku tych dwéch naukowcdw jest niezbedna, aby zrozumieé ideg prze-
prowadzonego w Muzeum Okregowym w Toruniu dzialania.

Francuz w swojej ksiazce Imagia. W kierunku neurokognitywnej teorii
obrazu™ prébuje odpowiedzie¢ na pytanie o to: ,Czy aktywnosé okoru-
chowa, towarzyszaca przezyciu estetycznemu (operacyjnie zdefiniowanemu,
jako swobodne ogladanie obrazéw) rézni si¢ od aktywnosci okoruchowej
podczas wydawania sadéw estetycznych?”. Nie wchodzac w szczegdly eks-
perymentu, warto zwréci¢ uwage, ze uczony w swoich rozwazaniach nie
zadaje pytan z zakresu historii sztuki. Skupia si¢ on gléwnie na estety-
ce i procesie wydawania sadu. Jego badania obejmowaly 24 uczestnikdw.
Byta to pierwsza w Polsce préba wykorzystania narzedzi okulograficznych
do analizy malarstwa'®. Dla niniejszego artykulu istotne beda jednak inne
kwestie, gléwnie te zwiazane z metoda, jaka si¢ postugiwal.

Badania Francuza cechowaly si¢ wysokim poziomem standaryza-
cji, przejawiajacej si¢ w ujednoliceniu reprodukeji pod wzgledem forma-
tu oraz faktury. W taki sposéb opisuje on procedure doboru dziel: ,Na
prosbe skierowana do kierownictwa Muzeum otrzymalem zestaw ponad
50 wysoko rozdzielczych reprodukcji obrazéw, ktére zostaly wybrane przez
pracujacych w muzeum historykéw sztuki, jako najbardziej wartosciowe.
Obrazy te zostaly namalowane w XVI, XVII i XVIII wicku i wszystkie
przedstawialy co najmniej jedna osobe. Po odrzuceniu kilkunastu obrazéw
ze wzgleddéw technicznych lub tych, na ktérych znalazly si¢ znane postaci,
na przyklad krdl Jan III Sobieski, ostatecznie zdecydowatem si¢ na 32 re-
produkeje. Obrazy te zostaly umieszczone na szarych planszach i wyréwna-

ne ze wzgledu na wysokos¢, niezaleznie od ich rzeczywistych wymiaréw”".

3 Zob. biogram i dorobek pod adresem: https://kunstgeschichte.univie.ac.at/ueber-

-uns/mitarbeiterinnen/professoreninnen/rosenberg-raphael/ (dostgp: 26 VI 2017).
14 P, Francuz, op. cit.
5 Ibidem.
!¢ P. Francuz dookre$la swoje badania, formulujac nastgpujacy cel: ,Ustalenie, czy
i jakie sg réznice miedzy wskaznikami okoruchowymi podczas ogladania obrazéw klasy-
fikowanych przez osoby badane jako pigkne i jako niepigkne (to nie znaczy brzydkie, ale
nienalezace do kategorii obrazéw pigknych)”: ibidem.
7 Thidem.
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Jednolity charakter miata takze przestrzen, w ktérej prezentowano wyzej
wymienione ,bodzce” — w akustycznie izolowanym studiu. Tak zaprojekto-
wane badanie nasuwa pytanie o wiarygodnos$¢ analiz laboratoryjnych, ktére
niemal catkowicie wyabstrahowuja dzieto i redukuja je do zdigitalizowane;j
reprodukgji. Przeciez niemal intuicyjnie mozemy stwierdzi¢, ze czyms zu-
petnie innym jest ogladanie tréjwymiarowego dzieta sztuki umieszczonego
w konkretnej realnej przestrzeni, a czym innym patrzenie na ekran kom-
putera ustawionego w dzwickoszczelnym studiu. Wykorzystanie mobilnego
okulografu w badaniu realizowanym w przestrzeni Muzeum Okregowego
w Toruniu mialo na celu oddanie warunkéw maksymalnie zblizonych do
»naturalnego” ogladu ekspozycji.

Kwestia uchwycenia réznicy miedzy percepcja dziel malarskich
w przestrzeni laboratoryjnej i muzealnej zajmuje si¢ takze Raphael Rosen-
berg'®. W jednym z realizowanych przez siebie projektéw pyta on o to,
jaka jest réznica mi¢dzy nie$wiadomym procesem ogladu oryginalnego
dzieta sztuki w przestrzeni muzealnej a percepcja reprodukeji wyswietlo-
nej na ckranie laboratoryjnego komputera. Jak dotad, nie opublikowano
zadnych szczegdtowych wynikéw tych badan, nasze informacje beda zatem
bazowa¢ na danych zawartych na stronie projektu oraz na kilku wystapie-
niach konferencyjnych.

Innowacyjnos¢ podejscia Rosenberga opiera si¢ na dwéch techno-
logicznych elementach. Pierwszym jest prototypowy, niewymagajacy ka-
libracji okulograf, dajacy mozliwo$¢ rejestracji aktywnosci okoruchowe;j
bez wiedzy badanego. W praktyce polega to na tym, ze w Kunsthisto-
risches Museum w Wiedniu ustawiono $cianke gipsowa z oknem, przez
ktére mozna bylo oglada¢ dzielo. Gdy zwiedzajacy przechodzit dalej, na-
granie owego »ogladu” bylo juz wykonane, a jedyng $wiadoma decyzja wi-
dza bylo wyrazenie zgody na wykorzystanie zarejestrowanego materiatu.
Drugim elementem byto udoskonalane przez pracownikéw laboratorium
oprogramowanie, pozwalajace uzyskaé nie tylko ,standardowe” dane sta-

tystyczne, ale takze parametry interesujace historykéw sztuki. W efekcie
ysty P y )3 y

18

2017).

Https://kunstgeschichte.univie.ac.at/en/forschungsprojekte/crea/ (dostep: 26 VI
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przebadano 800 uczestnikéw z 58 krajow'”. W obecnej chwili pozostaje
nam tylko czeka¢ na wnioski plynace z opracowania wynikéw badan prze-
prowadzanych na tak licznej grupie.

Oba zaprezentowane programy badawcze dowodza, jak palacym
problemem jest stworzenia mozliwie wiarygodnej i odpowiadajacej realiom
naturalnego ogladu dzieta metody prowadzenia badan okulograficznych.

Wspdlpraca, metoda, ﬁmdmze

Kolejnym krokiem w celu realizacji projektu bylo pozyskanie urza-
dzenia oraz eksperta, ktéry bedzie uczestniczyt w tworzeniu metody re-
jestracji materiatu. Dzigki uprzejmoéci Fundacji Artystyczno-Badawczej
om - organizmy i maszyny w kulturze®, do wspélpracy udato si¢ pozy-
ska¢ dyrektora Pracowni Neuropsychologii i Uzytecznosci Wyzszej Szkoty
Gospodarki w Bydgoszczy dr. Piotra Szymariskiego. Dysponowat on mo-
bilnym okulografem Tobi Glasses 2 oraz wyrazil ch¢¢ wspéidziatania z hi-
storykiem sztuki zainteresowanym aktywnoscig okoruchowsg. Okazalo si¢
jednak, ze eksperymenty z wykorzystaniem tego rodzaju sprze¢tu wyma-
gaja pozyskania odpowiednich $rodkéw. Jedli czytelnik (szczegélnie histo-
ryk sztuki) uwaza, iz kwestia ta powinna mie¢ charakter zaledwie wzmian-
ki w przypisie, to nic bardziej blednego. To wiasnie Zrédlo finansowania
bylo jednym z gtéwnych czynnikéw decydujacych o miejscu realizacji ba-
dania. W efekcie pozyskania $rodkéw w ramach Stypendium Miasta Toru-
nia w dziedzinie kultury nawigzali$my wspéiprace z Muzeum Okregowym
w Toruniu. Nagranie materialu odbywalo si¢ w przestrzeni wystawy Ma-
larstwo i rzezba polska od 194S do 2010 roku w zbiorach Muzeum Okre-
gowego w Toruniu. Znajac juz lokalizacj¢ oraz mozliwosci sprzetu, sfor-
mutowali$my nast¢pujace pytanie badawcze: ,Czy analizy okulograficzne
moga by¢ uzyteczne dla badaczy sztuki?” Tak postawiony problem wyma-

" H. Brinkmann, M. Thalwitzer, Measuring art perception in the museum, abstrake w:

2nd Conference on Empirical Methods in Art History and Visual Studies, 25-26 sierpnia
2016, hteps://artandscience.univie.ac.at/2016/abstracts/ (dostep: 26 VI 2017).
2 hteps://www.funom.org/ (dostgp: 26 VI 2017).
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gal ustalania odpowiedniej metody. W toku jej tworzenia natrafilismy na
szereg trudnosci dotyczacych charakteru przestrzeni wystawy oraz specyfiki
poszczeg6lnych bodzcéw. Zrezygnowalismy z opisywanej przez Francuza
standaryzacji. Dotyczylo to zaréwno wymiaru formatu dzieta, jak i tech-
niki wykonania. Kwestia otwarta pozostawata takze liczba uczestnikéw*
oraz sposob ich doboru. Finalnie do udzialu w badaniu zaprosilismy jede-
nascie 0s6b o duzym zréznicowaniu wicku* i kompetencji*. Niestety, na
skutek awarii sprz¢tu do wykorzystania nadawal si¢ material zebrany od
dziewi¢ciorga widzéw?'. Przed kazda rejestracja badany otrzymywal naste-
pujaca instrukeje: ,W sposéb swobodny i nieskrepowany czasowo obej-
rzy ekspozycje Malarstwo i rzezba polska od 194S do 2010 roku w zbio-
rach Muzeum Okregowego w Toruniu’. Po zakoniczeniu zwiedzania kazdy
proszony byl o wypelnienie ankiety zawierajacej szes¢ pytan dotyczacych:
wieku, zawodu, czgstotliwosci odwiedzania muzeum, poziomu zaintereso-
wania malarstwem, wybranego przez nich dzieta oraz poziomu komfor-
tu noszenia okulografu®. Ze wzgledu na brak szerszej literatury na temat
podobnie zaprojektowanych analiz uznalismy badania za pilotazowe, stu-
zace zebraniu danych dla dookreslenia prakeyki realizacji badan okulogra-
ficznych w przestrzeni ekspozycyjnej. Gléwnym argumentem za publikacja
ponizszych wynikéw jest mozliwa — dzigki ewentualnej dyskusji — weryfi-
kacja uzytecznosci uzyskanych danych z okulografu w prakeyce tworzenia
i ewaluacji ekspozycji muzealnej. Wszelkie metodyczne wnioski dotyczace
realizacji tego rodzaju badan stang si¢ trescig odrebnego artykutu, zawie-
rajacego takze uwagi technologiczne.

2t K. Pernice, J. Nielsen, How to conduct eyetracking studies?, s. 19 n., https://www.nn

group.com/reports/how-to-conduct-eyetracking-studies/ (dostep: 26 VI 2017); A. Du-
chowski, Eye tracking methodology. Theory and practice, London 2007, s. 157 n.

2 W badaniu wziely udzial cztery kobiety i pieciu mezczyzn, ich $rednia wicku to
30,1; najmlodszy uczestnik miat 9 lat, najstarszy 53.

2 Sredni poziom zainteresowania malarstwem w skali 0-9 w badanej grupie wy-
nidst 6.

# Pierwsza awaria byla wynikiem roztadowania baterii po ponad 45-minutowym cza-
sic ogladania wystawy. W drugim przypadku badany przypadkowo wylaczyt urzadzenie.

»  Przeprowadzona ankicta wskazuje, ze 1 na 9 0séb deklarowata, iz okulary przeszka-

dzaly w ogladzie szczegdtéow dzieta.
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Trzy Zrédia mfovmac]c

W wyniku przeprowadzonego badania pozyskaliémy ponad 270 mi-
nut nagran, ktére po zmudnym procesie opracowywania, daly nam trzy
rozne zrédla informacji na temat ogladu dzieta sztuki. Nalezaly do nich
dane statystyczne, mapy uwagi (beatmaps) oraz Sciczki spojrzen (gaze
plors)*. Aby ocenié uzyteczno$¢ przeprowadzonych badan w kontekscie
historii sztuki i muzeologii, musimy zapoznaé si¢ ze wszystkimi trzema
parametrami.

Dane statystyczne (tabela 1) generowane przez oprogramowanie obej-
muja wiele réznych parametréw® pozwalajacych opisa¢ i zrozumieé akeyw-
no$¢ okoruchows poszczegélnych uczestnikéw. Ze wzgledu na pilotazowy
charakter badania, postanowilismy jednak wybra¢ tylko jedng zmienna, keo-
ra wydawala si¢ nie budzi¢ kontrowersji. Chodzi mianowicie o usrednio-
ny globalny czas ogladu kazdego z obrazéw. Informacja ta pozwolita nam
wytypowa¢ te dziefa, na ktdre patrzono najdiuzej. Warto w tym miejscu
podkresli¢, ze nie wiemy dokladnie, dlaczego jedne ptétna byly ogladane
dtuzej, a inne krécej. Z pewng dozg ostroznosci mozemy uznaé ten para-
metr za ,wskaznik zainteresowania nim [dzielem] lub wskaznik trudnosci
w uzyskiwaniu jednoznacznej o nim informacji percepcyjnej”®. W tak za-
projektowanym badaniu musimy uzna¢ dziatanie réznych czynnikéw, keé-
re nie wystgpuja podczas ,stacjonarnych” analiz okulograficznych. Istotny
moze by¢ tutaj poziom zmeczenia uczestnikéw, majacych do wyboru czte-

% Wszystkie wymienione informacje pozyskiwane byly za pomoca oprogramowania

Tobii pro glasses analyzer.

¥ Dane obejmuja takie zmienne jak: interval duration, interval start, AOI time to first
fixation, AOI total visit duration, AOI total visit duration (include zeroes), AOI average vi-
sit duration, AOI visit count, AOI visit count (include zeroes), AOI total fixation duration,
AOI total fixation duration (include zeroes), AOI average fixation duration, AOI fixation
count, AOI fixation count (include zeroes), percent fixated. Wszystkie powyzsze parametry
opisane sg szczegdlowo w Tobii pro glasses analyzer user’s manual.

#  P. Francuz, op. cit.
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ry sale ekspozycyjne, zwierajace 76 obrazéw oraz 19 rzezb®. Inng zmien-
ng jest format dzieta, ktéry w przypadku badan laboratoryjnych jest ujed-
nolicony. W przestrzeni muzeum uczestnicy mieli do czynienia z pracami
o réznych rozmiarach. Nie bez znaczenia jest takze faktura poszczegdlnych
przedstawien. Nagrania dowiodly, ze jedli duke pedzla odznaczat si¢ wy-
raznie lub do ptétna przyklejone byly obickty tréjwymiarowe, uczestnicy
sktonni byli oglada¢ je z kazdej strony, co przyczynito si¢ do wydluzenia
czasu ogladu prac na przyktad: Tadeusza Kantora, Jonasza Sterna i Tadeu-
sza Brzozowskiego. Kolejnym czynnikiem jest tak zwana trasa zwiedzania.
Pomimo ze przed wejéciem na wystawe znalazta si¢ szczegélowa instruk-
cja, uczestnicy przemieszczali si¢ w dogodny dla siebie sposéb, wige kolej-
no$¢ ogladu byta inna niemal dla kazdego. Ostatnim waznym czynnikiem
majacym wplyw na éredni czas ogladu byl fake, iz uczestnicy, przyglada-
jac si¢ okreslonemu plétnu, czgsto przenosili wzrok na obraz wiszacy obok.

Drugim elementem, dzicki ktéremu mozemy dowiedzied si¢ czegos
o sposobie patrzenia na piétno, sa mapy uwagi. Najprosciej mozemy je
zdefiniowa¢ jako graficzna reprezentacje tych obszaréw obrazu, na keérych
najczesciej skupial si¢ wzrok widza. Innymi stowy, pola zaznaczone na czer-
wono i pomaranczowo to te obszary, w ktérych okulograf zanotowat naj-
wickszg aktywnos¢ okoruchowa uczestnika badania. Miejsca te nazywa si¢
réwniez obszarami najwigkszego zainteresowania (area of interest, AOI).
Moga one wskazywaé na ,wzrost trudnosci w rozpoznaniu przedstawio-
nych na obrazie rzeczy albo szczegdlng waznos¢ tego obszaru dla uchwy-
cenia sensu calej sceny. Im mniejszy jest obszar zainteresowania wyznaczo-
ny przez liczbe i zaggszczenie punktéw fiksacji, tym bardziej dociekliwe
i ukierunkowane jest przeszukiwanie tego pola. I przeciwnie, im bardziej
rozproszone s3 punkty fiksacji rozmieszczone na niewielkim obszarze, tym
mniej ukierunkowane jest jego ogladanie™.

¥ Wielu uczestnikéw poswiecato duzo uwagi obicktom tréjwymiarowym, jednak ze

wzgledu na problemy w tworzeniu statystyk tego rodzaju dziel zostaly one pominiete
w niniejszym artykule. Kwestia zglebienia problemu aktywnosci okoruchowej podczas
ogladu rzezby jest zadaniem na przysztosé.

3 P. Francuz, op. cit.
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Ostatnim zrédlem informacji byly tak zwane $ciezki spojrzen (gaze
plot), czyli graficzna reprezentacja trajektorii ogladu (sakad) poszczegélnych
obrazéw. Z prezentowych ponizej wizualizacji mozemy wyczyta¢ trzy istot-
ne zmienne dotyczace porzadku patrzenia na dzieto. Pierwsza dotyczy ko-
lejnosci, w jakiej uczestnicy badania przenosili wzrok z jednego fragmentu
obrazu na inny. Warto$¢ ta wyrazona jest za pomoca cyfry umieszczone;
w okregu. Druga to czas fiksacji — im wigkszy jest dany okreg, tym diuzszy
byt czas ogladu danego fragmentu. Trzeci element dotyczy uczestnikéw ba-
dania, ktérych mozemy rozpozna¢ dzigki réznym kolorom linii i okregéw
umieszczonych na Sciezce spojrzen.

Ojo’ﬁw WwHLoskL ( propozycle

Wiszystkie opisane powyzej zmienne postuzyly do analizy ekspozycji.
Na jej podstawie wskazemy te elementy badania okulograficznego, ktére
moga okaza¢ si¢ uzyteczne dla kuratoréw, muzealnikéw oraz twércéw ka-
talogéw. Pozyskane dane statystyczne postuzyly nam do stworzenia ran-
kingu 10 dziet ogladanych najdtuzej. Warto jeszcze raz podkresli¢, ze dugi
czas ogladu nie musi by¢ réwnoznaczny z tym, ze dana praca podobala si¢
bardziej niz inne. Réznice migdzy poszczegdlnymi obrazami w rankingu
byly niewielkie, od 0,2 sekundy do okolo 1 sekundy. Znacznie wigksza
rozpigtoscia charakteryzowat si¢ spis wszystkich 76 zauwazonych dziet. Na
najkrécej ogladang prace Jana Berdyszaka Obraz koncentrujgcy LX patrzo-
no $rednio 2,20 sekundy, na zwycigskich Maturzystéw natomiast 20,87 se-
kundy (tabela).

Tabela 1. Ranking 10 najdluzej ogladanych dziet

Czas . . . .
Lp. ogldu (5 Nazwisko Imi¢ Tytut Rok | Podloze | Technika
1 20,87 Anna Alina | Giintner Maturzysci 1961 | plétno olej
2 19,22 Tadeusz Brzozowski | Fawory 1966 | plotno olej
3 18,24 Tadeusz Kantor Multipart 1970 | plotno technika
whasna
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Tabela 1. Ranking 10 najduzej ogladanych dziet (cd.)

Czas . . . .
Lp. ogldu (5 Nazwisko Imi¢ Tytut Rok | Podloze | Technika

4 17,78 Andrzej | Widblewski | Rozstrzelanie | 1948 | plémo | olej
5 17,57 Zdzistaw | Beksinski Bez tytutu 1973 | deska olej

. . Martwa , .
6 17,31 Zbigniew | Makowski Natura 1974 | plotno olej
7| 17,00 Jonasz Stern Chuwila $wiatla | 1973 | ploto | olej, kosci
8§ 11683 Stanistaw | Borysowski | Graftka K. B. | 1971 | papier | mieszana
9 16,51 Lukasz Korolkiewicz Miestkaricy 1980 | plotno olej
Sodomy

10 |1648 Tadeusz | Dominik | Kompozyja | 1963 plya olej

piléniowa

Dysponujac tego typu danymi, mozemy zapytaé o to, czy beda one uzytecz-
ne dla interpretatordéw sztuki. Zasadne wydaje si¢ odniesienie owych badan
do idei muzeum partycypacyjnego (participatory museum) Niny Simone®.
Badaczka rozumie funkcje muzeum jako ,miejsce, w ktdrym goscie i insty-
tucja mogg tworzy¢, dzieli¢ si¢ i taczy¢ ze soba tresci. Tworzenie oznacza,
ze widzowie wprowadzaja swoje whasne idee, obiekty i kreatywne zacho-
wania w przestrzen instytucji, ktéra odpowiada im tym samym. Dzielenie
oznacza, ze ludzie dyskutuja, zabieraja do domu, remiksujg i redystrybuuja
zar6wno to, co widza, jak i to, co robig podczas wizyty. Laczenie oznacza,
ze uzytkownicy nawiazuja kontakt z innymi ludZmi — personelem i odwie-
dzajacym — ktérzy dzielg si¢ z nimi swoimi zainteresowaniami™. Jedli przyj-
miemy ten sposob myslenia o celach instytucji muzealnej, to okaze sie, ze
badania okulograficzne moga rozszerzy¢ - i tak pojemna juz — ide¢ mu-
zeum partycypacyjnego; gtéwnie za sprawa udzialu widzéw w doborze
i uporzadkowaniu dziet. Dzigki przedstawionemu powyzej rankingowi zy-

3t N. Simon, The participatory museum, Santa Cruz 2010, http://www.participatory-

museum.org/preface/ (dostgp: 26 VI 2017).
2 Ibidem.
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skujemy informacje, wprost od odbiorcéw, ktdre z prezentowanych prac wy-
magaja dluzszego ogladu, co by¢ moze jest rdownoznaczne z tym, ze s3 one
dla widza ciekawsze lub trudniejsze w odbiorze niz inne. Takie podejscie
wymaga oczywiscie doprecyzowania w kolejnych badaniach, na wigkszych
grupach uczestnikéw, oraz odpowiedniej metody. Pamietajmy jednak, ze ni-
niejszy tekst ma charakter przyczynkowy, zatem dopuszczalne jest w nim
sygnalizowanie zaréwno trudnosci wystepujacych podczas realizacji badan,
jak i ewentualnego zastosowania ich wynikéw. Proponowana przez nas per-
spektywa otwiera dyskusje nad arbitralng rolg kuratora w wartosciowaniu
dziel. Dzi§, w wigkszosci przypadkéw, nie ma wyraznej korelacji pomiedzy
dzielami, kt6re s3 ,najwazniejsze” na przyklad w danej galerii, a tymi, ktére
moga by¢ cickawe z punktu widzenia widza. Interesujace w tym kontekscie
s3 odpowiedzi, jakich udzielali uczestnicy na pytanie: ,Ktére dzieto naj-
bardziej Ci si¢ podobato. Nie musisz podawa¢ tytutu, mozesz opisa¢ obraz
lub rzezb¢?” W ankietach pojawiajg si¢ tylko trzy obrazy sposréd dziesie-
ciu znajdujacych si¢ w rankingu, dwie osoby wskazaly Fawory, trzy dzieto
Beksinskiego, jedna dzielo Korolkiewicza.

Drugim interesujacym zrédlem informacji byly mapy uwagi. One
réwniez w oczywisty sposob wpisuja si¢ w zarysowang juz ide¢ muzeum
partycypacyjnego. Dzi¢ki nim uzyskujemy plynaca wprost od widza infor-
macj¢ o tym, ktdre fragmenty obrazu przyciagnely jego uwage. Dane wyda-
ja si¢ bardzo uzyteczne przy tworzeniu wszelkich opracowan dotyczacych
zaréwno wystawy, jak i poszczegdlnych dziel. Eatwo wyobrazi¢ sobie sy-
tuacje, w jakiej, cheac stworzy¢ dobry katalog, w opisach poszczegdlnych
prac akcentujemy te detale, ktére najwyrazniej odznaczyly si¢ na mapach
uwagi. Pomyst ten wydaje si¢ szczegélnie interesujacy w przypadku dziet
nieprzedstawiajacych, w ktérych trudno wybra¢ elementy szczegélnie istot-
ne (o ile sam twdrca tego nie zdefiniowat). Inng wazna informacja jest to,
jak czgsto uczestnicy przygladali si¢c ramie. Okazuje si¢, ze jest to wazny
percepcyjnie element dziefa i powinien by¢ ujmowany we wszelkich jego
reprodukcjach — na przyklad w katalogach wystaw. Zamieszczone ponizej
fotografie wykonane zostaly w taki sposob, aby maksymalnie odwzorowaé
obraz, jaki mieli przed oczami widzowie. Warto rozwazy¢, czy takie pre-
zentowanie dziefa nie jest blizsze naturalnemu postrzeganiu, a zatem lepsze

niz zestandaryzowane reprodukcje dostgpne w tworzonych wspélczesnie
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opracowaniach. Wspomniane ,mapy” daja nam takze zindywidualizowana
informacj¢ o elementach wymagajacych szczegétowego opisu. S one wigc
wskazdwka pozwalajaca lepiej komponowa¢ tekst komentarzy na temat da-
nej pracy, keory w efekcie bedzie bardziej przystepny dla czytelnika.

Ostatnim, trzecim elementem pozwalajacym lepiej zrozumieé pro-
ces percepcji malarstwa sg $ciezki spojrzen. Dzigki nim mozemy pozna¢d
wzorzec ogladu dzieta. Parametr ten moze by¢ uzyteczny, jedli bedziemy
chcieli sporzadzi¢ na przyklad opis obrazu lub przygotowa¢ jego filmowa
prezentacje. Nalezy jednak pamigta¢, ze prowadzone badania wskazaly, iz
wzorce patrzenia poszczegdlnych uczestnikéw réznily sie. Trudno oceni¢
prawdopodobienistwo wskazania uniwersalnego schematu ogladu. W tym
celu nalezaloby zrealizowaé¢ badania na znacznie liczniejszej grupie. War-
to takze zadaé pytanie, czy poszczegélne $ciezki spojrzen méwia nam cos
o kompozycji obrazu. Wiemy, ze nie ma regularnej korelacji pomiedzy tra-
jektoria ogladu a wyznaczona przez historykéw sztuki osia kompozycyjna.
Badanie muzealne dowiodto jednak, ze sakady moga pokrywa¢ si¢ z odczu-
wanym intuicyjnie przez interpretatoréw ukladem kompozycyjnym. Uwi-
dacznia si¢ to zwlaszcza w przypadku $ciezki spojrzen natozonej na obraz
Beksinskiego.

Przeprowadzona w trakcie opisanych badan analiza pozwolita takze
na sformulowanie wnioskéw dotyczacych poruszania si¢ widza w przestrze-
ni ekspozycji. Okazalo si¢, ze pomimo umieszczenia informacji na temat
~wlasciwej” trasy zwiedzania, niemal kazdy z uczestnikéw podazat wilasng
droga. Interpretacja nagran wykazala, ze widzowie, patrzac na jedno dzielo,
czgsto przenosili wzrok na sasiedni obraz, czyli podswiadomie poréwnywa-
li te obiekty. Tego rodzaju poréwnywanie-zestawianie mogto mie¢ znaczacy
wplyw na odbiér poszczegdlnych dziet.

Kitka stow o wybramych obrazach

Aby zilustrowad, jak moze wyglada¢ analiza wykorzystujaca wiedze
plynaca z okulografii, przedstawimy dwa krétkie — niemal katalogowe —
studia, keére byly czescia raportu zlozonego na koniec realizacji stypen-
dium. Podkreslenia wymaga fake, iz jest to tylko wstep do szerszego opra-
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cowania, ktére prawdopodobnie znajdzie si¢ w przygotowywanej przez
autora niniejszego tekstu rozprawie doktorskiej.

1. Zdzistaw Beksinski, Bez tytutu, 1973, olej na plycie pilsniowe;j,
122 x 98 cm (il. 1-4). W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu,
nr inw. MT/M/860/N. Czas 17,57 s

O AUTORZE: Zdzistaw Beksinski urodzit si¢ w 1929 roku w Sano-
ku, zmart tragicznie w 2005 roku w Warszawie. W swojej bogatej twérczo-
$ci zajmowal si¢ fotografia, malarstwem i grafika komputerowa. Ukonczyt
studia inzynierskie z architektury na Politechnice Krakowskiej. Jego obra-
zy zachwycajg wytrwale cyzelowanymi detalami i doskonatym warsztatem.
Tematyka prac malarza wlasciwie od lat siedemdziesiatych byla niezmien-
na i mozna ja okredli¢ jako sztuke sennego marzenia lub sennej fantazji.
Jednoczesnie nalezy podkreslié, ze artysta dystansowat si¢ od tego typu
interpretacji. Méwil wprost, ze ,nie programuje obrazu z punktu widze-
nia poetyki onirycznej”. Z drugiej strony twierdzil, ze ,obraz jest czyms
niestychanie odleglym od jakiejkolwick realnej rzeczywistoéci. Przekazuje
rzeczywisto$¢ wyobrazong’. Kiedy tworzyl swéj ikoniczny styl, zarzucano
mu brak oryginalnosci. Dzi$ jest jednym z najlepiej sprzedajacych si¢ pol-
skich malarzy. Szczegély zycia prywatnego artysty ukazane zostaly w filmie
Jana Pawla Matuszyniskiego Ostatnia rodzina.

O DZIELE: Dzieta Beksinskiego nie poddajg si¢ prostej interpretaciji,
gléwnie za sprawa do$¢ hermetycznego uniwersum postaci i $wiatdw, jakie
tworzyl. Pochodzacy z tak zwanego okresu fantastycznego obraz ukazu-
je dwie postacie, ktorych gléwnymi, powtarzalnymi elementami sg twarze
o nierzeczywistym, niemal magicznym wygladzie. U stép postaci, stanowia-
cych 0§ kompozycyjna obrazu, umiejscowione zostaly przerazajace w swo-
im weryzmie koéci, czaszki i martwe ciala. Znaczenia przedstawionych
kreatur mozemy si¢ tylko domysla¢. Interpretacji nie utatwia takze brak
tytutu, co bylo swiadomym zabiegiem artysty. Beksinski chcial pozostawi¢
swojemu odbiorcy catkowita wolnos¢ interpretaci.

CYTAT: ,,Chociaz bym chodzit ciemna dolina, zta si¢ nie ulgkng, bo

ty jeste$ ze mng (zyciowe motto artysty).
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MAPA CIEPLNA: Wzrok ogladajacych obraz widzéw skupial sie
gléwnie na umieszczonej centralnie twarzy niewielkiej ukrzyzowanej po-
staci. W drugiej kolejnosci patrzono na glowe wyprostowanego stworzenia,
ubranego w strdj przypominajacy twarz.

KIERUNKI SPOJRZEN: Siatka kierunkéw spojrzen wydaje si¢ po-
krywaé z osiag kompozycyjna obrazu. Najwigksza zmiennos$¢ spojrzen oraz
najdtuzszy czas patrzenia odnotowujemy w miejscu, w keorym znajdujg si¢
dwie réwnowazace si¢ sylwetki. Widzowie w znikomym stopniu skupia-
li si¢ na elementach tla lub kosci.

DETALE: Aby zinterpretowaé twarze postaci przedstawionych na
omawianym obrazie, musimy odwota¢ si¢ do fantastycznej i metaforycz-
nej wyktadni artysty. W taki sposéb méwit on o ,,swoich twarzach™ ,Moje
twarze — moge chyba powiedzie¢ »moje«, gdyz stanowiag mdj ulubiony
motyw — majg twarz raczej jako pretekst, bo chodzi o »wariacje na te-
mat«”. Mozemy zatem sprébowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie, na jaki temat
s3 to wariacje. Przedstawienie to moze skojarzy¢ nam si¢ z ukrzyzowaniem
lub pasja. By¢ moze jest to jakas apokaliptyczna wizja sadu ostatecznego —
artysta czesto opowiadal o tym, jak wazng inspiracja byla dla niego religia.

2. Tadeusz Dominik, Kompozycja, 1963, olej na plycie pazdzierzo-
wej, 50 x 62 cm (il. 5-8). W zbiorach Muzeum Okr¢gowego w Toru-
niu, nr inw. MT/M/652/N. Czas 16,48 s

O AUTORZE: Tadeusz Dominik byt cenionym w Polsce i na $wiecie
malarzem, grafikiem i pedagogiem. Urodzit si¢ w 1928 roku w Szymano-
wie, zmart 2014 roku w Warszawie. Ukonczyl Akademi¢ Sztuk Pigknych
w Warszawie w pracowni Jana Cybisa. Trafil tam, jak sam to okredlat, z ,ka-
rabinem na ramieniu” prosto z frontu drugiej wojny, gdzie w okopach na-
uczyl si¢ szybko szkicowal i rysowaé otéwkiem. W 1988 roku uzyskat sto-
pient profesora sztuk plastycznych. Jego malarstwo kojarzone jest gléwnie
z intensywnym kolorem, ktéry w jego stynnych ogrodach stuzy jednoczesnie
jako kontur, perspektywa i $wiatlocien. Wielu nazywalo go kolorysta lub
postimpresjonista. Zbigniew Herbert przypisywal artyécie inspiracje sztuka
ludowa ,,w sensie [...] bardzo glebokiego zrozumienia rudymentéw tej sztu-
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ki, jej prostoty, swiezosci i witalizmu”. Na pewno duzy wplyw na twérczosé
Dominika mialy jego liczne podréze do USA, Francji i Afryki zachodniej.

O DZIELE: Kompozycja to dzielo przejéciowe w dorobku artysty.
Jest przykladem pracy, w ktérej — cho¢ dominuje kolor — znalezé mo-
zemy jeszcze kontur i $lady ksztaltéw. Obraz powstat krétko przed waz-
ng dla tworczodci artysty podréza do Afryki Zachodniej w 1964 roku,
gdzie dostrzegl ,wspaniata, pelna ekspresji nature i wszechobecne storice”
Prawdopodobnie pod wplywem tego do$wiadczenia barwa stata si¢ glow-
nym $rodkiem wyrazu w jego pracach. Dominik twierdzil, ze dzielo ma
swoje granice, jest zamknigte ramg i nie powinno si¢ poza nig wychodzié.
W Kompozycji widzimy centralng prostokatna parti¢ otoczona z czterech
stron szeroka bordiura, w ktdrej wyrdzni¢ mozemy 10 pdl. Niemal taka
sama kompozycje maja plétna z 1963 roku pt. Kompozycja z rysunkami
dzieci 1 Kompozycja w artystycznej ramie.

CYTAT: ,Sztuka to co$, co wyrasta ponad realno$¢... Jak gdyby sil-
nie dziala na czlowicka. To znaczy jest bogatsza od tego, co jest. I dziata
na wyobrazni¢ mocniej”. T. Dominik.

MAPA CIEPLNA: Badani najczgéciej skupiali wzrok na elemen-
tach centralnego prostokatnego pola. Niestety, bardzo trudno okresli¢, co
przedstawiaja kfadzione z duzym rozmachem warstwy bieli, czerni i oran-
zu. Interesujace wydaja si¢ miejsca fiksacji, ktére najczedciej pojawiaja si¢
na styku dwoch silnie kontrastujacych barw.

KIERUNKI SPOJRZEN: Siatka kierunkéw spojrzen jest gesta w ob-
rebie partii srodkowej przedstawienia. Oznacza to, ze patrzac wiasnie na
ten fragment, widzowie najczesciej zmieniali kierunki patrzenia. Ogélna
tendencja byta odsrodkowa, tzn. badani wodzili wzrokiem miedzy centrum
a zewngtrzng 10-polowa rama.

DETALE: Jak juz wspomniano, bardzo trudno odczyta¢ ledwo zary-
sowane ksztalty znajdujace si¢ w centralnej partii ptdtna. Zawartosci tego
obszaru mozemy si¢ tylko domyslaé, poniewaz krawedzie ewentualnych
postaci zostaly niemal catkowicie zredukowane do barwnych plam. Nieco
mniejszej transformacji ulegly figury znajdujace si¢ w prostokatnych polach
wokol partii centralnej. Jesli uwaznie przyjrzymy si¢ zlozonym z pojedyn-
czych pociagnie¢ ksztattom, dostrzezemy w nich postacie ludzkie o réznej

plci i zmiennym wolumenie. Charakteryzujg si¢ one réwniez mniejszym
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bogactwem kolorystycznym. Po wnikliwszej analizie okaze si¢, ze kazda
kwatera przedstawia osobna kameralng historie.

K W{/a

Powyzsze rozwazania wydaja si¢ bezsprzecznie dowodzié, jak duzy po-
tencjal maja badania okulograficzne w historii sztuki. Warunkiem koniecz-
nym do ich realizacji jest wszakze wspotpraca historykéw sztuki z badacza-
mi z innych dyscyplin. Co wigcej, wydaje sie, ze nie ma znaczenia, czy beda
one inspirowane przez klasykéw historii sztuki, czy pragmatyczne potrze-
by nauk scistych. Warto, aby$my dostrzegli, ze transdyscyplinarnos¢ i mul-
tikompetencyjno$¢ zawitata na powrédt do szeroko rozumianych badan nad
sztuka. Jednym z deklarowanych przez autora celéw niniejszego opracowa-
nia byla ,umiejetna” prezentacja wiedzy z zakresu okulografii. Autor moze
mie¢ tylko nadzieje, ze nie zabraklo mu wspomnianej umiejetnosci. Jesli jed-
nak dociekliwy czytelnik odczuwa niedosyt, to polecam zawarte w przypi-
sach opracowania i podreczniki. Niestety, realizacja ostatniego z zapowiada-
nych celéw nie jest mozliwa na etapie pisania niniejszego artykutu. To, czy
uda si¢ otworzy¢ w Polsce dyskusje na temat uzytecznosci okulografii w ba-
daniach sztuki, zalezy niemal wylacznie od czytelnikéw niniejszego tekstu.
Warto jednak podkredli¢, ze tego rodzaju refleksja obecna jest w réznych
miejscach $wiata juz od kilku lat. Jak juz wielokrotnie podkreslano, powyz-
sza analiza stanowi zaledwie przyczynek do szerszych rozwazan. Ponadto
jest to takze zaproszenie dla wszystkich badaczy zajmujacych si¢ okulografia
do okreslenia metodyki badan z wykorzystaniem urzadzert mobilnych w tak
trudnych przestrzeniach, jakimi sa muzea i galerie.

Hmtom@m%qetmc/«@z)nammm
— adwmission to descussion
— sunmmary

The article presents the results of eye tracking research conducted in The

District Museum of Toruit (Muzeum Okregowe w Toruniu), within the exhi-
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bition entitled Polish painting and sculpture from 1945-2010 in the collection of
the District Museum of Torurt (Malarstwo i rzetba polska od 1945 do 2010 roku
w zbiorach Muzeum Okrggowego w Toruniu) in July 2016. Its aim was to register
eyeball movements of eleven people whose task was to enjoy the exhibition with-
out any time limits. The experiment was to provide the answer to the question
about the usefulness of eye tracking to museology. The results turned out to be
a valuable point of reference for discussion. Despite the fact that the paper con-
stitutes a form of prolegomena to the topic, some noteworthy issues do indeed
appear, including: the question of what our strategy of viewing/looking at paint-
ings is, the problem of the viewer’s behaviour in a museum space, the usefulness
of eye tracking in preparing expositions, catalogues and guides. The project was
financed out of the budget of Toruri (President’s scholarship), conducted in co-

operation with The District Museum of Torun.



Ilwstracja 1
Zdzistaw Beksinski, Bez tytutu, 1973, olej na plycie pil$niowej, wym. 122 x 98 cm.
W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Fot. V. Kus, oprac. E. Kedziora



Ilwstracja 2
Mapa uwagi, Zdzistaw Beksiriski, Bez tyzutu, 1973, olej na plycie pil$niowej, wym. 122 x
x 98 cm. W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Fot. V. Kus, oprac. . Kedziora



Ilwstracja 3
Sciezki spojrzen, Zdzistaw Beksitiski, Bez tytutu, 1973, olej na plycie piléniowej, wym. 122 x
x 98 cm. W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Fot. V. Kus, oprac. . Kedziora



Ilwstracja ¢
Fragmenty wybrane na podstawie map uwagi, Zdzistaw Beksinski, Bez tytutu, 1973, olej

na plycie pil$niowej, wym. 122 x 98 cm. W zbiorach Muzeum Okre¢gowego w Toruniu.
Fot. V. Ku$, oprac. L. Kedziora



Ilwstracja §
Tadeusz Dominik, Kompozycja, 1963, olej na plycie pazdzierzowej, wym. 50 x 62 cm.

W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Fot. V. Kus, oprac. E. Kedziora



Ilwstracja 6
Mapa uwagi, Tadeusz Dominik, Kompozycja, 1963, olej na plycie pazdzierzowej, wym. 50 x
x 62 cm. W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Fot. V. Kus, oprac. E. Kedziora



Ilwstracja 7
Sciezki spojrzen, Tadeusz Dominik, Kompozycja, 1963, olej na plycie pazdzierzowej, wym.
50 x 62 cm. W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu. Fot. V. Kus, oprac. E. Ke-

dziora



Ilwstracja 8
Fragmenty wybrane na podstawic map uwagi, Tadeusz Dominik, Kompozycja, 1963, olej

na plycie pazdzierzowej, wym. 50 x 62 cm. W zbiorach Muzeum Okregowego w Toru-
niu. N. Fot. V. Kus, oprac. E. Kedziora







