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Wstep

Niedoszla rozprawa habilitacyjna Waltera Benjamina Zrédlo dramatu
Zatobnego w Niemczech' przez dtugi czas ignorowana, poza nielicznymi
wyijatkami, w srodowisku akademickim doczekata si¢ pod koniec XX
i poczatku XXI na catym $wiecie niezwykle intensywnej recepcji, kto-
ra sama w sobie zaslugiwataby na oddzielne opracowanie. Rozprawa
zawiera wiele watkéw szczegdtowych i opatrzona jest niezwykle her-
metycznym wstepem filozoficznym. O dziele tym pisatem juz w ksiazce
Antropologia mimesis®, odczytujac wybrane motywy przez pryzmat wy-
pracowanej przez Benjamina w latach trzydziestych koncepcji mimesis.
W niniejszym artykule sprobuje zinterpretowacd to dzieto w $wietle teorii
melancholii, odnoszac si¢ posrednio do ustalen szeroko pojetej psycho-
analizy (zwlaszcza jej twércy Zygmunta Freuda). Benjamin wypraco-
wuje wlasne pojecie melancholii w kontekscie analizy barokowego dra-
matu zatobnego, ktdre nie odsyta jak u Freuda jedynie do psychologii
indywidualnej, ale odnosi si¢ réwniez, a wlasciwie przede wszystkim
do psychohistorii, estetyki i teologii. W artykule pomine omdwienie

' W. Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego w Niemczech, przet. A. Kopacki, Warsza-
wa 2013.

2 R. Michalski, Antropologia mimesis. Studium mysli Waltera Benjamina i Theodora
W. Adorna, Wyd. Rolewski 2008.
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ewolucji znaczenia terminu , melancholia” w tradycji europejskiej. Za-
danie to zostato juz wykonane w szeregu opracowan, z ktorych szcze-
goblnie polecam dwa: rozprawe Saturn i melancholia®, ktéra bezposrednio
inspirowal si¢ sam Benjamin oraz ksiazke Jennifer Radden The nature
of melancholy*, zawierajaca syntetyczne omdwienie tej problematyki od
starozytnosci po wspolczesne interpretacje tego pojecia. W konstruk-
qji teoretycznej Benjamina melancholia wiaze sie z poetyka alegorii na
poziomie estetycznym i teologicznym. Obydwa poziomy odsylaja zas
do filozofii jezyka, ktorej podstawa jest osobliwa wyktadnia biblijnego
mitu o Adamowym rajskim jezyku imion i o katastrofie wiezy Babel. Ten
kontekst omowitem szczegdélowo we wspomnianej juz ksiazce®, dlatego
tutaj naszkicuje jedynie najwazniejsze tezy niezbedne dla zrozumienia
wywodow Benjamina. Niniejszy tekst zostanie uzupelniony drugim,
Scisle z nim powiazanym artykutem, ktory bedzie omawiat koncepcje
alegorycznosci. Pokaze w nim, w jaki sposob alegoreza zostaje zinter-
pretowana przez Benjamina jako jezykowa praktyka, ktora umozliwia
przezwyciezenie melancholii obezwladniajacej cate uniwersum baroko-
wego dramatu®.

Punktem wyijscia interpretacji zaproponowanej w niniejszym arty-
kule chciatbym uczynié¢ spostrzezenie Elizabeth Stewart, ktéra wskazu-
je, ze rozprawe Benjamina mozna odczytaé rowniez jako reakcje na dok-
tryne suwerennosci zaprezentowana przez Carla Schmitta’. Obydwaj
mysliciele wychodza od pesymistycznej diagnozy wspdtczesnosci, cho¢
ukazuja ja przy uzyciu réznych jezykdéw pojeciowych iinaczej rozkladaja
momenty krytyczne. Obydwaj fascynuja si¢ procesem sekularyzacji oraz
konsekwencjami rozpadu porzadku normatywnego, ktéry prowadzi do
anomii, chaosu i anarchii, a tym samym do wylonienia sie kruchego
i podatnego na zranienia ludzkiego zycia, Zycia pozbawionego jakiejkol-
wiek prawnej ochrony. Dla obydwu myslicieli grozba upadku oficjalne-
go tadu stawata si¢ szczegdlnie wyrazna w sytuacji kryzysu demokracji
parlamentarnej Republiki weimarskiej. Obydwaj byli wiec szczegdlnie
wyczuleni na moment katastrofy cywilizacyjnej, proponujac jednak inne
drogi wyjscia z tej sytuacji. Schmittiariska odpowiedzia na grozbe chaosu
byta koncepcja suwerena. Benjamin, piszac o baroku, dostrzegat analo-
gie miedzy sytuacja kryzysows, jaka zaistniata w XVII wieku, a stanem
wspotczesnego kryzysu polityczno-cywilizacyjnego. W okresie wojny

* R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia, Studia z historii, filozofii,
przyrody i medycyny, religii oraz sztuki, przet. A. Kryczynska, Krakow 2009.

* J.Radden, The nature of melancholy. From Aristotle to Kristeva, Oxford 2000.

® R. Michalski, Antropologia mimesis..., op. cit., s. 33-81.

¢ Tytut planowanego artykutu: Ocalenie z zatosci. Waltera Benjamina koncepcja ale-
gorii.

7 E. Stewart, Catastrophe and Survival. Walter Benjamin and Psychoanalysis, New
York 2010.
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trzydziestoletniej doszto do redefinicji pojecia wladzy suwerennej, daw-
ne teokratyczne rozumienie wladzy zastgpita idea monarchii absolutne;j.
Monarcha stawat sie¢ autokrata — byt ustawodawca, wykonawca ustaw
oraz najwyzszym sedzia, nie podlegat Zadnej kontroli i za swoje rzady
przed nikim nie byt odpowiedzialny. W monarchii absolutnej wtadza
zwierzchnia byta nieograniczona przez koscidt, stany i prawo. Uznawa-
no, ze wywodzi si¢ ona bezposrednio od Boga, stad struktura wtadzy
miata opiera¢ si¢ na fadzie boskim. Kierowat nim krol, bedacy symbo-
lem rozumu niedostepnego innym poddanym. W konsekwencji monar-
cha absolutny byt utozsamiany z panstwem (,, panstwo to ja”). Ta idea
monarchii absolutnej, ktéra zdaniem Benjamina znalazta swdj estetycz-
ny wyraz w niemieckim dramacie zalobnym, odpowiada idei suwere-
na, jaka zaprezentowat Schmitt w Teologii politycznej. Wedtug Schmitta
kazda epoka historyczna posiada wilasciwy dla niej metafizyczny obraz
Swiata. Jego struktura odzwierciedla si¢ w strukturze odnoszacej si¢ do
niego formy politycznej organizacji®. Wedlug Benjamina strukture meta-
fizycznego obrazu $wiata w czasach baroku oddawata melancholia, kto-
ra w skroconej formie reprezentowata zardwno stan umystu jednostek
zwiazanych z centrum wladzy (suweren, dworski intrygant, alegorysta),
jak i stan catego uniwersum do$wiadczany w skrajnych momentach in-
dywidualnej i zbiorowej historii (wojna, upadek wtadzy, melancholijna
kontemplagja, szalenstwo, meczenstwo etc.). Schmittianiski suweren to
ktos, kto decyduje o tym, czy wystapita sytuacja wyjatkowa, a zarazem
o metodach jej przezwycigzania’. Jego decyzja zawiesza caty dotychcza-
sowy porzadek prawny, wprowadzajac nowy tad dla ocalenia instytucji
panstwa. Jednakze suwerenna wiladza, jak pisze czotowy teoretyk prawa
trzeciej Rzeszy ,[...] nie jest wcale monopolem stosowania przymusu ani
monopolem panowania, lecz doktadnie wytacznoscig na podejmowanie
ostatecznych decyzji [...] i paradoksalnie wladza nie potrzebuje prawa,
by ustanowi¢ porzadek prawny”'’. Schmitt przyjmuje, Ze istotne pojecia
z zakresu nauki o panstwie stanowia zsekularyzowane pojecia teolo-
giczne. ROwniez Benjamin doszukuje si¢ ukrytych zrodet teologicznych
w $wieckich pojeciach, ktdre jednak definiuja, jego zdaniem, nie tylko
wymiar prawno-polityczny, ale rowniez obszar dyskursu estetycznego
(piekno, symbol, aura, $wieckie o$wiecenie etc.).

Wedtug Schmitta stan wyjatkowy zarzadzany przez suwerena ma
analogiczne znaczenie jak cud w naukach teologicznych''. Boska in-
gerencja w bieg ludzkiej historii, odrzucana przez oswieceniowych

8 C. Schmitt, Teologia polityczna, w: idem, Teologia polityczna i inne pisma, przetl.
M. A. Cichocki, Warszawa 2012, s. 86.

9 Ibidem, s. 46.

10 Ibidem, s. 52.

1 Ibidem, s. 77.
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deistow, odpowiada bezposredniej ingerencji suwerena w obowia-
zujacy porzadek prawny. Suweren zarzadzajacy kryzysem i na mocy
absolutnej, niczym nieskrepowanej decyzji przeciwdziatajacy katastro-
fie, osuwaniu si¢ panstwa w stan kompletnej anomii i chaosu, staje si¢
tym samym figura zsekularyzowanego cudotwércy. Cud suwerennej
wladzy ustanawia nowy porzadek normatywny, ale réwniez nowa,
nieskonfliktowang i decyzyjna forme tozsamosci, ktéra odzwierciedla
dyktator, absolutna, omnipotentna podmiotowos¢. Benjamin, piszac
swoja rozprawe, poddaje krytyce takie rozwiazanie, dostrzega w nim
ryzyko otwarcia drogi prowadzacej wprost do narodzin bezwzglednej
autorytarnej wladzy oraz do powstania podmiotowosci opetanej fatszy-
wym obrazem wtasnej wszechmocy. Suweren ukazany w barokowym
dramacie zatobnym pokazuje konsekwengje, jakie moga ptynac z prak-
tycznej realizacji idei Schmitta. Benjamin nie oferuje jednak w analizo-
wanym tekscie mocnej alternatywy dla propozycji autora Teologii po-
litycznej, lecz pozostawia czytelnikowi nikla mesjanistyczng nadzieje,
jaka moze obudzic¢ si¢ bez posrednictwa transcendentnej faski czy cudu
w sferze immanencji porazonej widmem katastrofy, a zatem w stanie
dogtebnej melancholii osnuwajacej mroczna aura zarowno swiadomosc
melancholika, jak i doswiadczany przez niego swiat. W tym kontekscie
istotnego znaczenia nabiera pojecie alegorii i alegorezy, ktére wykracza
daleko poza techniczne ramy poetyki i zaczyna pelni¢ funkcje quasi-
-soteriologicznego $srodka w walce o ocalenie ze stanu permanentnego
upadku i anomii. Nie tyle wiec polityka i prawo, ile estetyka staje sie
gltéwna dziedzina, w ktdrej Benjamin tropi symptomy procesu seku-
laryzacji teologii. Barokowa poetyka dramatu zalobnego stanowi dla
niego reprezentatywny przyktad poczatkowej fazy tego procesu. Pod-
miot sceniczny przezywa tutaj rozmaite patologiczne objawy spowodo-
wane napieciem miedzy czyhajacq zewszad katastrofg a ,cudownymi”
(w sensie Schmittiariskim) mocami absolutnej suwerennosci, ktéra nie-
udolnie probuje zapanowac¢ nad stanem kryzysu. W wiekszosci przy-
padkow najwazniejsze dramatis personae doswiadczaja nieuchronnej
kleski, jednak na scenie dramatu zdarzaja si¢ rowniez przebtyski kru-
chej nadziei, momenty nagtego skoku ku ocaleniu, w ktérych ujawnia
sie¢ ukryta glebia alegoryzujacej $wiat melancholii. Co najwazniejsze,
zbawienie podmiotowosci nie dokonuje sie tutaj, zdaniem Benjamina,
za posrednictwem ,,cudu” obdarzajacego jednostke absolutna suweren-
noscia, lecz na mocy dialektycznego ruchu, w ktérym podmiotowos¢
melancholijnie ,zanurza si¢” w Swiat rzeczy opréznionych z obiek-
tywnego sensu, a zarazem — w tym wtasnie akcie powrotu do stanu
Stworzenia (=nagiego zycia) — odnajduje ona iskre mesjanskiej nadziei.
Artykul podejmuje probe opisania tej dialektyki w $cistym powiazaniu
z poetyka alegorii, ktéra w dramacie zatobnym funkcjonuje jako gtow-
ne ,estetyczne narzedzie” pozwalajace podmiotowosci wydoby¢ sig
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na chwile ze stanu upadku. Melancholia to odpowiedz na katastrofe —
obiektywna i subiektywna. Dramat zatobny przedstawia rozne warian-
ty reakgji na stan anomii i chaosu, ktdre, zdaniem Benjamina, odstaniaja
zrodtowa ideg tego gatunku dramatycznego.

Konczac uwagi wstepne, podkreslmy, ze wbrew klasycznemu juz
rozrdznieniu Freuda Benjamin uzywa zamiennie terminu melancholia
i zatoba. W najwigekszym skrdcie zatoba i melancholia roznig sie, wediug
tworcy psychoanalizy, stosunkiem do utraconego obiektu. Obydwa
schorzenia sg bardzo podobne do siebie w fazie poczatkowej, pojawia
sie¢ w nich bowiem utrata zainteresowania zewnetrznym $wiatem, utra-
ta zdolnosci wyboru jakiegokolwiek obiektu mitosci etc. Jednak osoba
poddana zatobie po pewnym czasie zaczyna akceptowac strate, uczy
sie kierowac¢ swoja energie libidalna na inne obiekty i ostatecznie pod-
porzadkowuje sie wymogom rzeczywistosci. Melancholik nie powraca
do zycia, od samego poczatku wystepuje u niego nieobecny w zatobie
symptom polegajacy na natarczywym samooskarzaniu sie, ktore stop-
niowo doprowadza Ja do autodegradacji. Jak pisze Freud ,W wypadku
zatoby to swiat zubozat i opustoszat — w wypadku melancholii zuboza-
1o i opustoszato samo ja”'?. Melancholik w przeciwienistwie do Zatob-
nika nie potrafi uswiadomi¢ sobie, co wtasciwie utracit, poniewaz, jak
przekonuje Freud, doszto u niego do nieSwiadomego utozsamienia sig¢
z obiektem, na skutek czego jego Ja rozpada si¢ na dwie czesci, z kto-
rych jedna wchodzi w role instancji oskarzajacej, druga zas — nieustannie
dezawuowanego obiektu. Dawna mito$¢ do utraconego obiektu prze-
ksztatca si¢ w nienawis¢ do samego siebie. Utrata obiektu zamienia sig¢
tym samym w utrate Ja.

Barokowa zalo$¢ faczy w sobie elementy melancholii i Zaloby, nie
odnosi si¢ jednak wytacznie do stanu psychologicznego, ale odsyta row-
niez do natury samej filozofii, uyjawnia mechanizmy tworzace estetyczna
konstrukcje dramatu, a ponadto okresla metafizyczny obraz swiata cha-
rakterystyczny dla XVIII wieku. Melancholia stanowi, wedtug Benjami-
na, centralny fenomen, a zarazem jedna z podstawowych idei baroko-
wego dramatu zatobnego.

Jej filozoficzna wartos¢ mozna dostrzec nawet woweczas, gdy ogra-
niczymy ja do stanu psychicznego. Juz w tym waskim rozumieniu
przejawia si¢ ona jako szczegdlne nastawienie poznawcze, w ktérym
podmiot dezawuuje obowigzujace struktury sensu przypisywane obiek-
tywnej rzeczywistosci i samemu podmiotowi. Melancholia daje ponadto
mozliwo$¢ przekroczenia granicy pomiedzy tym, co zewnetrzne i we-
wnetrzne, a przede wszystkim zaciera granice miedzy zyciem i $mier-
cig, do ktdrej odsytajq tradycyjne wyobrazenia metafizyczne. Wszystkie

12§ Freud, Zatoba i melancholia, w: idem, Psychologia nieswiadomosci, przel. R. Resz-
ke, Warszawa 2009, s. 149.
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wymienione powyzej psychologiczne aspekty melancholii uznawane
przez psychoanalize za symptomy patologii zawieraja implikacje natury
filozoficznej, ktére Benjamin wykorzystuje w swoich dociekaniach. Me-
lancholia staje sie¢ w jego wyktadni nastrojem definiujacym postawe filo-
zofa, a jednoczesnie idea estetyczna organizujaca $wiat przedstawiony
w dramacie zalobnym. Podobnie jak Freud podkresla on zwiazek me-
lancholii z utrata cennego obiektu i z wyraznym deficytem jezyka, kto-
ry zatraca stopniowo zdolnos¢ do artykulowania sensu zrozumiatego
w obiegowej komunikagji. Niemota, zahamowanie zdolnosci komunika-
cyjnych charakteryzuje, zdaniem Benjamina, nie tylko melancholika, ale
jest ponadto wszechobecna forma ekspresji natury, jesli spojrze¢ na nig
z perspektywy teologiczne;j.

Juz w swojej wezesnej rozprawce O jezyku w o0gdle i o jezyku cztowieka
Benjamin zauwaza, ze smutek jako ekspresja braku przenika caty stwo-
rzony $wiat rzeczy:

Jednakze po Upadku, gdy stowo Boga przekleto ziemie, wyglad natury
ulegt glebokiej zmianie. Teraz rozpoczyna si¢ inna jej niemota, ta, ktéra
mamy na mysli, méwiac o glebokim smutku natury. Jest metafizyczna
prawda, ze cata natura poczetaby sie skarzy¢, gdyby uzyczono jej jezyka.
[...] Skarga jest jednak najbardziej niezréznicowanym, bezsilnym wyra-
zem jezyka, zawiera niemal wylacznie zmystowe tchnienie; i tam, gdzie
szumig tylko rosliny, zawsze pobrzmiewa skarga®.

Podobna idea pojawia si¢ rowniez w rozprawie o dramacie zalob-
nym, w ktérej Benjamin utrzymuje, Ze melancholia przenika cale uni-
wersum barokowego dramatu, sygnalizujac rozpad panujacego po-
rzadku. Jako symptom glebokiego zwatpienia w sens $wiata moze ona
prowadzi¢ do katastrofy, ale rowniez otwiera¢ przestrzen prawdy i na-
dziei. Ta ambiwalencja, a wlasciwie dialektyka upadku i ocalenia bedzie
gléwnym przedmiotem ponizszych analiz. W pierwszej czesci przedsta-
wie bardziej szczegétowo Benjaminowskie ujecie zatosci w kontekscie
psychoanalizy (1), nastepnie oméwie gldwne formy reakcji na melan-
cholijne doswiadczenie utraty ukazane paradygmatycznie w postaciach:
tyrana (2), meczennika (3) i ducha-zjawy (4). Koncepcja alegorycznosci
stanowiaca klucz do zrozumienia pozytywnego aspektu melancholii zo-
stanie poddana analizie w drugim artykule, ktdry mozna uznac za bez-
posrednig kontynuacje niniejszego tekstu.

13 W. Benjamin, O jezyku w ogdle i o jezyku czlowieka, w: idem, Konstelacje. Wybér
tekstow, przel. A. Lipszyc, A. Wotkowicz, Krakow 2012, s. 15-16.
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1. Melancholia joko nostalgia za utraconym obiektem

Jak wspomnialem we wstepnych uwagach, podstawowym dos$wiad-
czeniem melancholijnej zatosci jest utrata obiektu. Benjamin uwypukla
w swoich analizach implikacje tej utraty, ktdre sa widoczne na planie
estetycznym (struktura kompozycji dramatu), psychologicznym (de-
kompozycja podmiotowosci) i w wymiarze jezyka. Zwigzek melancholii
z zubozeniem jezyka mozemy wyjasnié, odwotujac si¢ do tradydji psy-
choanalitycznej (Lacan, Kristeva, Klein). Podkresla si¢ w niej, ze praca
zaloby polega na opanowaniu utraty dzigki transformacji utraconego
obiektu (osoby) w symbol. Moment, w ktérym jego nieobecnos¢ dla
podmiotu zostaje w pelni zaakceptowana, wskazuje na to, ze utracony
obiekt zyskuje wymiar symboliczny, tracac charakter realnego przed-
miotu pragnienia. Utrata stanowi wiec warunek konieczny dla procesu
konstytuowania si¢ jezyka.

W melancholii zwigzek z utraconym obiektem jest natomiast na tyle
silny, ze melancholik nie potrafi go odrzuci¢, nawet dla celu symboliza-
¢ji. Innymi stowy, w wyniku narcystycznej inkorporacji obiektu'* pod-
miot traci dystans niezbedny do tego, aby uczynic¢ go przedmiotem swo-
jej wypowiedzi, aby wyartykulowac go w jezyku. Melancholia prowadzi
zatem do zubozenia lub znieksztatcenia zdolno$ci komunikacyjnych.

We wspomnianym juz artykule Zatoba i melancholia Freud podkreéla,
ze chory na melancholi¢ nie jest w stanie uswiadomic sobie, co stracit,
a jesli nawet ,[...] zdaje sobie sprawe, kogo stracit, nie potrafi jednak
stwierdzi¢, co oznacza ta utrata”'®. Ta niemozno$¢ uswiadomienia sobie
utraty obiektu wynikajaca z uprzedniej identyfikacji powoduje powazne
zakldcenia osobowosci chorego. Jednakze w pozniejszym artykule Ja i to
Freud taczy melancholie¢ z procesem ksztaltowania si¢ podmiotowosci,
modyfikuje wigc swoja wczesniejsza koncepcje, wskazujac, ze wyrzecze-
nie si¢ utraconego obiektu przez id musi by¢ poprzedzone identyfika-
¢ja z utraconym obiektem (wczeéniej byta ona uznana za patologiczny
symptom melancholii). Przekierowanie energii libidalnej zwrdconej ku
obiektowi w energie narcystyczna (inkorporacja obiektu) utatwia bo-
wiem wyrzeczenie si¢ tego obiektu przez id, a zarazem umozliwia in-
stangji Ja dokonanie aktu sublimagji, tzn. pozwala jej wyznaczy¢ inne
cele dla energii popedowej. Freud dochodzi ostatecznie do wniosku, ze
na podtozu kolejnych dosdwiadczen utraty i wyrzeczenia si¢ obiektu za
posrednictwem uprzedniej identyfikacji z nim formuje sie charakter Ja'®.
Melancholijne utozsamienie si¢ z utraconym obiektem staje sie wiec, we-

“ S Freud, Zatoba i melancholia..., op. cit., s. 152.
15 Ibidem, s. 149.
16 S. Freud, Ja i to, w: idem, Psychologia nieSwiadomosci, op. cit., s. 149.
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dtug nowej hipotezy, warunkiem konstytuowania sie ludzkiej podmio-
towosci — idea ta stanowi jedna z wazniejszych przestanek analiz Benja-
mina, chociaz prawdopodobnie nie inspirowat sie¢ on w tym przypadku
psychoanaliza.

Dramat zatobny ukazuje rozmaite manifestacje i symptomy utraty,
ale nigdzie wyraznie nie wskazuje jej obiektu. W tym sensie na ptasz-
czyznie estetycznej wiernie odtwarza stan melancholii; mozna nawet
powiedzieé, ze wewnetrzna struktura tego gatunku dramatycznego po-
krywa sie ze strukturg samej melancholii. Trauerspiel to niejako melan-
cholia w skali mikro- i makrokosmicznej, poniewaz symptomy utraty
nie dotycza tylko przedstawionych w nim postaci, ale rowniez catego
barokowego uniwersum, tacznie z kolektywna historia i natura.

Benjamin uwypukla w swojej interpretacji fakt, ze w baroku zacho-
dzi gwattowna zmiana paradygmatu wiedzy — starozytny ideat episterme
ustepuje obrazowi poznania jako wiedzy eksperymentalnej prowadza-
cej do przeksztalcenia $wiata na uzytek czlowieka oraz transformacja
ustroju politycznego — teokratyczne panstwo zostaje zastapione abso-
lutystyczng monarchia. Co wazniejsze, barok osadzony silnie w religij-
nosci chrzescijanskiej przezywa utrate eschatologicznej nadziei, cato-
Sciowy teologiczny obraz uniwersum rozpada sig, astronomia odkrywa
bezbrzezne przestrzenie kosmosu, Ziemia, a wraz z nia cztowiek, traci
centralna pozycje w kosmicznym tadzie, dominowac zaczyna wyobraze-
nie Boga jako Deus absconditus, niepoznawalnego, nieprzewidywalnego
stworcey?, szczegdlnie obecne w protestantyzmie, ktdry odbiera wszel-
ka warto$¢ ludzkim uczynkom, porzuca idee taski na rzecz przykazania
wiary i doktryny predestynacji. Transcendencja staje sie niedostepna
do tego stopnia, ze w religijnym imaginarium tych czaséw usuwane sa
wszelkie wyobrazenia na jej temat, naczelna zasada staje sie starotesta-
mentowy zakaz czynienia podobizn.

Religijny cztowiek baroku tak kurczowo trzyma sie¢ $wiata, bo czuje, ze
wraz z nim dryfuje ku katarakcie. Nie istnieje eschatologia barokowa [...]
Tamten Swiat zostaje oprézniony ze wszystkiego, w czym drzy chocby
najlzejsze tchnienie doczesnosci [...] niebo jako pustka ma stac si¢ zdolne
do tego, by kiedys moca katastrofy zniszczy¢ ziemig jako taka'®.

7 Por. H. Blumenberg, Legitimitit der Neuzeit, Frankfurt am Main 1988.

18 W. Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego..., op. cit., s. 65. W tym fragmencie do
glosu dochodzi niewatpliwie judaistyczny watek interpretacji Benjamina. Christine
Buci-Glucksamann w swojej ksiazce Baroque Reason zauwaza, ze mistyczno-mesjan-
ski nurt judaizmu reprezentowany zwlaszcza przez Gershoma Scholema, przyjaciela
Benjamina, ktadl nacisk na katastroficzny wymiar historii oraz obecny w niej moment
utopii. Odkupienie postrzegano tej perspektywie jako niestrudzone oczekiwanie na
Mesjasza. Podkreslano nieskonczong przepas¢ miedzy czasem obecnym (olam ha-
zeh) a czasem, ktory nadchodzi (olam haba), ktory moze ujawnic si¢ w serii katastrof
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Barokowy dramat zatobny ukazuje wszechobecny stan anomii.
Zmiennos¢, przemoc wystepujaca w sferze obiektywnej wptywa na jed-
nostke, wpisuje sie niejako w jej cielesne reakcje, w psychodynamike
stanow emocjonalnych. Podobnie jak u Freuda psychiczne symptomy
chorych na nerwice odzwierciedlajg tanatyczne procesy zachodzace
podskérnie w ich nieswiadomosci, tak u Benjamina reakcje, przezycia
gléwnych postaci dramatu zatobnego stanowia wyraz tanatycznych
tendengji przejawiajacych si¢ w kolektywnej nieSwiadomosci ,, podmio-
tu” historii. Wojny na tle religijnym, konflikty, zmiany ustroju, ,,obiek-
tywne” procesy dziejowe opisywane przez klasycznag historiografie
kryja w sobie wyparte ,historyczne podziemie”, ktére powinien odsto-
ni¢, a wiasciwie skonstruowaé krytyczny historyk. Benjamin obiera za
przedmiot swojej ,obiektywnej interpretacji” fenomendw historycznych
ignorowang lub dezawuowana przez klasyczne literaturoznawstwo for-
me dramatyczna, dostrzegajac w niej rodzaj , estetycznej soczewki”, kto-
ra skupia w sobie promienie tworzace metafizyczny obraz swiata w do-
bie baroku. Przy czym apodyktycznie stwierdza: , Trescig tego dramatu,
jego prawdziwym przedmiotem, jest zycie historyczne, takie, jakim
przedstawiata je sobie owa epoka”". Psychofizyczne symptomy, a na-
wet sensomotoryczne reakcje bohateréw dramatu zatobnego odtwarzaja
bezwiednie wstrzasy zachodzace na planie historycznym. Benjamin za-
ktada, Ze zarowno jednostkowa, jak i kolektywna historia oraz pamiec sa
analogiczne w swojej strukturze. Trauerspiel stanowi zatem monadyczny
obraz, ktory w skrdconej formie przedstawia wizje calosci barokowego
uniwersum?®.

(wojen, rewolugji, klesk glodu etc.). Oczekiwane , catkiem nowe” miato nadejs¢ jako
nieprzewidywalne, gwattowne wtargniecie mesjaniskiego wymiaru w kontinuum
historii. Jak stwierdza Scholem: ,Zydowski mesjanizm jest w swoich zrédtach i ze
swej natury — tego nie da si¢ wystarczajaco dobitnie podkresli¢ — teorig katastrofy,
katastroficznego elementu w przejsciu od historycznej terazniejszosci do mesjani-
stycznej przysztosci” (G. Scholem, The Messianic Idea in Judaism and Other Essays in
Jewish Spirituality, New York 1971, s. 7). W zydowskim mesjanizmie brakuje zatem
jakiejkolwiek idei historycznego postepu. W tej pesymistyczno-krytycznej wizji rze-
czywistosci nadejScie Mesjasza, odkupienie lub — w terminologii kabaly Izaaka Lur-
ji — ,restytucja $wiata” tworzy niedajacq sie zniwelowac¢ przepas¢ miedzy historia
opresji ludu zydowskiego a historia mesjaniskiej wolnosci. Przejscie z jednego wy-
miaru historii do drugiego dokonac si¢ moze, jak w zgodzie z tg tradycja podkresla
Benjamin, jedynie za posrednictwem jakosciowego skoku. Analizujac barokowy, na
wskro$ chrzescijariski dramat Zatobny, niemiecki mysliciel odstania w niej zatem idee
mesjanskiego judaizmu. Ten paradoks moze stanowi¢ obiekt zasadnej krytyki jego
przedsiewziecia, ktoéra z powodu ograniczen ramowych pominiemy w tym artykule.
Por. Ch. Buci-Glucksamann, Baroque Reason. The Aesthetics of Modernity, London 1994,
s. 63.

1 'W. Benjamin, Zrédto dramatu zalobnego..., op. cit., s. 59.

% Podobne zatozenie znajdujemy réwniez u poéznego Freuda poszukujacego
strukturalnych analogii miedzy wymiarem psychologii jednostkowej i psychologii
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W tej wizji znika bezposredni dostep cztowieka do transcendencji,
dzieje traca jednolity nadrzedny cel. Wszelkie dziatania, zdarzenia zamy-
kaja sie w immanentnym wymiarze doczesnosci. Wszechobecne, melan-
cholijne poczucie utraty czegos, czego nie mozna sobie w petni uswiado-
mi¢, najwyrazniej przejawia sie w utracie nadziei eschatologicznej, ktora
w $redniowieczu tworzyla linearng narracje o zbawieniu. Niemiecki
dramat poteguje to odczucie do tego stopnia, ze ,[...] catkowicie pograza
sie w beznadziejnosci kondycji ziemskiej”, nieprzytomnie ucieka ,[...]
w nieuswigcony taska swiat natury”?!. W efekcie historia zamienia sie
w naturohistorie (Naturgeschichte), w powtarzalny, przypadkowy rytm
zdarzen pozbawiony jakiegolwiek celu. Wizja ta ukazana jest na scenie
krélewskiego dworu. Losy bohateréw dramatu Zzatobnego przedstawio-
ne w alegorycznym skrocie nie tworza zadnej ciagtosci, lecz przeksztat-
caja si¢ w zawrotng kombinatoryke heterogenicznych scen — obrazow.
Gléwne postaci zaplatane w gesta sie¢ dworskich intryg, machinacji
i knowan ging z reki swoich rywali lub podwiadnych, a na ich miej-
sce pojawiaja si¢ inni, ktérzy koncza podobnie. Powtarzalne sekwencje
obrazow, cykle melancholijnego przygnebienia i hedonistycznego szatu
rozbijaja linearnos¢ biegu zdarzen, ktéra mogtaby wskazywac na jaki-
kolwiek zewnetrzny cel i tudzi¢ symbolicznym pozorem catosci®.

W ten sposob niemiecki dramat barokowy, podobnie jak Freudow-
ski zalobnik, nieustannie odtwarza i powtarza uwarunkowania, ktore
okreslity jego powstanie. Polityczne katastrofy, przemoc, brak stabil-
nosci, $mier¢, walka o wtadze oraz jej upadek okreslajace bieg historii
przenosza si¢ na scene i na skutek swojej powtarzalnosci traca charakter
powagi, staja si¢ figurami beznadziejnej, przepetnionej smutkiem i la-
mentem gry, ponurej groteski przywodzacej na mysl teatr lalkowy. Dra-
mat zalobny probuje wypelni¢ wszechogarniajaca pustke, bezcelowos¢
nadmiarem ekspresji, ostentacyjnoscia, wybujaltym jezykiem i bomba-
stycznoscig, dlatego smutek, rozpacz miesza si¢ tutaj czesto z komi-
zmem. Postaci dziatajg jakby byly powodowane przymusem powtarza-
nia, nawet celowe, czysto instrumentalne dziatania bohaterow kojarza
sie bardziej z czynnosciami perseweracyjnymi anizeli z Swiadomym ak-
tami suwerennych jednostek.

Doswiadczeniu bezsensu $wiata towarzyszy tutaj przezycie we-
wnetrznej pustki. Dramatyczna zatos$¢ taczy zatem w sobie momenty
Freudowskiej melancholii (pustka wewnetrzna) i zatoby (pustka swiata).
Metafora oddajaca obydwa aspekty zatosci jest maska. ,Zatoéé to taka
postawa, kiedy uczucie naktada spustoszonemu $wiatu maske i w ten
sposob na nowo go ozywia, aby na jego widok zaznawac zagadkowej

zbiorowosci. ;
2 W. Benjamin, Zrddlo dramatu Zatobnego..., op. cit., s. 86.
2 Tbidem, s. 232.
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satysfakgcji.”? W istocie Swiatu zostaje nalozona teatralna maska $mierci
bedaca obrazem utraty czegos, co by¢ moze nigdy nie bylo przedmio-
tem doswiadczenia, a teraz objawia si¢ jako martwa pozostatosc, slad
wskazujacy nie tyle na utracony obiekt, ile na jego brak. Tak pojety stan
zatosci znajduje swdj najpelniejszy wyraz w postaci alegorysty. To on
wilasnie praktykuje widzenie swiata jako maski kryjacej w sobie rozpro-
szone fragmenty znaczenia, ktére usiluje nastepnie utozy¢ w znaczace
konfiguracje i rozszyfrowac¢*. Melancholijny alegorysta usituje ozywic
oprdzniony z sensu $wiat rzeczy i wlasng dusze w inny sposéb niz czyni
to Freudowski zatobnik. Barokowa Zzato$¢ ucielesniona w jego praktyce
ozywia swiat nie dzieki akceptacji utraty obiektu, ale dzigki nieustanne-
mu przywolywaniu go.

Obraz maski w kontekscie utraty odsyta wiec raczej do Freudow-
skiej koncepcji melancholii, anizeli Zaloby, przy czym nie pojawia sie
tutaj negacja wewnetrznej pustki (samooskarzenia Freudowskiego me-
lancholika), lecz préba jej opanowania w akcie odszyfrowania nieczytel-
nych $ladoéw pozostawionych przez utracony i nieznany obiekt. Wedtug
Freuda melancholik i Zatobnik stoja przed ta sama alternatywa: by¢ lo-
jalnym wobec rzeczywistosci albo wobec utraconego obiektu. Pierwszy
wariant wybiera zatobnik, drugi za$§ melancholik. Praca zatoby polega
W pewnym sensie na ponownym symbolicznym u$mierceniu tego, co
juz jest niezywe dla zatobnika (utracony obiekt). Dopiero dzigki temu
aktowi destrukcji podmiot moze uwolni¢ si¢ od widma przesziosci
i powrdci¢ do zycia. Natomiast melancholik internalizuje obiekt, ktéry
staje sie niejako jego wtasnym obcym ciatem, ktore probuje upokorzy¢,
ale od ktdrego nie potrafi sie uwolni¢. Pomimo wewngtrznego antago-
nizmu i spowodowanego nim cierpienia melancholik porzuca swiat
i pozostaje wierny wobec utraconego obiektu. To jest gtéwny powdd,
dla ktérego Freud uznaje melancholi¢ za forme patologii, zatobe za$ za
przejaw zdrowej postawy psychicznej. Benjamin widzi ten problem ina-
czej. Patologiczne jest dla niego raczej porzucenie utraconego obiektu
postrzegane jako rodzaj zdrady. W Zatosci nie chodzi bowiem o opano-
wanie straty, o pogodzenie sie z nig, lecz o gleboka artykulacje sladow
pozostawionych przez utracony obiekt. Ta wiernos¢ wobec utraconego
obiektu, nieustanne zmaganie sie z jego widmowa obecnoscia staje sie
naczelnym etycznym imperatywem Benjaminowskiego melancholika.
Obrana przez niego droga obciazona jest jednak podwojnym ryzkiem,
uwidocznionym przez dwie postaci: meczennika pograzajacego sie we
wzniostej autodestrukcji oraz tyrana ulegajacego iluzji omnipotendji,
ktory z powodu niezdolnosci do podejmowania decyzji wchodzi osta-
tecznie w role meczennika.

% Ibidem, s. 177.
# Por. R. Michalski, Antropologia mimesis..., op. cit., s. 70-82.
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2. Tyran i apoteoza wiadzy absolutnej

Benjamin podkresla, Zze postaci tyrana i meczennika stanowia niejako
dwie strony tej samej monety, faczq ich bowiem dwie zasadnicze cechy:
meczenska smier¢ w kontekscie religijnym oraz wytrwato$¢ — u pierw-
szego: w dobrowolnym znoszeniu tortur, u drugiego: w walce o korone.
Tyran dazy do przywrécenia tadu w stanie wyjatkowym, podczas gdy
meczennik posiadajacy tutaj cechy stoickiego medrca inkorporuje po-
niekad stan wyjatkowy do swojego wnetrza miotanego burza afektow.
Meczenstwo wiadcy ukazane w barokowym dramacie zatobnym stano-
wi osobliwg $wiecka transfiguracje pasji Chrystusa: ,Tak jak Chrystus
krol cierpiat w imie ludzkosci, tak wedle pogladu barokowych pisarzy
cierpi majestat jako taki”?. Meczennik zwraca si¢ ku Bogu, ku transcen-
dencji, poniewaz $wiat doczesny stanowi dla niego otchtan oddalong od
boskiego porzadku, cierpienie tyrana polega za$ na jego nieuchronnym
upadku w skorumpowany, przemijalny swiat. Najwazniejszg cecha ba-
rokowego meczennika jest stalos¢ (constantia), ktora pomaga mu wy-
trwa¢ w kazni. Sensem jego dziatania polegajacego najczesciej na bier-
nym oporze jest uznanie ze strony Boga, zdobycie korony meczenistwa.
Tyran z kolei przejawia frenetyczng aktywnos¢, dazac w makiawelicz-
nym duchu do zdobycia i podtrzymania wtadzy, ta jednak nie stuzy, jak
u Makiawellego stabilizacji panistwa, lecz jego wtasnym partykularnym
interesom. Barokowi tyrani przejawiaja czesto sklonnos¢ do realizacji
erotycznych, przepelnionych afektami celéw (Schach Abas w Catharina
von Georgien Andreasa Gryphiusa, Herodes w Johanna Christiana Hal-
Imanna Marianne). Postawa meczennika wymaga natomiast stoickiej
kontroli afektéw. Statos¢ meczennika stoi wiec w opozydji do nieustepli-
wosci (pertinacia) tyrana.

W obydwu postaciach znajduje swdj wyraz zaburzenie kolektywne-
go poczucia stabilnej rzeczywistosci. Trauerspiel ukazuje histori¢ pozba-
wiong celu, $wiat oprozniony z obiektywnego sensu, w ktérym boska
opatrznosc¢ staje si¢ nieprzenikniona. Doswiadczenie utraty substancjal-
nych podstaw uniwersum i wszelkich metafizycznych zabezpieczen,
ktére w Sredniowieczu dawaly cztowiekowi pocieche, uwalnia lek przed
terrorem nieprzewidywalnego fatum. Tyran neutralizuje ten lek za po-
$rednictwem graniczacej z sadyzmem potrzeby wiladzy, meczennik
zas broni si¢ przed nim, popadajac w masochistyczna autodestrukgje.
Psychologicznym korelatem stanu powszechnej anomii jest psychiczne
rozproszenie, polagczone z symptomami depersonalizacji, derealizacji
i amnezji. Najjaskrawszy wyraz tego stanu reprezentuje figura tyrana
meczennika. Jego cierpienia sa symptomem napiecia migdzy religijng

% W. Benjamin, Zrédlo dramatu zatobnego..., op. cit., s. 77.
% Ibidem, s. 75.
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zarliwoscig a absolutystyczna wiladza, ktora daje mu nieomal boskie
prerogatywy. Gdy jego dazenia motywowane pobudkami religijnymi
zostaja zahamowane w wyniku uwikfania w mechanizmy wtadzy, jego
energia psychiczna ulega rozproszeniu i kieruje si¢ w strong fizycznosci.
Rezultatem tego przekierowania energii jest obsesja na punkcie ciele-
snosci. Dramat zatobny lubuje sie w ostentacyjnych przedstawieniach
fizycznego bolu i psychicznego cierpienia, ktdre wyraza sie w gwaltow-
nej, przesadnej ekspresji. Paraliz, konwulsyjne erupcje emocji, bezustan-
ne zalamywanie rak, egzaltacja staja si¢ naocznym dowodem tego, ze
cialo bez reszty podlega rozktadowi, nieuchronnej przemijalnosci i nie
moze funkcjonowac jako niepatologiczne pole wyrazu dla , metafizycz-
nych impulséw”. Tyran zakleszczony miedzy stlumiona, ale wciaz
zywa potrzeba zbawienia, potrzeba kontaktu z transcendencja a wy-
mogami narzucanym przez instytucje wladzy absolutnej zamienia sie
w meczennika, w oniemiatego swiadka wspdlnej martyrologii ludzkosci
pozbawionej eschatologicznej nadziei oraz natury ograbionej z suwe-
rennego znaczenia i przeksztatconej w obiekt manipulacji. Jako domnie-
many wladca stworzenia sam podlega kondycji tego, co stworzone —
,suweren jest panem stworzen, ale tez sam stworzeniem pozostaje”?.
Tyran pograza sie w stanie stworzenia (=nagiego zycia), ktére w tym
przypadku ujawnia sie¢ w jego braku decyzyjnosci. Kleska kalkulujace-
go rozumu oddaje go w posiadanie nagich, niekontrolowanych afektow,
dlatego ,[...] we wladcy, tym arcywzniostym stworzeniu, moze obudzi¢
sie¢ zwierze o niepojetej mocy.”? Krélowie jako meczennicy popadaja
w szalenstwo, ktorego sita jest wprost proporcjonalna do wysokosci po-
zydji, jaka zajmuja w hierarchii stworzenia. Najbardziej wywyzszeni na
ludzkim padole cierpia najgtebsze katusze, ich indywidualne cierpienie
odzwierciedla rozpad symbolicznego porzadku obiektywnej rzeczywi-
stosci, ktéra zamienia si¢ w chaotyczny, anomijny stan ,nagiego zycia”,
zycia czysto animalnego wyzutego z rozumnosci i praw, ktére ona usta-
nawia. Dlatego w dramatach traktujacych o tyranie podkresla si¢ efekt
niesamowitosci zwiazany z naglym wylonieniem sie zwierzecej mocy
w cierpieniach oszalatego wtadcy. Zatoé¢ prowadzi tu do furii, a na-
stepnie do agonii. Tyran upojony iluzja omnipotencji redukuje zaréwno
ludzkie zycie, jak i historie do teatru marionetek poddanych absolutnej
kontroli. Jednakze to zludzenie obraca si¢ wkrotce na jego niekorzysc.
Okazuje sie, ze suwerennos¢ zawodzi, poniewaz kryje w sobie funda-
mentalna sprzecznosc polegajaca na tym, ze im bardziej suweren probu-
je podporzadkowac sobie kontyngencje Swiata, tym wigcej kontyngencji
sam wytwarza. Tyran cierpi z powodu braku decyzyjnosci, uwiktany
w antynomie bezgranicznej wtadzy i niezdolnosci do jej sprawowania

27 Ibidem, s. 92.
2 Ibidem, s. 95.
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popada na koncu w obted lub ginie z reki swoich ofiar. Znakiem tej abso-
lutnej w roszczeniach, cho¢ bezsilnej w praktyce wtadzy jest korona, kto-
ra osuwa sie z gtowy tyrana, W przeciwienstwie do bohatera tragiczne-
go, ktdrego suwerennos¢ tkwi w jego decyzjach, tyran z Trauerspiel jest
postacia niedecyzyjna, uosabiajaca mizerig¢ instytucji panstwa. Historia
drwi z jego suwerennosci. Korona, szaty, berto — insygnia jego ziemskiej
wladzy okazuja sie nieznaczacymi kawatkami materii, zewnetrznymi
oznakami wewnetrznej niemocy i marnosci. Suweren bedacy gtéwnym
reprezentantem historii stoi niejako na przecieciu dwoch sprzecznych
tendencji: zbiorowej tesknoty za pokojem i agonicznymi dazeniami rze-
czywisto$ci politycznej bedacej domena walki o wladze i $mierci.

Walka tyrana to walka o dziejowy tad, jego upadek to upadek his-
torii, ktéra przenika do dramatycznej akgji. Jego paraliz, melancholia,
samobojcze mysli, absurdalne spazmy przemocy, lament, napuszone ty-
rady odzwierciedlaja historyczne perturbacje. Suweren wraz ze swoim
dworem zamienia si¢ ostatecznie w zwloki, co zwiastuje zblizanie sie
dziejowej katastrofy. W pojedynku miedzy podmiotem podtrzymuja-
cym za wszelka cene iluzje suwerennosci a kontyngencja przyttaczaja-
cych go zdarzen wygrywa ostatecznie bezcelowa historia, absurdalnos¢
przemocy i uniwersalnos¢ smierci.

Cierpienia tyrana odzwierciedlaja specyficzny model melancholii.
W $wietle psychoanalizy kontyngentng historie, ktéra triumfuje nad
tyranem, mozemy zinterpretowac jako zewnetrzny odpowiednik nie-
Swiadomych procesow powstatych na skutek bezwiednej identyfikacji
podmiotu z utraconym obiektem. Suweren w dramacie zalobnym sta-
nowi inkarnacje historii, ale nie rozpoznaje tej prawdy o sobie i zmaga
sie beznadziejnie z dziejowym zywiolem, postrzegajac go jako co$ ze-
wnetrznego. Melancholik Freuda dziata na odwrot — walczy ze sobg, nie
dostrzegajac, ze walczy w istocie z , Innym”, ktéry stat sie jego integral-
na czescia. W obydwu modelach melancholik cierpi zatem z powodu
swoistego qui pro quo, mylnie definiuje swojego ,wroga”. Wtasciwym
przeciwnikiem nie jest bowiem ani sam podmiot (melancholik Freuda),
ani obiektywna historia (tyran), lecz wyparte roszczenia przesztosci,
ktore domagaja sie artykulacji i urzeczywistnienia. Obydwaj nie sty-
sza sttumionych ,gltoséw” skargi i prosby o ocalenie, dlatego ponosza
kleske. Cierpienie nie rehabilituje ich ani nie uszlachetnia, prowadzi je-
dynie albo do masochistycznej autodeprecjacji, albo do réwnie poniza-
jacego uwiklania w polityczne intrygi, spiski i knowania. Melancholia
pierwszego z nich konczy sie kleska podmiotu, drugiego za$ — odarta
z wszelkiego majestatu fizyczna $miercia.
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3. Meczennik — martyrologia cielesnosci

Inng reakcje obronng na melancholie przedstawia w dramacie zalobnym
meczennik, ktdry wystepuje najczesciej w dramacie martyrologicznym.
W jego cierpieniu istotne jest to, ze przezywa on katusze w imie¢ catego
rodzaju ludzkiego, ignorujac subiektywny, indywidualny bél. Podda-
wane torturom ciato meczennika reprezentuje poniekad ciato wszystkich
ludzi. Jego rany wystawione na publiczny widok, odstonigte na spojrze-
nia innych stanowig ekwiwalent przerazliwych okrzykow wewnetrzne-
go, prywatnego bolu. Greckie stowo martyr, etymologiczne zrdédto nie-
mieckiego der Mirtyr, oznacza dostownie , $wiadectwo”, ,$wiadka”, co
trafnie oddaje barokowe wyobrazenie meczenstwa — w dramacie zalob-
nym cierpienia meczennika daja bowiem $wiadectwo obecnosci Boga,
a zarazem wymagaja $wiadectwa innych. Taka publiczna artykulacja
cierpienia staje si¢ rodzajem ciernistej drogi prowadzacej do uniwersal-
nego zbawienia. Swiadkowie gehenny meczennika do$wiadczaja naocz-
nie obecnosci sacrum i uzyskuja w ten sposéb obietnice ocalenia. Me-
czenstwo Iaczy w sobie zatem elementy etycznej postawy z wymiarem
estetycznej spektakularnosci. Scena teatru oferuje idealna przestrzen
dla spektaklu meczenstwa, w ktérym chodzi o uwidocznienie rozdzia-
tu duszy i ciata — wystawione na widok, nekane spazmami bdlu cialo
symbolizuje marnos¢ doczesnego $wiata, podczas gdy dusza catkowicie
oddzielona od cielesnych konwulsji zachowuje spokdj i wytrwatosc.
Dramat zatobny uwypukla meki cielesne, odchodzac wyraznie od
poetyki dramatu tragicznego, ktéry skupia si¢ na dziataniach bohate-
réow, a nie na ich cierpieniach. Na scenie teatru wewnetrzne opanowa-
nie, samokontrola i wytrwalo$¢ meczennika przedstawiane sg na drodze
okreznej poprzez ostentacyjne demonstrowanie fizycznych symptomaéw
bolu. W konsekwencji duchowa gloria zostaje tutaj przemieszczona na
dalszy plan, dajac pierwszenstwo niemal ekshibicjonistycznemu spekta-
klowi kazni. Zwyciestwo wytrwatej duszy ukazywane jest i zaswiadcza-
ne za posrednictwem ostentacyjnej, przesadnej ekspresji, lamentéw, za-
wodzen, spazmdéw torturowanego meczennika. W dramacie zatobnym
nie poswiegca sie wiele miejsca na ukazywanie przyczyn meczenstwa —
tortury sa najczesciej efektem despotycznej decyzji tyrana. Meczennicy
cierpia z powodu swojej nieustepliwej wiary, jak krélowa Catharnia,
ktora odmawia przejécia na islam (w sztuce Andreasa Gryphiusa Catha-
rina von Georgien). Dla Benjamina istotne w postaci meczennika, jest to,
ze funkcjonuje on jako osoba, ktora doglebnie doswiadcza Zatosci, ale
nie popada w wewnetrzna pustke. Jego fizyczne katusze nie sg jedynie
bezsensownymi (czysto fizjologicznymi) reakcjami na bdl, lecz niosa ze
soba znaczenie, co wyraznie odrdznia go od Freudowskiego melancho-
lika, u ktorego fizyczne symptomy potwierdzajg tylko wewnetrzny roz-
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pad. Ciato meczennika znajduje sig¢ na progu zycia i $mierci, a zatem ani
nie nalezy w pelni do domeny Zycia, ani nie jest catkiem obumarte, lecz
ujawnia swoja czysta materialno$¢, stajac sie alegorycznym emblema-
tem upadtego Swiata rzeczy, w ktorym tkwi jeszcze iskra mesjanskiej na-
dziei na zbawienie. Udreczone ciato daje rowniez Swiadectwo wspolnej
martyrologii zanurzonego w katastroficznym biegu historii cztowieka
i upadtej natury. Meczenstwo odpowiada strukturalnie pracy alegoryka,
ktory wydobywa znaczenie z fragmentéw materialnego swiata.

To samo sedno patrzenia alegorycznego, barokowej, swieckiej ekspozycji
historii jako meczenskich dziejow $wiata; znaczenie maja tylko kolejne
stacje jej upadku. Tyle znaczenia, ile Smiertelnosci, poniewaz to $mier¢
najglebiej wyrzyna zgbata linie demarkacyjna miedzy fizycznoscia a zna-
czeniem. Jesli jednak natura od zawsze jest $miertelna, to od zawsze tez
alegoryczna. Znaczenie i $mier¢ tak jak sa wytworami rozwoju historycz-
nego, tak tez przenikaja si¢ nawzajem jako zarodki w nieobjetym taska
stanie grzesznosci stworzenia®.

Benjamin stawia znak rownosci pomigdzy rozcztonkowanym ciatem
meczennika a rozproszona materia, ktora poddaje swobodnej interpre-
tacji barokowy alegorysta. Cielesnos¢ nabiera tutaj poniekad semiotycz-
nego charakteru, jej spazmy odpowiadaja konwulsjom barokowego
jezyka, ktory eksperymentuje ze stowami, lubuje si¢ w neologizmach,
onomatopejach, kunsztownych, przestylizowanych formach, anagra-
mach, hieroglifach. Jak pisze Benjamin:

Jezykiem baroku niezmiennie wstrzasajq rebelie jego elementéw [...] Sto-
wa cho¢ odosobnione, okazuja si¢ pelne fatalnej tresci [...] W ten sposdb
kruszy si¢ jezyk, aby w swoich utamkach uzyska¢ odmienny, silniejszy
wyraz®.

W oczach barokowego alegoryka swiat rzeczy jawi sie jako rumo-
wisko rozbitego na fragmenty swiata. Takiej wizji odpowiada uzywany
przez niego zdysocjowany jezyk, w ktorym istotna role odgrywaja po-
szczegolne stowa-emblematy, a niekiedy pojedyncze misternie uksztat-
towane litery. Dziata tutaj zasada symbolicznej destrukgji (obrazu swiata
i samego jezyka, ktéry traci funkcje komunikacyjne). Alegorysta symbo-
licznie niszczy $wiat, aby wytuskac z niego znaczenie ukryte pod fasa-
da konwencjonalnej semantyki. Warunkiem odstoniecia ukrytego sensu
jest symboliczna $mier¢ (mowy i $wiata) doswiadczana przez alegoryste
i uwidoczniona dostownie w agonii meczennika.

¥ TIbidem, s. 217-218.
% Ibidem, s. 278-279.
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Jesli potem w chwili $mierci duch staje si¢ wolny, sposobem wiasciwym
dla duchéw, to réwniez ciato dopiero dostepuje swojego najwyzszego
prawa. Albowiem rozumie si¢ samo przez sie: energiczna alegoryzacja
fizycznosci nie moze sie zisci¢ bez zwtok. Bohaterowie dramatu zatob-
nego umieraja wiec, gdyz jedynie w ten sposéb — jako zwloki — moga sie
zadomowi¢ w alegorii. Ging nie gwoli nieSmiertelnosci, lecz po to, by sta¢
sie zwtokami®',

Zwrot ,ciato dostepuje swojego najwyzszego prawa” wskazuje,
Ze wraz z $miercia staje si¢ ono czytelne dla alegorycznego spojrzenia
i uzyskuje dlan glebsze znaczenie. Dlatego tez, jak podkresla Benjamin,
zwloki, a nie nieSmiertelna dusza bohatera (jak w tragedii), stajq si¢
w dramacie zalobnym najwazniejszym rekwizytem emblematycznym.

Nadmierny, letalny bol meczennika rozrywa granice miedzy zy-
ciem a Smiercia. Ten posredni stan przywodzi na mysl uwage Freuda,
ze w melancholii utracony obiekt nie jeszcze czyms$ martwym, ale wias-
ciwie juz nie zyje (jako co$ realnego). Dla tworcy psychoanalizy zatarcie
granicy miedzy istnieniem i nieistnieniem utraconego obiektu charak-
terystyczne dla melancholijnego doswiadczenia powoduje, ze nalezy je
uznac za stan patologiczny, ktéry uniemozliwia melancholikowi przy-
stapienie do pozytywnej pracy zaloby. Zamiast pogodzi¢ si¢ z utrata,
melancholik bezwiednie Zztobi w swoim wnetrzu grobowiec dla utraco-
nego obiektu, zmienia tym samym swoja wewnetrzna topografie, w kto-
rej ego zaczyna koegzystowac z widmowa i obcg czeScia samego siebie.
Nieu$swiadomiony Doppelginger Ja zaczyna je nawiedzaé i ngkaé niczym
ztowrogi duch. Analogia miedzy koncepcja melancholii Freuda a mo-
tywem meczenstwa w interpretacji Benjamina koniczy sig jednak w tym
punkcie, poniewaz w przypadku meczennika nie dochodzi do rozdwo-
jenia w obrebie ego. Jego dusza zachowuje stoicka stalos¢ i nieztomnos¢
w wierze, wyczekuje ratunku, ocalenia, ktére przychodzi z zewnatrz
w postaci taski Bozej. Okaleczone, widmowe ciato rozpada sig, a dusza
przechodzi w stan transcendencji. Dziala tutaj zatem jeszcze $rednio-
wieczny schemat eschatologiczny, cho¢ uwiktany w katastroficzng wizje
Swiata barokowego dramatu, w ktorej zycie okazuje sie ostatecznie — jak
powiada Benjamin — nieustanna produkcja zwlok, odraczanym w nie-
skoniczono$¢ rozpadem. Opuszczone przez dusze, pokryte inskrypcjami
ran i blizn cialo meczennika, ktdre zamienia sie w zwtoki, nie stanowi
wiec symbolu zblizajacego si¢ zbawienia, jak chciato sredniowiecze, lecz
przede wszystkim alegorie zycia stopionego bez reszty z $miercia. Jego
widmowy charakter datoby sie¢ co najwyzej zestawic z pierwszym sta-
dium Freudowskiej melancholii i zaloby, w ktérym podmiot porzuca
Swiat i poddaje si¢ rozmaitym praktykom samoudreczania. W meczen-

3 Ibidem, s. 294.
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skiej reakcji na zatos¢ nie widac jednak jakiejkolwiek mozliwosci powro-
tu do swiata (jak w zalobie), a jedynie pelne stopienie si¢ z utraconym
obiektem (tutaj z Imago Dei), ktore z perspektywy nieteologicznej ozna-
cza $mier¢ duszy. Brakuje tutaj, jak juz wspomniano, typowego dla me-
lancholii rozdwojenia ego.

4. Nieudana $mier¢ — posta¢ ducha-zjawy

Motyw widma, fantomu duszy zamieszkujacego migotliwy obszar mie-
dzy zyciem a Smiercia, ktory nawiedza podmiot, przedstawia soba jed-
nak inna figura charakterystyczna dla barokowego dramatu zatobnego,
a mianowicie posta¢ ducha. Duchy pojawiaja si¢ w wiekszosci utwordw
tego gatunku jako zjawy zmartych lub widma zyjacych ludzi, uosabiaja
wizje Smierci jako przypadkowego, niekoriczacego sie procesu. Ten oso-
bliwy status $mierci jako nieustajacego ruchu miedzy agonia a zyciem
stanowi istotny rys Trauerspiel. Benjamin poréwnuje go w innym tekscie
z wyobrazeniem $mierci charakterystycznym dla greckiej tragedii:

W tragedii bohater umiera, poniewaz nikt nie moze zy¢ w czasie spelnio-
nym. Umiera na nie$miertelnog¢. Smier¢ jest ironiczng nie$miertelnoécia
[...] ironiczna z powodu nadmiernej determinadji [...] Smier¢ w dramacie
zatobnym nie polega na owym absolutnym zdeterminowaniu, ktére na-
daje zdarzeniu pietno indywidualnego czasu. [...] Pod wzgledem mate-
matycznym dramat zatobny przypomina ramie hiperboli, ktorej drugie
ramie lezy w nieskoniczonosci. Prawo rzadzace wyzszym zyciem obo-
wigzuje w ograniczonej przestrzeni ludzkiego istnienia i wszyscy graja
tu, dopdki $mier¢ nie zakonczy gry, po to, aby powtarzac t¢ sama gre
tyle, ze w wigkszej skali, w innym Swiecie. Prawo rzadzace dramatem
zatobnym opiera si¢ na powtorzeniu. Jego zdarzenia sa alegorycznymi
schematami, symbolicznymi lustrzanymi odbiciami innej gry. Do tej gry
przenosi Smierc®.

Smier¢ tragiczna to $mier¢ bedaca skutkiem opatrznoéciowej deter-
minagji, jest ona rodzajem ostatecznego finatu, smier¢ dramatu zatob-
nego nie ustaje, nie konczy si¢. Jej repetytywny charakter opisuje Ben-
jamin za pomocg metafory hiperboli, czynigc aluzje do nieskonczonego
,ruchu” zblizania si¢ ramion tej figury do jej asymptot. Greckie stowo
hyperbole oznacza dostownie stan nadmiaru, co doskonale opisuje Ben-
jaminowskie rozumienie statusu $mierci w Trauerspiel. Jak hiperbola
$mier¢ nigdy nie zatrzymuje sig, nie dociera do konca, jest nadmiarowa,
nieustannie powtarza si¢. W dramacie zatobnym brakuje doniostosci,

* W. Benjamin, Trauerspiel und Tragddie, w: idem, Gesammelte Schriften I1.1, Frank-
furt am Main 1991, s. 135-136.
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konkluzywnosci $mierci, brakuje jakichkolwiek ostatecznych rozwia-
zan. Smier¢ ukazana jest jako niekonczaca sie gra zwierciadlanych od-
bi¢, ktéra nie dobiega kresu. PrzejScie do wyzszego wymiaru Zycia zo-
staje tutaj szczelnie zamkniete, dlatego , zmarli staja sie zjawami”*. Los
tragicznego bohatera jest indywidualny. Traci on swoje zycie, ale zysku-
je ,niesmiertelnos¢” imienia, ktére w glorii stawy wkracza do zbiorowej
pamieci potomnosci i symbolicznie konsoliduje wspdlnote. Natomiast
bohater dramatu Zatobnego, ,[...] umierajac, traci imienna indywidual-
nos¢, ale nie site witalna swojej woli”*. Duchy zmarlych sg zatem prze-
jawem witalnosci oderwanej od strumienia zycia biologicznego. Zjawy,
jak podkresla Benjamin, ,to zjawiska z krolestwa zatosci”, stanowia za-
tem niejako zewnetrzny ekwiwalent zinterioryzowanego przez melan-
cholika utraconego obiektu, ktdry juz nie zyje, ale nie moze jeszcze prze-
kroczy¢ progu smierci. Duchy ukazuja si¢ tylko wybranym osobom, daja
im mozliwos$¢ sprawowania kontroli nad wtasnym losem, stad $mier¢
w dramacie zatobnym nie ma charakteru nieodwracalnej koniecznosci.
Fatum rozprasza si¢ na zmultiplikowane pojedyncze, pozbawione nie-
uchronnosci ,losy”, ktorymi mozna manipulowaé za posrednictwem
duchéw. Dlatego dramat zatobny wychodzi poza schemat Freudowskiej
melancholii, w ktéry wpisuje sie raczej tragedia. Tragiczne fatum daje
sie bowiem zinterpretowaé jako zewnetrzny przejaw numinotycznej,
Slepej i nie poddajacej sie negocjacjom sity uwewnetrznionego przez me-
lancholika i niszczacego go obiektu. Melancholia dramatu zatobnego nie
zna tego rodzaju koniecznosci czy absolutnej determinacji. Widmowy
,utracony obiekt” charakteryzuje przypadkowos¢, poniewaz o tym, czy
moze si¢ on ukazac¢ ludziom, decyduje kontyngentny, niezdetermino-
wany uklad okolicznosci. Niekiedy, jak w sztuce Sophia Hallmanna, na
scenie przed bohaterka pojawiajqa dwa wizerunki $mierci — dwa trupy
ze strzalami, ktére alegorycznie wyrazaja dwa przypuszczalne warian-
ty konca zycia gléwniej bohaterki, a wtasciwie niemoznos¢ dostapienia
przez nig pojedynczej, ostatecznej $mierci. Zjawa nie reprezentuje po-
jednania zycia i Smierci, zapowiada jedynie transformacje biegu scenicz-
nych zdarzen lub zmiang zycia gléwnego bohatera. Ta zapowiedz jest
zawsze ztowrdzbna.

Duchy egzystuja, zdaniem Benjamina, w osobliwym ahistorycznym
wymiarze, w ktérym trzy wymiary czasu tworza symultaniczna, niemal
przestrzenna konstelacje. Dlatego tez nawiedzaja protagonistéw, uka-
zujac znaki bedace przestaniem ptynacym zaréwno z przesziosci, jak
i z przyszlosci, przy czym w owej pozaczasowej przestrzeni widmowo-
Sci nie obowigzuja prawa determinizmu, tylko gra zwierciadlanych od-
bi¢ nie odsytajacych do ostatecznego celu, rozstrzygniecia czy znaczenia.

3 W. Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego..., op. cit., s. 136.
3 Ibidem, s. 171.
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Mozemy dostrzec tu pewna analogie do Freudowskiej tezy, Zze procesy
zachodzace w nieswiadomosci sg atemporalne, poniewaz zadna instan-
¢ja nie porzadkuje ich wedtug jakiej$ okreslonej chronologii. Wyparte
obrazy obsadzone energia libidalna trwajg poniekad w stanie niezmie-
nionym, dazac podskdrnie do aktualizacji w sprzyjajacych okoliczno-
$ciach. Duch-zjawa jako wyparty z Swiadomosci obiekt, bedacy jednak
nieSwiadoma czescia ego, komunikuje si¢ z duszg bohatera, przybiera-
jac forme wizualnej i akustycznej halucynagji, jak powiedzialby Freud.
Przy czym najwazniejsza jest akustyczna forma przejawiania si¢ wid-
ma. Dostrzec je moga wprawdzie réwniez osoby postronne jak Horatio
i straznicy w Hamlecie Szekspira, jednakze ustysze¢ przekaz moze tylko
i wylacznie osoba, do ktdérej widmowy glos jest ostatecznie adresowany.
Aby mdc ustysze¢ pelne przestanie ducha, nalezy spetni¢ dwa warunki.
Po pierwsze, wymagane jest odpowiednie nastawienie wobec przeszto-
Sci, to znaczy, pelna akceptacja jej roszczen, a po drugie, glos domaga
sie zawsze odpowiedzi na swoje przestanie. Na spetnianiu obydwu
warunkéw polega wspomniany wczesniej etyczny wymiar zatosci. Nie
chodzi w niej bowiem o zapomnienie, o wyparcie traumatycznej straty
i powrdt do $wiata, lecz o podjecie wyzwania, ktore ona w sobie kryje.
Ukazujace si¢ $wiadomosci obrazy (halucynacyjne widma) niosa ze soba
grozbe, ze znikna, jesli tylko jeden ze wspomnianych wyzej warunkéw
nie zostanie spetniony. W perspektywie psychoanalitycznej zniknigcie
widma oznaczaloby utrate dostepu do ,,czasu utraconego”, do waznych
dla zycia psychicznego sladow wtasnej prehistorii, ktére z ukrycia dre-
czg $wiadomos¢, zamykaja ja na nowe doswiadczenia i wpedzaja w stan
wewnetrznego rozpadu. Widmo jako styszalne echo nieurzeczywistnio-
nych roszczen wypartej przeszto$ci wyraza pragnienie petnej smierci,
ktora moze nastapi¢ tylko wtedy, gdy jego zalecenia zostana urzeczy-
wistnione w terazniejszosci.

Posta¢ ducha stanowi jeden z elementéw charakteryzujacych ba-
rokowa zalo$¢. Jak pamigtamy, w melancholijnym uniwersum baroku
z utraconym i nieuswiadomionym ,obiektem” zmagaja sie nie tylko
poszczegodlne jednostki, wspolnota, ale réwniez jej jezyk i sama natu-
ra rzeczy. Wszystko przenika zatos¢ bedaca stanem swiata catkowicie
odcigtego od transcendencji i chylacego sie ku upadkowi. Duch jako
widmowy élad po ,nieumarlej” przesztosci nie jest ostatecznie w stanie
przekroczy¢ progu prowadzacego do wyzszego Swiata, ale przekazuje
etyczne przestanie, ktérego realizacja daje nadzieje na przerwanie kon-
tinuum dziejowej katastrofy. Realizacja tego przestania niezaleznie od
tego, na czym miataby ona polega¢, oznaczalaby ostateczne u$miercenie
widmowego obiektu réwnoznaczne z jego wybawieniem. Benjamin nie
dostrzega mozliwosci takiego finatu w epizodach z duchami zmartych,
ktoére pozostaja nieodwotalnie zamkniete w sferze immanencji. Wyzwa-
lajacy, mesjariski moment rozpoznaje natomiast w alegorycznosci jezyka
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dramatu zatobnego. To stanowi o osobliwosci jego interpretacji. Iskre
nadziei w upadajacym $wiecie da sie bowiem odnalez¢, jego zdaniem,
jedynie w alegoryzujacym swiat jezyku melancholika-filozofa. Uchwy-
cenie wlasciwego sensu barokowej melancholii wymaga zatem analizy
koncepcji alegorycznosci, ktorg przedstawie w drugiej czesci tego arty-
kutu.
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Streszczenie

Przedmiotem dociekan zawartych w artykule jest koncepcja melancholii Waltera
Benjamina przedstawiona w jego rozprawie Zrédto dramatu zatobnego w Niem-
czech. Rekonstrukcja gléwnych tez tej koncepgji zostanie dokonana na tle psycho-
analizy. Wedlug Benjamina melancholia przenika cate uniwersum barokowego
dramatu, sygnalizujac rozpad panujacego porzadku. Jako symptom glebokie-
go zwatpienia w sens swiata moze ona prowadzi¢ do katastrofy, ale réwniez
otwierac przestrzen prawdy i nadziei. Ta ambiwalencja, a wlasciwie dialektyka
upadku i ocalenia bedzie gtéwnym przedmiotem analiz artykutu. W pierwszej
czesci przedstawie bardziej szczegdtowo Benjaminowskie ujecie Zatosci w kon-
tekscie psychoanalizy (1), nastepnie omdowie gldwne formy reakcji na melancho-
lijne doswiadczenie utraty ukazane paradygmatycznie w postaciach: tyrana (2),
meczennika (3) i ducha-zjawy (4).

Stowa kluczowe: Walter Benjamin, historia, dramat zatobny, melancholia, wia-
dza suwerenna, meczenstwo, alegoria

Summary

Melancholy and Catastrophe
in a Baroque Mourning Drama

The subject of the investigations contained in the article is the concept of melan-
choly by Walter Benjamin presented in his dissertation The Origin of German
Tragic Drama. The reconstruction of the main theses of this concept will be made
against the background of psychoanalysis. According to Benjamin, melancholy
permeates the entire universe of the baroque drama, signaling the disintegration
of the prevailing order. As a symptom of a deep doubt in the sense of the world,
it can lead to a catastrophe but also open the space of truth and hope. This am-
bivalence, or rather the dialectics of the fall and the salvation, will be the main
subject of the analysis in the article. In the first part, I will present in more detail
Benjamin’s approach to melancholy in the context of psychoanalysis (1); then,
I will discuss the main forms of reaction to the melancholic experience of the
loss paradigmatically shown in the forms of the tyrant (2), the martyr (3), and
ghost-phantom (4).

Keywords: Walter Benjamin, history, mourning drama, melancholy, sovereign
power, martyrdom, allegory



