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Wiasciwosci przestrzeni rosyjskiej ludowej bajki zwierzecej

Nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze osig konstrukcyjng wszystkich w zasadzie
odmian gatunkowych prozy ludowej jest droga i zwigzane z tym przemieszczanie Si¢
bohaterow w przestrzeni (i naturalnie w czasie). Najtatwiej w tym wypadku odwotaé si¢ do
bajki magicznej, ktorej walory przestrzenne zostaty dotad zbadane stosunkowo najlepiej, a o
ktoérej wiadomo, ze rozwoj wydarzen fabularnych zwigzany jest z wedrowka, a doktadniej z
pokonywaniem przez protagoniste kolejnych odcinkdéw niezwyklej trasy, wiodacej w nalezace
do istot nadprzyrodzonych bajkowe zaswiaty, co doskonale oddaje rosyjska formuta ,3a
TPUACBATHh 3eMelb, B TpuaecsaToe mapctBo’. Jednakze nie zawsze oznacza to konieczno$é
odbycia dalekiej wedrowki. Wprawdzie im bohater dalej podrézuje, tym wigcej przezywa
przygod i bajka jest bardziej interesujaca, ale wazniejsze niz odleglo$¢ jest zorganizowanie
obu przestrzeni na zasadzie opozycji swoj/obey, ludzki/ nadprzyrodzony’.

Jak pisze Jan Adamowski, ,,obserwujemy roznice w gatunkowej percepcji przestrzeni”
(Adamowski 1999: 197). Droga bohatera bajki magicznej odznacza si¢ np. tym, ze odbywa
sie¢ w obu kierunkach (posiada cech¢ zwrotnosci), ma charakter powtarzalny, tzn.
pokonywana bywa dwu- lub trzykrotnie, przy czym w pierwszym wypadku zawsze przez
roznych $miatkow, podczas gdy w drugim — przez roznych lub przez tego samego bohatera.
W bezposredniej zaleznosci od tego, kto podejmuje bajkowe wyzwanie — prawdziwy czy
falszywy bohater (protagonista czy uzurpator), pozostaje jego rezultat. Do istotnych
poczatek i koniec oraz jednokierunkowos$¢ (Adamowski 1999: 191).

Oprécz rdznic obserwujemy tez pewne podobienstwa w przestrzennej charakterystyce
przywolanych odmian prozy ludowej. W obu wypadkach droga ma strukture segmentarng
czy, jak by powiedziat Jurij Lotman, wyspowa (Lotman 1977: 215)% a jej kolejne etapy

1 'W sposob najbardziej wyczerpujacy przestrzen bajki magicznej opisat Wiadimir Propp (IIpomm
2000). O przywotanej kategorii pisali ponadto m.in. Walerija Bachtina (baxtuna 1974: 81-91), Natalia
Gierasimowa (I'epacumora 1978: 173-180); Piotr Grochowski (Grochowski 1999: 3-17; Iwona Rzepnikowska
(Rzepnikowska 2002: 607-613).

? Narrator bajki magicznej wspomina tylko o takich punktach przestrzeni, ktore odgrywaja istotng role
w obrebie akcji. Nie zostaja one jednak usytuowane w wigkszym obszarze, kazdy z punktow funkcjonuje



wyznaczaja spotkania z innymi bohaterami lub/i pojawiajace si¢ przeszkody zawsze o
charakterze fabularnym, nie za$ fizycznym, na co z kolei zwrécit uwage Dymitr Lichaczow
(JTuxaues 1979: 336-337)°.

Przemieszczanie si¢ bohaterow w przestrzeni (a co za tym idzie, takze w czasie) i
towarzyszace temu spotkania naleza do istotnych kompozycyjno-fabularnych wyr6znikow
bajki zwierzecej (Koctroxun 1987: 94)4. Upraszczajac nieco spraweg, mozna by powiedziec,
ze sg one relacjg o tym, kto z kim, gdzie i w jakim celu si¢ spotyka oraz co wynika z owej
konfrontacji. Sprobujmy zatem przyjrze¢ si¢ powyzszej problematyce, zwracajgc wszakze
szczegolng uwage na miejsca, w ktorych rozgrywaja si¢ bajkowe wydarzenia.

O przestrzeni bajki zwierzecej z calg pewno$cig mozna powiedziec to, co o przestrzeni
w bajce ludowej w ogole, zwlaszcza w jej odmianie czarodziejskiej: rozgrywajace si¢
wydarzenia nie podlegaja geograficznej lokalizacji. Tylko w wyjatkowych wypadkach akcja
zostaje umiejscowiona w obszarze empirycznie weryfikowalnym: ,,Illna cBunbs B Ilutep
o6ory wmomutbes” (bapar, Hosukxo 1985: 41), stuzacym zreszta przede wszystkim
spotegowaniu efektu komicznego. Niektorzy badacze twierdza jednak, ze juz za sprawa
samych tylko realiow typu mrozy, $niegi, sanie, przereble, sposéb swatania bohaterow,
taczace ich stosunki pokrewienstwa, zwyczaje optakiwania zmartego mozna méwié o
pewnego rodzaju lokalizacji urealniajacej, pozwalajacej odnies¢ bajkowe wydarzenia do
rosyjskiego kontekstu kulturowego (ITomepanuesa 1965: 82; Koctroxun 1987: 83).

Natomiast tylko z pewna doza ostroznosci, o czym bedzie mowa w dalszej czesci
niniejszych rozwazan, mozna powiedzie¢, ze w opowiesciach zwierzgcych przestrzen nie jest
jednorodna, ze sg w niej fragmenty przestrzeni jakoSciowo roézne od innych. Jednym z takich
jakosciowo odmiennych od pozostalych punktow na mapie $wiata zwierzgcych historii
wydaje si¢ las. Tu wiasnie dos$¢ czesto bywa lokalizowana akcja opowiesci bedacych
obiektem niniejszej analizy ze wzgledu na znaczny udzial w rozwoju wydarzen dzikich
zwierzat. Wydaje si¢ jednak, ze bajkowe postaci nie zawierajg informacji o miejscu akcji,
dlatego sama obecnos¢ dzikich zwierzat nie wystarcza, by miejsce zdarzen ad hoc okresli¢
mianem lasu, zwlaszcza Ze niejednokrotnie w tekscie nie ma zupelnie Zadnej wzmianki na ten
temat. W takiej wtasnie blizej nieokreslonej pod wzgledem topograficznym przestrzeni

rozgrywaja si¢ np. wydarzenia jednej z najbardziej znanych historii o wilku, ktory chciat zjes¢

ponadto w odizolowaniu od pozostalych, w wyniku czego bajkowa przestrzen ma taki wiasnie wyspowy
charakter.

3 Wszelkie przeszkody zakldcajace bohaterowi podréz zawsze sa uwarunkowane przez fabule, np.
zatarasowanie drogi moze by¢ jedynie wynikiem czarow, nie za$ jej stanu naturalnego.

* Te whasciwosé bajki zwierzecej J. Kostiuchin okreslit w nastepujacy sposob: ,,CTpaHCTBHS 1 BCTpeun
BO BpPEMsI CTPaHCTBHUI — BOT CTEPXKEHb CKa3KH O )KHBOTHBIX .



swego wybawce, chtopa, mimo ze ten udzielit mu schronienia przed S$cigajacymi go
my$liwymi (CYC 155 Cmapas xne6-cons 3abvisaemes)”. Jedyna w zasadzie konkretyzacja
przestrzenng jest droga, na ktorej dochodzi do szeregu spotkan wilka i chtopa z kolejnymi
zwierzetami, probujgcymi ustali¢, po czyjej stronie lezy racja.

Nic blizej nie wiadomo na temat usytuowania domostwa wspdlnie zamieszkiwanego
przez lisice 1 wilka, cho¢ teoretycznie powinien czy tez mogtby by¢ to las ze wzgledu na
udzial w akcji wilka (CYC 15 Jluca-nosumyxa). Zreszty takich pozbawionych, rzec mozna,
kontekstu przestrzennego miejsc w historiach zwierzecych jest znacznie wigcej. Natomiast
tego rodzaju watpliwosci co do lokalizacji zdarzen nie pozostawiaja opowiesci o podziale
plondéw miedzy niedzwiedziem i chtopem (CYC 1030 Bepuxu u xopewxu)® czy historia 0
tym jak lisica ukradta konia z zaprzegiem i wozila po lesie przypadkowo napotkanych wilka,
niedzwiedzia, zajaca dopdki nie ztamal si¢ dyszel (CYC 158 3gepu 6 cawmsax y aucol
(cmapywku)). Pod wieloma wzgledami ciekawy jest drugi z przywotanych przyktadow,
poniewaz to do$¢ rzadka sytuacja, by las byl gléwnym i w zasadzie jedynym miejscem
zdarzen. Zazwyczaj jest jednym z kilku znaczacych pod wzgledem fabularnym miejsc. W
tego typu opowiesciach las wystepuje w swej pierwotnej funkcji, bedac naturalnym
srodowiskiem Zycia okreslonych przedstawicieli $wiata fauny. Wedlug spostrzezenia Janiny
Labochy, to typowa przestrzen zwierzat dzikich (Labocha 1993: 86). Nie mozna jednak
powiedzie¢, zeby byt to obszar bezpieczny. Latwo tu wpas¢ do dotu-putapki (CYC 20A 3sepu
6 same) lub zosta¢ okaleczonym przez okrutnego czlowieka, jak bohater opowiesci o
niedzwiedziu na lipowej nodze (CYC 161A* Meodsedw na aunogoii noee).

Mimo licznych zagrozen, czyhajacych zar6wno na mieszkancow lasu, jak 1
przybyszow z zewnatrz, w pewnych sytuacjach peini on rolg strefy bezpieczenstwa. Ujawnia
si¢ ona przede wszystkim wowczas, gdy las zdaje si¢ petni¢ role semantycznej opozycji
wobec wsi, a zwlaszcza znajdujacych si¢ tam siedzib ludzkich, postrzeganych przez
mieszkancow lasu w kategoriach zrodta pozywienia, ktore w dodatku stosunkowo tatwo
zdoby¢. Wtargnigcie na obce terytorium bywa, jak wiadomo, ryzykowne, grozagc powaznymi
konsekwencjami z utrata zycia wilacznie, dlatego jedynym wyjSciem z opresji staje si¢

ucieczka, a miejsce docelowym las. Taka mozliwo$¢ zarezerwowana jest glownie dla

> Skrot CYC stosuje w odniesieniu do rosyjskiej systematyki bajkowej pod red. K. Czistowa (Yucros
1979). W polskiej systematyce bajki ludowej watek ten funkcjonuje pod nazwa Tak swiat placi (Krzyzanowski
1962).

® Bajki 0 podziale plonéw to do$¢ typowa dla tworczosci ludowej sytuacja, polegajaca na tym, ze
jednostkowe realizacje watku nie zawsze sa jednakowe pod wzgledem gatunkowym (Rzepnikowska 2005).

Analizowane historie sg zazwyczaj utrzymane w konwencji bajki zwierzgcej lub anegdoty (Kocrtroxun 1987:
90).



okreslonej kategorii bohaterow, czytaj: sprytniejszej7. Dla nich zatem przemieszczanie si¢
miedzy réznymi punktami przestrzeni ma charakter zwrotny, dla osobnikéw mniej zaradnych
czy po prostu ghupich zazwyczaj odbywa sie tylko w jednym kierunku®. Reguta ta obowiazuje
w zasadzie w odniesieniu do kazdego fragmentu przestrzeni opowiesci zwierzecych i
zwigzanych z tym przemieszczen.

Do$¢ podobnie wyglada las z perspektywy zwierzat domowych. Wtasnie tutaj
znajduje schronienie stary, niepotrzebny juz w gospodarstwie pies, ktorego wiasciciele
zamierzajg wypedzié, lecz ten uprzedza ich zamiary i sam odchodzi (CYC 101 Cobaka u 6éoax
(meoseow)). Ucieczka przynosi zasadnicza poprawe jakosci jego zycia, a w niektorych
wariantach pies wraca nawet do task swego gospodarza, odzyskujac dziecko rzekomo
porwane przez niedzwiedzia (wilka), gdy tymczasem cata akcja to efekt intrygi obu
bajkowych sprzymierzencow.

Przez zwierzgta domowe las bywa ponadto postrzegany w kategoriach miejsca
uosabiajacego bezpieczenstwo i dobrobyt, co zostalo wprost wyrazone w jednym z
przekazow: [...] 6 necy noka mooicrno scumo, mpaska ecmo, 800uyy Hatoem, colmvl OyOem
(bapar, HoBukos 1985: 76). Takg niemalze mityczng kraing obfitosci las jawi si¢ bohaterom
bajki, ktérym leniwi gospodarze nie zapewnili pozywienia na zime, wobec czego same
musiaty o siebie zadba¢, udajac si¢ wiasnie do lasu (CYC 130B JKusommusie yoecarom om
yeposwvl cmepmu 6 gec). Jednak wyprawa tylko czeSciowo speinia ich oczekiwania, staly
doplyw pozywienia wiaze si¢ bowiem jednocze$nie z zyciem w ciggltym poczuciu zagrozenia:
Cnasno, opam, naoymu [meoseoss — 1.R.] — 2o6opum koszen. — Tonvko, euwnb, 30eco HAOO
Kax#c002o wopoxy osmucs. Ilotioem-xa 0omou, 3a00H0 nponadams, a MOdcem, CMapuxk-mo u
corcanumces (bapar, HoBukos 1985: 60). I cho¢ powyzsza motywacja brzmi do$¢ nietypowo
jak na bajke — widaé to zwlaszcza przy pordwnaniu tej realizacji watku z innymi jego
konkretyzacjami tekstowymi — las rzeczywiScie bywa malo przyjazny dla zwierzat
domowych, co o mato nie przyptacit zyciem kogut, spotkawszy w czasie spaceru w lesie
lisice-spowiednice (CYC 61A Jluca-ucnoseonuya). Tego rodzaju przyktady pozwalajg mowic
o przyporzadkowaniu postaci do okreslonych typow przestrzeni (Lotman 1984: 327).

W s$wietle powyzszych uwag wydaje si¢, ze w odniesieniu do konkretnej bajki 1 jej

bohateréw przemieszczanie si¢ miedzy lasem a wsig jest przemieszczaniem migdzy roznie

” Spryt to jedna z konkretyzacji madroéci rozumianej na wskrog bajkowy, ktorej innymi realizacjami
bywaja podstgpnosé, roztropnos¢, ostrozno$¢, umiejetnos¢ wyboru wlasciwego sojusznika, przezornosc,
cierpliwosé.

8 Synonimami ghupoty bajkowych bohateréw bywaja z kolei m.in. bezmy$lno$¢, ignorancja, proznosé,
pycha, zuchwatos¢ i lekkomy$Inos¢.



warto$ciujaco nacechowanymi fragmentami przestrzeni. Patrzac jednak na bajke zwierzeca z
nieco bardziej ogolnej perspektywy, kazdy z elementow pary obiektow las-wie$ jest
waloryzowany ujemnie i pozytywnie jednocze$nie, co sprawia, ze opozycja las-wie§ do
pewnego stopnia okazuje si¢ pozorna. To samo w zasadzie mozna powiedzie¢ np. o
jakimkolwiek bajkowym domostwie. W przypadku konkretnego tekstu raz bywa formg azylu,
dajaca schronienie i wzglednie trwate poczucie bezpieczenstwa (intruzi, prébujacy zawtadnaé
chatka zostaja pokonani, jak np. w bajce o zajacu wypedzonym z wiasnej izby (CYC 43
Jlybsmas u neosnas xama)), innym za$ razem, jak np. w opowiesciach typu Tepem myxu
(cyc 283B*)9, bajkowe domostwo stanowi obszar potencjalnego zagrozenia, stajac si¢
miejscem, gdzie bohaterowie doznajg trwatych niepowodzen lub wregcz definitywnie koncza
swa bajkowa egzystencj¢. To po raz kolejny pokazuje, ze w opowiesciach zwierzgcych zdaje
sie nie istnie¢ podziat na strefy bezpieczne i grozne. Smier¢ lub innego rodzaju nieprzyjemne
doznania spotykaja bohateréw wszedzie, w o tyle trudnych do przewidzenia miejscach, ze
mogg to by¢ obszary, gdzie uprzednio, tj. w innych opowiesciach, wyszli cato z opres;ji.
Wszedzie bowiem obowigzuje prawo sprytniejszego, co sprawia, ze bohater oszukujacy z taka
samg latwos$cig przechodzi do kategorii bohaterow oszukanych, jak i oszukany do kategorii
zwyciezcow (Rzepnikowska 2010)™.

Wszystko to sprawia, ze w bajce zwierzecej trudno doszukaé si¢ tzw. miejsc
symbolicznych, tzn. takich, ktorych pojawienie si¢ zapowiadaloby $cisle okreslone
wydarzenia, co jest tak charakterystyczne dla bajki magicznej (Beaepaukosa 1980: 124). O
kazdym z miejsc, w ktorych rozgrywa si¢ akcja analizowanych historii mozna jedynie
powiedzie¢, ze na pewno dojdzie tam do konfrontacji bohateréw i ze tylko jeden z nich okaze
si¢ na pozycji wygranej. Nie da si¢ natomiast przewidzie¢ sposobu dziatania bajkowych
protagonistow (Koctroxun 1987: 96)™.

Szczegodlnie interesujacym, a przy tym najwazniejszym, jak si¢ wydaje, sktadnikiem

struktury przestrzennej historii zwierzecych jest droga. W analizowanych opowiesciach

’ Dopoki kumulacja nie stanowi w bajce celu samego w sobie, mozna uwazac jg za kompozycyjny
chwyt, ktorym postuguje si¢ bajka zwierzeca i ktory nie zmienia jej istoty gatunkowej, np. CYC 20A 3gepu 6
same; CYC 122A Boak-dypenb. W przeciwnym razie mamy do czynienia z osobng kategorig bajek, nazwanych
przez Kostiuchina formulicznymi. Z powyzszych wzgledow badacz zaliczyt do tej grupy bajek witasnie m.in.
bajke  Tepem myxu. (Kocrioxum 1987: 100). Sam jednak nie jest konsekwentny w stosunku do
zaproponowanego rozroznienia, nie przestajagc odwolywac si¢ do powyzszych historii przy okazji omawiania
réznych wlasciwosci gatunkowych bajki zwierzece;j.

%0 przenikalno$ci miedzy obiema kategoriami bohateréw pisatam w art. znajdujacym sie obecnie w
druku (Rzepnikowska 2010).

1 Uscislajac nieco spostrzezenia Jewgienija Kostiuchina, mozna powiedzieé, ze sam fakt spotkania
wilka z lisica nie tyle niczego nie mowi, ile raczej niczego nie przesadza, w przeciwienstwie np. do spotkania
bohatera bajki magicznej ze smokiem.



wystepuje ona w znaczeniu konkretnego pasa ziemi przeznaczonego do komunikacji, a takze
odcinka trasy, odlegtosci, jaka musi pokona¢ bohater, przemieszczajac si¢ miedzy
okreslonymi punktami. Poza tym droga oznacza po prostu sam ruch. Ciekawg ilustracja
wszystkich trzech znaczen drogi staje si¢ juz sam poczatek realizacji tekstowych niezwykle
popularnego w rosyjskim repertuarze bajkowym watku CYC 1 Jluca xpadém pwuiby ¢ 8o3a
(canen). Udajac martwa, przebiegla lisica ktadzie si¢ na drodze, skad wkrotce zabiera ja na
swoOj woz pelen ryb chtop z myslag o tym, Zze sprawi zonie prezent w postaci lisiego futra.
Rzeczy znalezione na drodze s3, jak wiadomo, niebezpieczne, nic wigc dziwnego, ze juz w
czasie podrozy do domu z wozu znikajg zarowno ryby, jak i ,,lisie futerko”. Lisica tymczasem
inicjuje szereg kolejnych dziatan, uaktualniajagcych przede wszystkim drugie i trzecie
znaczenie drogi, za$ jej przeciwnikiem okazuje si¢ wilk. Z drogi, na ktorej wilk zastaje
ucztujaca lisice, akcja przenosi si¢ nad rzeke, a dokladniej nad przerebel, w ktorym naiwny
wilk towi ryby, uzywajac w tym celu, jak wiadomo, wlasnego ogona.

Nastepna sekwencja zdarzen znowu rozgrywa si¢ na drodze, gdzie dochodzi do
spotkania rzeczywiscie poturbowanego wilka z rzekomo poturbowang lisica, wracajaca z
wyprawy do wsi. Poniewaz mamy do czynienia z kontaminacja, liczba kregow
przestrzennych nadal ros$nie, obejmujac kolejno zbudowane wspdlnymi sitami domostwo
obojga protagonistow, dot-putapke oraz cztery wiejskie chatupy, do ktorych lisica kolejno
wprasza si¢ na nocleg, dokonujac w kazdej z nich coraz bardziej korzystnych dla siebie
zamian, dopoki nie trafia na sprytniejszego od siebie chlopa. Analizowana historia wyrdznia
si¢ zatem znacznym jak na bajk¢ zwierzgca skomplikowaniem uksztaltowania
przestrzennego, co, jak wspomniano, jest spowodowane kontaminacja, co jednak
obserwujemy takze w opowiesciach typu kumulatywnegolz, a nawet niekiedy w przeci¢tne;,
jesli mozna uzyé tego stowa, bajce zwierzecej (CYC 122A Boak-Oypens)™. Tam jednak
przestrzen ma zwykle ograniczony wymiar i obejmuje jeden lub co najwyzej dwa-trzy kregi
przestrzenne. Omawiana opowies¢ jest jeszcze ciekawa takze z tego powodu, ze obowigzuje
w niej zasada: kolejna sekwencja zdarzen — kolejny krag przestrzenny, przy czym z dos¢ duza
regularno$cig akcja przenosi si¢ na przemian z przestrzeni otwartej (droga, rzeka) do
przestrzeni zamknigtej (dot, domostwo wilka 1 lisicy, wiejskie chalupy), uktadajacych si¢ w
ciagg poszczegoélnych §rodowisk dzigki temu, iz role tacznika migdzy nimi pelni droga.

Jakkolwiek duza bylaby przestrzen w bajce zwierzgcej, nie ma to wplywu na sprawnos¢

12 Propp wyr6znit dwa typy bajek kumulatywnych: formuliczne i epickie, przy czym tylko druga z nich
badacz zaliczat do bajek zwierzgcych (ITporm 1976).

3 Np. w jednej z realizacji analizowanego watku w zapisie Aleksandra Afanasjewa akcja rozgrywa sie
w nastgpujacych kregach przestrzennych: las, pole, gora, wies, mtyn, las, wie$ (bapar, HoBukor 1985: 66-68).



przebiegu akcji. Co wiecej, bajka zyskuje na atrakcyjnosci witasnie dzieki zwielokrotnieniu
kregow przestrzennych.

Mimo znacznego rozszerzenia przestrzennych granic przywotanych opowiesci, a co za
tym idzie, pokonywania przez protagonistow do$¢ znacznych odlegltosci, u podstaw
organizacji przestrzeni w bajce zwierzecej nie lezy opozycja blisko-daleko, przynajmniej nie
w takim rozumieniu jak w bajce magicznej, ktorej bohaterowie podejmuja niewyobrazalnie
dluga wedrowke, a co obrazuja np. zuzyte w czasie jej trwania zelazne przedmioty (buty,
chleb, kostur)*. Natomiast oba typy opowiesci zbliza brak oporu $rodowiska fizycznego,
tatwo$¢, z jaka bohaterowie pokonuja przestrzen oraz zakldcanie podrozy jedynie przez
przeszkody o charakterze fabularnym. Oporu s$rodowiska by¢é nie moze z tej prostej
przyczyny, ze najwazniejsza w bajce jest konfrontacja bohateréw, bedaca zreszta nie celem
samym w sobie, lecz jedynie $rodkiem czy tez raczej pretekstem do zaistnienia okreslonej,
opartej na rywalizacji bohaterow, sytuacji fabularnej (baxtuna 1972: 16), a co niezwykle
trafnie, cho¢ w odniesieniu do polskiej bajki ezopowej, ujeta Janina Abramowska:

Klasyczng sytuacjg bajki jest spotkanie, czasem tylko wynikajace z celowego dziatania ktorejs

z postaci (odwiedziny, polowanie), najczes$ciej weale nie motywowane. Z chwilg jednak, gdy

do spotkania dochodzi, rozpoczyna si¢ gra, ktora ma charakter konieczny w tym sensie, ze

uchylenie si¢ od niej jest niemozliwe, a udziat przypadku oraz ,,dowolne” dzialania
uczestnikow skrajnie ograniczone. Glgboka prawda bajki databy sie sformulowa¢ w postaci

zdania: Twoj los zalezy od tego, kim jestes i kogo spotkasz (Abramowska 1991:14).

Podsumowujac powyzsze, z koniecznoéci niepelne, uwagi o wlhasciwosciach
przestrzeni bajki zwierzecej, wypada zgodzi€ si¢ z Janing Labocha, iz ten typ opowie$ci ma
swoje wlasne zasady uksztaltowania przestrzennego, odmienne w wielu wypadkach od tych,
spotykanych np. w ludowej bajce magicznej. Ta wlasnie perspektywa rdznicujaca, polegajaca
na uwzglednieniu kilku réznych odmian gatunkowych prozy ludowej, wydaje si¢ pod
wzgledem badawczym szczegélnie atrakcyjna, pozwolitaby bowiem, jak mozna sadzi¢,
poczyni¢ wiele szczegblowych ustalen w zakresie problematyki podjetej w niniejszych

rozwazaniach.
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