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Na szkolnym ekranie

AUTOR: MARZENNA WISNIEWSKA

Teatr TVP dla szkot okazat sie czyms wiecej niz krotkotrwatym
konceptem. W tej chwili jest to najbardziej reqularnie dziatajacy
kanat produkcji i promocji teatru telewizji na zywo.

B Narodzinom Teatru Telewizji towarzyszyly pierwsze proby reali-
zacji widowisk dla dzieci i mtodziezy, ktére podejmowal Marcin
Szancer. Od 1958 roku dzial teatru telewizji regularnie przygotowywat
Teatrzyk dla Przedszkolakéw i Mlodziezowy Teatr Telewizji, przeksztal-
cone potem w Teatr dla Dzieci (od 1981) oraz Teatr Mlodego Widza
(od 1960). Lata dziewie¢dziesigte XX wieku byly jeszcze taskawe dla
telewizyjnego teatru dla dzieci i miodziezy. Jak odnotowywat to Marek
Radziwon, w rekordowym dla tej formy teatru 1996 roku wyemitowano
58 przedstawien, w tym 44 premiery’. Od 2001 nastepuje jednak zapasé
- wyemitowano wtedy 17 przedstawien. Z kazdym kolejnym rokiem
maleje liczba premier i emisji, na niekorzy$¢ zmienia sie pozycja teatru
dla dzieci i mlodziezy w raméwee, wezesniejsze dwa pasma zastepuje
jeden program, wreszcie przeksztalcenia organizacyjne w telewizji ogra-
niczaja role teatru w ogdle. W 2004 roku telewizja catkowicie rezygnuje
z emisji przedstawien dla malego i mlodego widza, nawet z powtérek.
Rok pézniej Jerzy Koenig konstatowat na Kongresie Polskiego Teatru
dla Dzieci i Mlodziezy, ze telewizyjnej sceny dla tego odbiorcy ,,nie ma
juz nawet w ksztacie listka figowego™, a zlikwidowano ja w momencie, gdy
aktywni na tym polu autorzy, rezyserzy, aktorzy na czele ze Zbigniewem
Dziggielem, wieloletnim redaktorem i kierownikiem Dziatu Telewizyj-
nego Teatru dla Dzieci i Mlodziezy, wypracowali juz formute teatru dla
mtodej widowni pozbawionego natretnej dydaktycznosci i otwartego
na rozne estetyki oraz nowa dramaturgie.

Teatr Telewizji dla dzieci i mlodziezy, mimo gloséw upominajacych sie
o ten obszar sztuki, nie powrdcit dotad w TVP z postaci osobnego pa-
sma programowego. Nie ukrywajmy, po tylu latach przerwy odzyskanie
mlodego widza bytoby bardzo trudne. I to nie tylko w powodu braku
tzw. dobrych przyzwyczajen, ale przede wszystkim z powodu zmian
jakie zaszty w odbiorze produkcji audiowizualnych i dostepie do nich.
Dzisiejsze dzieci i mtodziez swobodnie korzystaja z wielokanatowosci
telewizji i mozliwosci wynikajacych ze streamingu, samodzielnie
szukajg interesujacych dla siebie propozycji w sieci, stanowiac liczng
grupe odbiorcéw YouTube’a i innych kanaléw z zasobami cyfrowymi,

znacznie lepiej odnajdujac sie w srodowiskach cyfrowych z ich mozli-
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wosciami wspottworzenia treéci niz w tradycyjnym typie nadawania.
Dodatkowo zachodzi interesujace przesuniecie, o czym przypominaja
Mirostaw Filiciak i Alek Tarkowski, telewizja sie ,internetyzuje”,
aInternetsie ,,utelewizyjnia”3. W tym kontekscie uruchomienie Inter-
netowego Teatru TVP dla szkot, zainicjowanego przez Telewizje Polska
w pazdzierniku 2012 roku, bylo dobrze przemyslanym pogodzeniem
tradycji telewizyjnej sceny dla dzieci i mtodziezy z misja publicznego
nadawcy w tym zakresie oraz z trendami kulturowymi i nowymi
mozliwo$ciami technologicznymi transmisji i odbioru programéw
telewizyjnych przez szerokopasmowy Internet. W luke po teatrze
telewizji dla dzieci i mlodziezy jego internetowy spadkobierca wszed!
skutecznie i z pomystem.

Internetowy Teatr TVP dla szkét opiera sig na idei bezptatnego dostepu pla-
cowek oswiatowych oddalonych od wielkomiejskich oérodkéw kultu-
ralno-artystycznych do przekazywanej przez szerokopasmowy Internet
kodowanej transmisji spektakli na zywo wprost z teatru, przy obecnosci
widowni. Nalezy do praktyk okreslanych mianem Internet TV, sytuowanych
na przecieciu starych i nowych mediéw, ktére wykorzystujg publiczng sie¢
internetowa do cyfrowej dystrybucji wytwarzanych tresci. Zastoso-
wanie technologii przekazu cyfrowego jako kolejnej platformy medialnej
zwieksza liczbe medialnych opcji dla odbiorcéw*. Teatr w Internecie
jest zatem rozszerzeniem pola wpltywoéw teatru zapoéredniczonego
medialnie, ale nie jest determinowany przez Internet jako $rodowisko
wirtualne i zlozong forme technologiczno-komunikacyjng nowych
medidéw w zakresie estetyki — w odréznieniu od teatru internetowego.
Przyktadem tego drugiego modelu teatru jest stynny HamNet (prem.
12.12.1993), zrealizowany przy uzyciu Internet Relay Chat (IRC), na
ktdrego sktadato si¢ osiemdziesiat linijek piszacego sie, dynamicznie,
nazywo dramatu — jak nazwat to Tomasz Kubikowski®. Teatr internetowy
(nazywany réwniez teatrem sieciowym, teatrem cybernetycznym)
ma rézne wcielenia® i przypadki graniczne, ktérym byto choc¢by
Odpoczywanie NeT Theatre w rez. Pawla Passiniego’, a jego istota
jest wykorzystanie technologii i strategii komunikacyjnych determi-

nujgcych Internet w procesie kreacji i odbioru dziefa teatralnego.



Zdaniem Tadeusza Miczki zasadnicza role odgrywaja tu: multimedial-
no$¢, hipertekstowos¢, brak proscenicznosci, nawigowanie, zachowanie
interaktywne oraz wirtualizowanie®.

W chwili uruchomienia Internetowego Teatru TVP w 2012 roku jego
koncepcja wpisywala si¢ w bardzo Zzywa w tamtym czasie potrzebe
renesansu tradycji transmisji spektakli na Zywo, ktdrej efektem byta
triumfalnie przeprowadzona 24 pazdziernika 2011 w studiu TVP emisja
na zywo Boskiej! Petera Quiltera Teatru Polonia (rez. Andrzej Domalik)
z Krystyna Janda w roli gtéwnej. Transmisji tej towarzyszyl sentymentalny
powrdt do przeszlosci — do spotecznego oddziatywania i masowego
odbioru teatru telewizji oraz do praktyki realizacji teatralnych na zywo.
Ale poza swego rodzaju archeologia medium teatru telewizji, transmisja ta
promowata nowg formule ogladania spektaklu w Internecie, z wykorzy-
staniem jego hipertekstowej natury oraz wlasciwoéci umozliwiajacych
nawigowanie. Przedstawienie w sieci pozwalato odbiorcy na aktywnosé
niedostepng w medium telewizyjnym — dokonywanie wyboréw punktéw
widzenia spektaklu z jednej z trzech kamer oraz ujecia rezyserskiego
(szczegblnie chetnie bylo ogladane ujecie z kamery ,,bocznej”). Prze-
mieszczanie si¢ pomigdzy réznymi punktami widzenia i réznymi mediami
- moznabylo oglada¢ réwnolegle transmisje telewizyjna na zywo i montowaé
wlasny obraz scenicznego zdarzenia z wybranej kamery - stwarzalo auto-
nomiczne, indywidualne wersje performansu medialnego, przy okazji
odstaniajac fenomen nazywosci zmediatyzowanej telewizji®. Ekspo-
nowane m.in. making ofs wzmacniaty do§wiadczenie bezposrednioéci
transmisji i nadawaty widowisku telewizyjnemu hipertekstowg nature.

Jak zauwaza Anna Tytkowska, otworzylo to ,,mozliwos¢ wielomedialnej,
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a zatem spolecznej, amplifikacji przedstawienia teatralnego [...]
mozliwo$¢ nowego, jeszcze bardziej synergicznego polaczenia teatru
zywego i zaposredniczonego technicznie™®, Wedtug badan TNS OBOP
realizacja zebrala rekordows liczbe widzéw - 2 mln 700 tys. przed
telewizorami i 118 tys. przed ekranami komputeréw. Sukces pomystu
nie trwaljednak dtugo, przeprowadzono jeszcze transmisje Skarpetek,
opus 124 Daniela Colasa (rez. Maciej Englert, Teatr Wspotczesny), do
zapowiadanej transmisji Pana Jowialskiego Teatru Polonia juz nie
doszlo i telewizja oglosita wycofanie si¢ z programowych realizacji
spektakli na zywo z powodéw finansowych. Nie znaczy to, Ze zupelnie
ich zaniechano. Transmisje na zywo ze scen teatralnych sporadycznie,
ale nadal goszczg na antenie TVP Kultura — 6 marca 2018 odbyla si¢
transmisja Slubu Witolda Gombrowicza z Teatru Wspdlczesnego
w Szczecinie, w rez. Anny Augustynowicz™. Jak w wywiadzie z Jackiem
Cieslakiem zapowiadala natamach lutowego ,, Teatru” Ewa Millies-Lacroix,
dyrektorka Agencji Kreacji Teatru Telewizji Polskiej, jest to zwiastun
nowego projektu, Festiwalu Teatréw Polski, czyli transmisji i rejestracji
spektakli z réznych osrodkéw teatralnych™.

Wérod tych inicjatyw Internetowy Teatru TVP dla szkot okazal si¢
czyms$ wiecej nizkrétkotrwatym konceptem. W tej chwili jest to najbardziej
regularnie dzialajacy kanal produkgji i promociji teatru telewizji na
zywo oraz zrodlo stalego kontaktu wielotysiecznej widowni dzieciecej
i mlodziezowej z najnowszym repertuarem teatralnym ze wszystkich
rodzajow scen z calej Polski. Po pierwszych latach pilotazowych, obec-
nie co roku powstaje dziesie¢ produkgiji (jedna w kazdym miesiacu roku

szkolnego), ktére sg ogladane we wszystkich wojewddztwach w szkotach,

Czarnoksieznik z Krainy Oz, rez. Jarostaw Kilian, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie [2011)
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przedszkolach, bibliotekach i innych placéwkach edukacyjno-arty-
stycznych. Ostatnig z produkeji - nagrodzonego na kilku festiwalach
Kréla Maciusia Pierwszego Janusza Korczaka z Teatru Lalek Banialuka
w Bielsku-Biatej (rez. Konrad Dworakowski) — obejrzalo 25 766 miodych
widzoéwz 540 szkotw calej Polsce®. Zanim doszlo do internetowej trans-
misji, spektakl ten pokazywany byl na bielskiej scenie, w objezdzieina
festiwalach 34 razy, a obejrzalo go 7 tys. widzow. To zestawienie obrazuje
naprawde duzy zasieg oddzialywania Internetowego Teatru TVP dla
szkot. Do tej pory wszystkie 67 przedstawien transmitowano interne-
towo do 28 654 placowek i obejrzalo je w sumie 1760 444 uczniow z calej
Polski. Regularnie najwiekszg grupg stanowia mali i miodzi odbiorcy

z wojew6dztw wielkopolskiego i podkarpackiego.

Repertuar

Internetowy Teatr TVP dla szkot zainaugurowat swojg dzialalnos¢
29 pazdziernika 2012 roku pokazem spektaklu Czarnoksigznik z krainy
Ozz Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (rez. Jarostaw Kilian,
muz. Grzegorz Turnau, scen. Julia Skrzynecka, prem. 5.03.2011) w stu
szkolach wytypowanych przez oddzialy terenowe telewizji. Jeszcze w tym
samym roku przeprowadzono dwie kolejne emisje na zywo dlaw sumie
ponad dwustu placowek: Przygody Sindbada Zeglarzaz Teatru Slaskiego
im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach (rez. Jarostaw Kilian) oraz
Opowies¢ wigiliing Karola Dickensa z Teatru Dramatycznego im. Jerzego
Szaniawskiego w Plocku (rez. Rafat Sisicki). Mijajace szes¢ sezonow
dzialania programu pozwala wyltoni¢ zalozenia kluczowe w wyborze
przedstawiert. Sa to: 1. promowanie spektakli warto$ciowych artystycznie
i zwigzanych z edukacyjng misjg teatru, ktdre zostaly dobrze przyjete
przez publiczno$¢ i krytyke; 2. prezentacja inscenizacji klasyki litera-

tury dzieciecej i mlodziezowej; 3. popularyzacja réznorodnych estetyk
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teatralnych oraz twérczosci wspolczesnych rezyserow i dramaturgow;
4. prezentowanie dziatalnosci teatréw z réznych obszaréw Polski;
5. transmitowanie realizacji w mozliwie krotkim czasie od ich premiery.

Wiréd proponowanych szkotom spektakli dominujg tytuly nalezace do
Klasyki dla dzieci zrealizowane na scenach dramatycznych, lalkowych
i muzycznych. Dotychczas pokazano m.in.: Krélowg Sniegu Teatru
im. Jana Kochanowskiego w Opolu, Jasia i Malgosig z Opery i Filharmonii
Podlaskiej w Biatymstoku, Calineczkg z Teatru im. Juliusza Osterwy
w Gorzowie Wielkopolskim, O Kasi, co ggski zgubita Teatru Groteska
2 Krakowa (rez. Grzegorz Kwiecinski), Malg Syrenke Andersena (Teatr
Arlekin w Lodzi, rez. Waldemar Wolanski) oraz Prosze stonia Ludwika
Jerzego Kerna z Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie
(re7. Arkadiusz Klucznik). Na te tytuty najchetniej tez zapisujg sie szkoty,
regularnie jest to ponad szes¢set placowek, rekordows ich liczbe -
ponad siedemset przyciagnety lalkowa Historia Sniezki z Teatru ,,Maska”
w Rzeszowie w rez. Olega Ziugzdy i Malutka czarownica Teatru Groteska
z Krakowa (rez. Lech Wronski).

Ale juz w pierwszym sezonie Internetowego Teatru TVP do repertuaru
weszly spektakle prezentujace najnowsze tendencje dramaturgiczne
i przemiany estetyczne w teatrze dla dzieci i miodziezy i cieszg sie
poréwnywalnym zainteresowaniem ($rednio ponad piecset placéwek
bierze udzial w transmisji). W 2013 roku mtodzi widzowie ogladali
Mikrokosmos Wroclawskiego Teatru Pantomimy (rez. Konrad Dwo-
rakowski) oraz Opowiesci zimowe wg Andersena i spektakl Brzechwa 2.
Szelmostwa Lisa Witalisa wg Jana Brzechwy w rez. bukasza Gajdzisa
2 Teatru Polskiego w Bydgoszczy - interesujace przyklady wspdlczesnych
strategii przepisywania klasyki i przekladania znanych opowiesci na
wysmakowane estetycznie i nowoczesnie zrealizowane widowiska,

ktérych twércy nawiazuja do roznych kodow kultury i wrazliwosci

Stawiam na Tolka Banana, rez. Piotr Ratajczak, Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie (2012)



wspodlczesnego mlodego cztowieka. Wérod propozycji w2014 12015 roku
znalazly sie wazne przedstawienia nurtu teatru problemowego oparte
na najnowszej dramaturgii polskiej i prozie obcej, ktore podejmowaty
m.in. trudng tematyke $mierci: Oskar i pani R6za Erica-Emmanuela
Schmitta z Teatru Pinokio w Lodzi (rez. Ewa Piotrowska), Precik Maliny
Przeslugi z Teatru Baj Pomorski w Toruniu (rez. Zbigniew Lisowski)
i Swiat Garmanna wg Stiana Holego z warszawskiego Teatru Baj (rez.
Ewa Piotrowska). Widzowie internetowych transmisji czesto w niecaty
rok po premierach na deskach scen ogladaja inscenizacje dramaturgii
najnowszej, m.in. najbardziej popularnych w ostatnich latach autorek scen
lalkowych: Maliny Przeslugi (na przyktad: Chodz na stéwko z Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu, rez. Jerzy Moszkowicz; Chicho z Teatru Dzieci
Zaglebia w Bedzinie, rez. Jerzy Bielunas; Dziob w dziéb z Teatru Baj
Pomorski w Toruniu, rez. Zbigniew Lisowski) i Marty Gus$niowskiej
(m.in. Bas# o rycerzu bez konia Teatru Banialuka z Bielska-Biatej, rez.
Janusz Ryl-Krystianowski; Brak sensu, Aniolek, Zyrafa i Stotek Bialo-
stockiego Teatru Lalek, rez. Marian Pecko), czy autor6w zagranicznych
- przyktadem jest m.in. Szpak Fryderyk Rudolfa Herfurtnera w rez.
Jacka Malinowskiego z Bialostockiego Teatru Lalek.

Internetowy Teatr TVP promuje réwniez spektakle dla mlodziezy
szkot gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych, czyli odbiorcow czesto
pomijanych zaréwno przez sceny lalkowe, jak i teatry dramatyczne.
Transmisje tego nurtu to srednio dwie realizacje w sezonie. Takie
spektakle jak Antygona w transkrypcji Helmuta Kajzara (rez. Bartlomiej
Wyszomirski) i Zemsta Aleksandra Fredry (rez. Piotr Szczerski) z Teatru
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach — wpisuja sie wlekturowy kontekst
funkcjonowania teatru w szkole i oczekiwania edukacyjne nauczycieli
wspierane podstawg programowa. Ale juz Narodziny Fryderyka
Demuth oraz Wyzwolenie w rez. Radostawa Rychcika byty $wietng
okazja do wdrozenia mtodego odbiorcy w estetyke teatru postdra-
matycznego, a Krzyzacy na podstawie Henryka Sienkiewicza z Teatru
Miniatura w Gdansku (rez. Jakub Roszkowski) wciggali mtodziez
w nowoczesny teatr formy i aktualng dyskusje o paradoksach wojny.
Teatr, ktory wprowadza na scene perspektywe nastolatka, jego szkolna
codzienno$¢ i tozsamoséciowe dylematy, prezentowata inscenizacja prozy
Adama Bahdaja Stawiam na Tolka Bananawrez. Piotra Ratajczaka z Teatru
im. Stefana Jaracza w Olsztynie oraz polski musical dla mtodziezy
Bestia Maliny Przeslugi z Lubuskiego Teatru w Zielonej Gérze w rez.
Przemystawa Jaszczaka.

Przy kazdej realizacji proponowanej szkotom wskazywany jest wiek
odbiorcéw, co pozwala uniknaé swego rodzaju porazek, do jakich doszto
napoczatku dziatania Internetowego Teatru TVP, kiedy Przygody Sindbada
Zeglarza zostaly pokazane uczniom Gimnazjum w Malechowie. Na stronie
internetowej szkoty pojawila si¢ po transmisji nastepujgca notka: ,,Po
obejrzeniu spektaklu uczniowie pozytywnie wyrazali sie o pomysle
zblizenia mlodziezy z matych miejscowosci do teatru, lecz najwiekszym
mankamentem byta tematyka przedstawienia, ktéra zapewne zainte-
resowala uczniéw szkoét podstawowych. Dla gimnazjalistéw przygody
Sindbada okazaly si¢ malo atrakcyjne™*.

Nabor przedstawien do realizacji internetowej odbywa sie z reguty za
posérednictwem redakcji oddziatéw terenowych TVP, ktére wybieraja
spektakle ze swojego regionu i w porozumieniu z teatrami zgtaszaja je
Osrodkowi Mediéw Interaktywnych TVP. Propozycje sa konsultowane
artystycznie z do$wiadczonymi redaktorami telewizyjnego dziatu teatru,
wspomnianym juz Zbigniewem Dziegielem oraz Wojciechem Maj-

cherkiem. Realizacje telewizyjna koordynuja, przygotowuja i prowadzg
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regionalne oérodki. Koszty produkcji ponosi TVE

poszukuje wsparcia finansowego u organizatorow instyiucs isairal

lub w teatrach w ramach realizowanych przez nich programow ze stod=ow
ministerialnych. Teatr ponosi koszty wtasne wynikajace z koniecznosci
organizacji specjalnych préb telewizyjnych, ktére sg niezbedne, zeby
dostosowac spektakl do wymogdw telewizji (tu szczegdlna role odgrywa
zmiana $wiatla) i opracowaé koncepcje rezyserii telewizyjnej widowiska.
Dla placowek o$wiatowych udzial w programie jest nieodptatny,
ajedynym wymogiem jest dostgp do szerokopasmowego Internetu. Do
niedawna okolo 23% jednostek o$wiatowych spelnialo takie wymogi,
ale w mysl ustawy o Ogolnopolskiej Sieci Edukacyjnej od tego roku
podlaczenie szkét do szybkiego Internetu jest priorytetem programu
walkizwykluczeniem cyfrowym, co zwiekszy szanse dostepu do takich
inicjatyw jak Internetowy Teatr TVP.

Zgodnie z ideg transmisji na zywo spektakle Internetowego Teatru
TVP prezentowane sg wylacznie w czasie rzeczywistym na kodowa-
nym kanale, do ktérego szkoly otrzymuja hasta dost¢pu unikalne dla
kazdej emisji. Ze wzgledu na aspekty prawno-finansowe zarejestrowane
przedstawienia nie trafiajg do sieci ani na inne nosniki. Z jednym
wyjatkiem, ktérym sa Krzyzacy Teatru Miniatura. Pelng rejestracje
tego spektaklu udostepniono bez ograniczen na stronie www.iteatr.
tvp.pl. Szkoda, Ze nie weszla ona jeszcze do cennych zbioréw portalu
Ninateka.pl, gdzie miataby szanse stal sie zalazkiem dziatu spektakli
dla dzieci i mlodziezy, ktérych na ten moment tam w ogéle nie ma. Swoja
drogga to istotne zaniechanie, Ze zadne przedstawienia, z czaséw chocby
dzialania telewizyjnej Sceny dla Dzieci i Teatru Mtodego Widza, nie
zostaly udostepnione na tym portalu. Jednym z powod6w tego braku sg
zapewne kwestie wynikajace z prawa autorskiego i praw pokrewnych,
ale upomniatabym sie o namyst nad mozliwo$cig stworzenia takiego
zbioru. Stanowilby on wazne uzupetnienie dziatalno$ci Internetowego
Teatru TVP dla szkot.

Teatr na ekranie

Teatr transmitowany na zywo przez Internet do szkol podtrzy-
muje podstawowy model odbioru teatru telewizji, nie uwzglednia
natomiast tych mozliwosci, ktére dawala wspomniana transmisja
internetowa Boskiej!, czyli na przyktad nawigowania pomiedzy réz-
nymi ujeciami kamery, czy choc¢by prostych form interaktywnosci,
takich jak chat z twércami po spektaklu. Zmediatyzowany obraz
dziejacego si¢ gdzies daleko od nas widowiska scenicznego na zywo
objawia na ekranie telewizora czy projektora swoja fantomowosé: to,
co tréjwymiarowe, tu dane jest w dwdch wymiarach, energia realnego
zdarzenia, spotkania z zywym aktorem i wspolobecnosci przeksztatcona
zostaje w rzeczywisto$¢ i obecnos¢ zaposredniczong technologicznie,
ktéra symuluje bezposrednioé¢ i dzianie si¢ na oczach widzéw. Na tym tez
opiera si¢ fenomen nazywosci zmediatyzowanej jako cechy telewizji,
o czym pisal m.in. Artur Duda®. Fakt, ze internetowe transmisje
spektakli na Zywo opierajg si¢ na dostownym przekazie na zywo, czyli
zachowana jest rownoczesnos¢ czasowa wydarzenia scenicznego i pre-
zentacji telewizyjnej, nie oznacza rezygnacji z praktyk, ktore dodatkowo
wzmacniajg nazywos¢ telewizyjnego przekazu. Transmisje spektakli
odbywaja si¢ przy pelnej widowni w teatrze, ktorej obecno$¢ nie jest
ukrywana, wrecz przeciwnie, rezyserzy telewizyjni wtaczaja ja w obraz
prezentowany widzom przed ekranami, stwarzajac wrazenie cigglosci
dwéch widowni - teatralnej i tej przed ekranami w szkole. Raméwka,

ujecia wnetrza teatru, podgladanie kamerg reakcji widzéw w teatrze

czytaj dalej %



52

oraz dodatkowe materiaty - jak na przyklad rozmowy z tworcami
i badaczami teatru emitowane przed spektaklem - stuzg wywolaniu
atmosfery teatralnej i wytwarzajg iluzje wspdtobecnosciw teatralnym tu
i teraz. Placéwki edukacyjne réwniez podejmujg dzialania wzmacniajgce
te iluzje. Na stronie Szkoty Podstawowej w Mirocinie Dolnym, ktéra
brata udziat w transmisji spektaklu Pinokio z Teatru Lalek ,Pleciuga”
(rez. Ireneusz Maciejewski), jedna z uczennic pisata: »Stworzylismy
w klasie prawdziwg sale teatralng - poustawiali$my krzesetka naprzeciwko
naszej sceny, zastonili$my okna, zostaly rozdane bilety jak w prawdziwym
teatrze™'®. Sa oérodki, ktére na transmisje wykorzystuja wlasnie szkolne
sale teatralne, gdzie ekran wkomponowany jest w rozsunietg kurtyne
lub kulisy sceny, a ogladanie zmediatyzowanego przedstawienia
odbywa sie w atmosferze i ramach scenicznych charakterystycznych
dla rozmaitych performanséw na zywo w tej przestrzeni. Tego typu zabiegi
stuza umocowaniu percepcji transmitowanego widowiska w konwen-
cjonalnej sytuacji odbioru spektaklu w teatrze.

Jednak najbardziej powszechnym miejscem odbioru transmisji sg
sale lekcyjne lub $wietlice. T o ile dzié dostep do tablic multimedialnych
lub rzutnikéw oraz ekranu nie jest problemem, gwarantujg one tez
juz przyzwoita, a czasami naprawde bardzo dobra jako$¢ obrazu, o tyle
pojawiaja si¢ inne trudnosci. Ekran wkomponowany jest najczesciej w
réznorodne otaczajace go pomoce dydaktyczne czy elementy wystroju
sali, przez co obraz spektaklu funkcjonuje w naturalnym otoczeniu, ktéry,
chcac nie cheac, rozprasza oko odbiorcy. Podobnie jak telewizor w
domu. Nie bez znaczenia jest usytuowanie widzéw wobec ekranu. Na
fotografiach dokumentujacych udzial dzieci i mlodziezy w interne-
towych transmisjach spektakli mozna zaobserwowac dwie strategie.
Pierwsza, gdy usuwa sie lawki i ustawienie krzesel pozwala wszystkim
uczniom usytuowac sie w dogodnej odlegtoéci od ekranu, troszke na
wz6r siedzenia w rzedach na teatralnej widowni. Takie rozwigzanie
sprzyja poczuciu wspolnotowosci odbioru i wzmacnia te istotng ceche
transmisji na zywo, jaka jest wrazenie cigglosci dwoch widowni. Gorszym
rozwigzaniem z perspektywy odbioru i oddziatywania spektaklu jest
moim zdaniem druga z przyjmowanych strategii, czyli pozostawienie
uczniéw w tawkach szkolnych, Posadzeni w rzedach uczestnicza w spek-
taklu tak, jak w kazdej innej lekcji, spektakl znacznie mocniej, niz przy
poprzednim rozwigzaniu, wpisany zostaje w edukacyjny obowigzek, a tez
wspolnotowos¢ odbioru nie jest tak silna. Warto zwréci¢ uwage rowniez
na to, Ze nauczyciele nie zawsze dbaja o ukrycie na transmitowanym
obrazie dolnego paska panelu sterowania projekeja, co dodatkowo zaburza
~Czysto$¢” i przyjemnosc ogladania przekazu. Pewnym problemem
bywaja tez niewystarczajace mozliwosci wyciemnienia sal lekcyjnych.
Typowe w szkolach zastony pionowe czy rolety przepuszczaja tyle
$wiatla, ze nie zawsze udaje sie uzyskac glebie i ostros¢ obrazu. Percepcja
transmitowanego spektaklu w szkole narazona jest, jak wida¢, na sporo
zaklécen. Dochodza do nich jeszcze klopoty techniczne, na ktore
zwracajg uwage nauczyciele. Wiele spektakli transmitowanych jest
juz w rozdzielczosci HD, szkoty maja zatem dostep do bardzo dobrze
zrealizowanego przedstawienia telewizyjnego, wymagajacego jednak
plynnej przepustowosci sieci. Nawet przy szerokopasmowym Inter-
necie zdarzaja sie problemy z buforowaniem transmisji, co skutkuje
przerwami lub brakiem synchronizacji obrazu ze $ciezkg dzwiekowa.
Dwadzieécia minut przed rozpoczeciem kazdej transmisji odbywa sig
test diagnozujacy, ktéry weryfikuje ewentualne problemy techniczne,
ale bywa tak, ze w toku emisji sygnat okazuje si¢ za staby, na przykiad
ze wzgledu na obcigzanie sieci przez innych uzytkownikow.
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Internetowy Teatr TVP jako instytucja kultury

Jak zauwazyt Manuel Castells, w dobie spoteczeristwa informacyjnego
swszystko, co jest wazne, co ma dla nas znaczenie, co generuje wiadze,
pieniagdze czy informacje, dokonuje si¢ za sprawg wymiany impulséw
w sieci”"7. Istnie¢ spofecznie oznacza zaréwno mie¢ dostep do tresci prze-
kazywanych przez nowe technologie cyfrowe, jak i takie tresci wytwarzac
oraz rozpowszechnia¢. W dynamicznie zmieniajgcym sig systemie me-
dialnym rozwéj Internetowego Teatru TVP dlaszkét mozna widzie¢jako
ruch w strone podtrzymywania pozycji telewizji publicznej jako insty-
tucji spotecznego oddzialywania, a nade wszystko jako zywej instytucji
kultury. W kontekscie grozby znikniecia teatru telewizji jako modelu
dziatalnosci kulturowej telewizji Anna Szymonik pisata w 2012 roku
na tamach ,Teatru™ ,,Trzy premiery to stanowczo za malo, by mowic
o zywej instytucji kultury. Jezeli teatr nie jest w stanie pokazac chociaz
jednego nowego spektaklu w miesigcu - umiera™®. Internetowy Teatr
TVP dla szkét ze swoimi dziesiecioma transmisjami w sezonie, ktore
prezentuja premiery z calej Polski — niemozliwe do tak szerokiego
i dobrego jako$ciowo upowszechnienia w innych warunkach niz
telewizyjne zaposredniczenie — realnie dziala jak instytucja kultury
o charakterze upowszechnieniowym i edukacyjnym.

Srodowiska pedagogéw cenig ten program za to, ze promuje wysokiej
jakosci produkeje teatralne tam, gdzie z réznych powoddw utrudniony
jest dostep do kultury na zywo. Kilka lat temu miatam okazje rozmawiaé
7 bardzo zaangazowanymi w swojg pracg nauczycielkami ze szkot
w niewielkich miejscowoéciach w wojew6dztwie opolskim, ktore regu-
larnie korzystaty z Internetowego Teatru TVP. Owczesna trudna
sytuacja ekonomiczna i spoteczna na tamtych terenach (wysokie
bezrobocie, problem ubéstwa, wyludnienie) uniemozliwiata wielu
rodzinom finansowanie wizyt w teatrze cz¢sciej niz raz na rok. Co
wiecej, w tego typu miejscowosciach to szkoly sa jedynymi o$rodkami
kultury, szukaja wiec mozliwie réznorodnych form dostepu do niej
ponad barierami. Transmisje na Zywo sg rozwigzaniem dla grup inte-
gracyjnych oraz dzieci i mlodziezy z niepetnosprawnoscia. Teatry sa
dzisiaj miejscami coraz bardziej dostgpnymi dla tych odbiorcow,
ale dla 0séb mieszkajacych daleko od o$rodkow artystycznych,
nadal duzym wyzwaniem jest sama podr6z. Nauczyciele przyznaja
réwniez, ze internetowy teatr pozwala im rozszerzy¢ oferte teatralna
dla uczniéw bez istotnego naruszania organizacji planu lekeji. To
istotne w sytuacji, gdy liczba wyj$¢ szkolnych jest podporzagdkowana
realizacji podstawy programowej i z koniecznosci ograniczona, a teatr
nie jest przeciez jedynym miejscem, do ktérego chodzi si¢ z uczniami
w trakcie lekcji.

Transmisje spektaklinazywo do szkél niosa tez korzy$ci samym insty-
tucjom teatralnym. Jak podkreélata w rozmowie ze mng Lucyna Kozien,
dyrektorka Teatru Banialuka, dzieki realizacjom spektakli internetowych te-
atry docieraja ze swoimi propozycjami poza lokalne $rodowisko odbior-
cow i poza zasieg prezentacji w objezdzie - w odlegte krarice Polski, do
kt6rych inaczej nie mogtyby dotrzec. Teatry otrzymujg rowniez informacje
zwrotne o odbiorze spektakli. Do telewizji naptywaja ze szkét rysunki,
opisy, recenzje, linki do zdje¢ i komentarzy na stronach internetowych
placéwek. Niekiedy nauczyciele pisza réwniez o swoich pomystach na
lekgje inspirowane spektaklem, cho¢ szkoda, Ze ich scenariusze nie sa
udostepniane. Sama telewizja produkuje réwniez krotkie relacje
miodych widzow z ogladanych przedstawien, przy czym majg one
przede wszystkim charakter promocyjny, trudno zatem mowic o nich

jako o $wiadectwach recepcji przedstawien. Czg$¢ z tych materialéw



jest dostepna na stronie internetowej projektu oraz na facebookowym
profilu iTeatru TVP.

Internetowy Teatr TVP upowszechnia teatr nie tylko tworzony dla
dzieci i mlodziezy, ale réwniez uprawiany przez nich samych. Od poczatku
istnienia programu jego czescia jest Internetowy Przeglad Uczniowskich
Zespolow Teatralnych. Uczestnicy konkursu zglaszajg rejestracje
swoich przedstawien w poszczegdlnych kategoriach, ktore s oceniane
najpierw przez wojew6dzkie jury powolane przy kazdym oddziale
regionalnym TVP, a wylonione najlepsze spektakle ocenia Ogélno-
polskie Jury Przegladu. Dwanascie rejestracji finalowych przedstawien
umieszczanych jest na stronie www.iteatr.tvp.pl i glosy publicznodci
decyduja o przyznaniu gléwnych nagréd. Kazdego roku przeglad ma
hasto przewodnie — w 2015 roku w zwigzku z obchodami 250-lecia
powstania polskiego Teatru Narodowego byta to ,Nasza klasyka™.
Niezaleznie od gtéwnego tematu ze wzgledu na ograniczenia praw do
rozpowszechniania utworéw wymagane jest w doborze repertuaru
korzystanie z dziel nalezacych do domeny publicznej lub tekstéw, do
ktorych zespoty majg petne prawa autorskie i majgtkowe. W konkursie
przyznawane sg nagrody finansowe dla zespotéw, najczesciej prze-
znaczane na uzupelnienie potrzeb technicznych grup. W 2017 roku
nietypowa nagrode otrzymali nauczyciele i animatorzy zwycigskich
zespoléw teatralnych — byly to warsztaty teatralne z pedagogami teatru
realizowane w ramach projektu , Teatroteka szkolna” prowadzonego
przez Instytut Teatralny. Pomyst okazat si¢ bardzo dobrg okazjg do
wymiany do$wiadczen lideréw zespotéw szkolnych, na co rzadko jest

miejsce i czas.

% %k %k

Po szesciu sezonach regularnej dziatalnosci internetowej sceny dla
dzieci i mtodziezy mozna zada¢ pytanie, czy stanowi ona zagrozenie
dla uczestnictwa w spektaklach na zywo? Czy wygoda i tatwos¢ dostepu
oraz brak kosztéw bezposrednio obciazajacych uczniow nie usprawiedli-
wiajg rezygnacii z wyj§¢ do teatru, czy to w trakcie zajg¢, czy w godzinach
pozalekcyjnych? Nie ma w tej kwestii miarodajnych badan, ale z moich
obserwacji wynika, ze raczej nie. Placéwki edukacyjne aktywnie korzysta-
jace z repertuaru Internetowego Teatru TVP ogladaja $rednio dwie do
trzech transmisji rocznie i z reguty raz do roku uczestnicza w spektaklu
na zywo. Ta jedna wizyta w teatrze rocznie to $rednia udziatu dzieci
i mlodziezy w spektaklu teatralnym w toku zajec¢ szkolnych. Jedynie
najbardziej aktywne grupy, wspotpracujace z teatrami w ramach réznych
programéw, dodatkowych zaje¢, przychodzg na wigcej niz dwa spektakle
w sezonie. Dyrektorzy teatréw réwniez nie traktujg transmisji jako
czynnika odbierajacego im widownie, poniewaz z reguly realizowane s3
one w takim momencie, gdy spektakl obejrzala juz wiekszos¢ lokalnych
odbioréw. Bywa tez tak, ze realizacja telewizyjna sprzyja promocji
spektaklu. Co wazne, nauczyciele organizujacy transmisje spektakli
podkreslaja potrzebe komplementarnego wspolistnienia takiej formy
z teatrem na zywo, kt6ry uruchamia silniejsze i gtebsze emocje, a to
sprzyja refleksji zarwno nad tematyka spektaklu, jak i naturg samego
teatru jako medium. Dopiero przy réwnoleglym dostepie do réznych
form realizacji teatru mozliwe jest odkrywanie teatralnosci, ktora, jak
ujat to Samuel Weber, ,na rdzne sposoby zasypuje przepas¢ miedzy
»starymic i »nowymi« mediami™®.

Internetowy Teatr TVP dla szkét ma weale niematy udziat w podtrzy-
mywaniu miejsca teatru w edukacji szkolnej i wspéitworzeniu srodo-

wiska otwartego na teatr. Repertuar szczgsliwie nie utrwala wylacznie
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lekturowego, czyli instrumentalnego traktowania sztuki teatralnej. Walory
artystyczne przedstawieni i wysoka jako$¢ realizacji telewizyjnych ksztattuja
gust teatralny dzieci i mlodziezy nieporéwnywalnie lepiej niz tzw.
spektakle chalturnicze, ktére mimo regularnej krytyki zjawiska nie
znikajg z przedszkoli i szkél, szczegblnie w miejscach odlegtych od
osrodkoéw kultury. Spektakle Internetowego Teatru TVP prezentuja szeroki
wachlarz stylow teatralnych, od form tradycyjnych (chocby komedia
dell’arte, jasetka) po nowoczesne rozwigzania multimedialne, popularyzujg
wiréd najmlodszych wazne, a przy tym niszowe, formy w dzisiejszym
pejzazu sztuk performatywnych dla dzieciimlodziezy, takie jak panto-
mima czy teatr tafica. Podejmowane tematy skupiajg si¢ na wartoéciach
uniwersalnych, ktére s3 wpisane w program nauczania, ale wéréd pro-
pozycji nie brak takze spektakli problemowych, ktdre zapraszajg
do krytycznego namystu, i dyskusji o tym, co aktualnie martwi, boli
mtodych ludzi - i co jest dla nich wazne. 13 kwietnia odbyla sie
transmisja Chlopcéw z Placu Broni z Teatru Lalek Pinokio w Lodzi
w rez. Konrada Dworakowskiego. To caly czas jest lektura szkolna,
ale, co wazne, dzisiaj budzi réwnie Zywe emocje jak w moim pokoleniu,
o czym przekonatam sie jakis czas temu po tzach mojej corki i potrzebie
~przegadania tematu” §mierci Nemeczka, a co niedawno potwierdzita
podobna reakcja mojego jedenastoletniego syna. Ale t6dzki spektakl
jest niepokorna adaptacja powiesci Ferenca Molndra, zywo zagrana,
mocng wizualnie i bardzo muzyczng inscenizacja o napieciach pomiedzy
nastolatkami, ktérzy organizuja si¢ w zwasnione grupy i toczg wojng
na powaznie, w ktérej odbijaja sie niepokojace nastroje spoteczno-
-polityczne dzisiejszej Polski. Transmisja przedstawienia to nie lada
wyzwanie realizacyjne ze wzgledu na strukture inscenizacyjng spek-

taklu i muzyke na zywo. Rzecz godna polecenia. &
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