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0k1995. Pod szyldem Teatr Bezradny im. Gordona Craiga rodzi
sie pierwsza inicjatywa firmowana nazwiskami studentéw bia-
lostockiej PWST: Adama Walnego, Krzysztofa Zemty, Krzyszto-
fa Falkowskiego i Grzegorza Parikowskiego. Tworza Siddmg pie-
czgc inspirowang stynnym scenariuszem filmowym Ingmara Bergmana.
Wspdlny spektakl okazuje si¢ efemerycznym zdarzeniem (cho¢ odzyje

w indywidualnej realizacji Walnego), ale impuls do offowej dziatalno$ci
pozostaje w mtodych lalkarzach, wpisujac ich w ruch niezaleznych zespo-
16w, ozywiajgcych pejzaz polskiego teatru lalek wlatach 9o. XX w. (by
wspomniec¢ choéby Teatr Wierszalin, Teatr 3%-Zusno). W1997 . Adam
Walny juz samodzielnie zaktada Wielki Teatrzyk Swiata i wraca do Berg-
mana, przygotowujac Taniec smierci, potem przeksztalcony w Kuglarza

i Smier¢. Kilkumetrowe patuby z papieru, drewna i sznurka, z niepokoja-
cymi wnekami, skrytkami, szufladami, dziwnymi proporcjami koriczyn,
cigzgce ku ziemi i zarazem wyrywajace sie sile cigzenia stang sie odtad
jego znakiem rozpoznawczym tak w spektaklach solowych, jak i projek-
tach scenograficznych dla teatréw repertuarowych. Smier¢ przewrotnie
tgczaca sie z kuglarstwem wejdzie do statych motywoéw przedstawient
Walnego, on sam za$ bedzie w nich wcielat si¢ w figure btazna, Zonglera
opowiesciami, w ktérych karnawatowa uciecha przenika sie z memento
mori, sacrum przejawia sie w profanum, zywiot groteski rozsadza utarte
wyobrazenia, aludyczna igraszka nabrzmiewa odstonami groznych
postepkéw czlowieka i niepokojgcych meandréw historii.

{Gdy w1999 r. kolejny raz Adam Walny zmienia teatralny szyld i zaczyna

dzialac jako Walny-Teatr, wiadomo juz, ze najblizsza jest mu tradycja
wedrownych solistéw lalkarzy, rzemie§lnik6w, rezyseréw, animatoréw

i organizator6w w jednej osobie. Jako lalkarz z profesji i wyboru, artysta-
-autentyk, jak pisze o nim Jadwiga Opaliriska!, niespokojny i niepokorny
duch, performer w §wiecie lalek i przedmiotéw, jest off-lalkarzem
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przynalezacym do nielicznej gromady polskich twor-
céw osobnych wytyczajacych autorskie $ciezki na polu
sztuki lalkarskiej. Po obejrzeniu jego Misterium Naro-
dzenia (2007) Hanna Baltyn z wla$ciwg sobie recen-
zencka pasjg zanotowata, ze Walny wykazuje ogromne
poczucie humoru, komunikatywnosé, wszechstronnosc,
doskonaly warsztat animacyjny (niech ktos sprobuje
przez godzine opowiedziec o apostotach i mtodych
latach Jezusa, grajqc kilkadziesigt postaci ludzi i zwie-
rzqt!). Dla mnie bomba. Wrdze mu kariere i Zycze licz-
nych nagrod. (...) teatr Walnego to otwartosé, przestrzer,
rozbuchanie i witalnos. Baltyn $wietnie
uchwycita cechy teatru Adama Walnego, cho¢
przeczucie dotyczace jego kariery nie spetnito
si¢, przynajmniej w potocznym rozumieniu
tego stowa. W dzialalnosci tak Walnego, jak
iinnych niezaleznych lalkarzy caly czas aktu-
alna jest bowiem obserwacja poczyniona
przez Marka Waszkiela w Dziejach teatru lalek
1944-20003, ze choé ich eksperymentalne
srodki wyrazu budza uznanie, s nagradzane
i chetnie pokazywane na zagranicznych festi-
walach, to niestety maja niewielki wptyw na
ksztatt polskiego lalkarstwa. Przestrzenie ich
realnego oddzialywania znajduja sie poza
gléwnym nurtem zycia teatralnego, w miejs-
cach, do ktérych rzadko docierajg instytucje
ikrytycy, przede wszystkim za$ wwidzach -
nie tyle jednak teatromanach, co raczej zwy-
czajnych matych i dorostych uczestnikach
zdarzen wywolywanych przez wedrownych
lalkarzy. Ci widzowie sg niejednokrotnie
osobnymi performerami w sytuacjach, ktére
wytwarzajg off-lalkarze, nie tylko wtedy, gdy
biorag udzial wwarsztatach, ale choc¢by w trak-
cie przygotowan do przedstawienia. Podczas
objazdu po wsiach Bialostocczyzny Walny
iZemlo zaobserwowali takie oto zdarzenie:

W niedziele w Turosni najwiekszq frajde miafy
dzieci. Rozstawialismy sie z lalkami rano,

a przedstawienie byto wieczorem. Przez caly
dzieri dzieciaki bawily si¢ lalkami. Nasz wie-
czorny spektakl byt tym witasciwym, ale nie
pierwszym - wcezeshiej odbyto sie kilka, moze
kilkanascie ,spektakli] ktore zagraty sobie

w ciqgu dnia dzieciaki®.

Buntownik z wyboru

“ Walny w wielu miejscach wyznaje: Ojcu dzigkuje - nie
prowadzil mnie do teatrow lalek. Moglo skoriczyc sig
urazem®. Odkrywanie lalkarstwa rozpoczeto sie

u niego od snycerstwa i przebiegalo pomiedzy fascy-
nacjg artystycznymi indywidualno$ciami lalkarskimi,
jak Albrecht Roser, Massimo Schuster, Anton Anderle,
Henk Boerwinkel, a rozczarowaniem codzienno$cig
studiéw teatralnych i praktyka repertuarowych scen
lalkowych. Z tego napiecia rodzi sie w nim bunti ostra
krytyka zinstytucjonalizowanego lalkarstwa polskiego,

ktére nie mijajg z wiekiem, a wrecz podsycane sg uwa-
runkowaniami wspélczesnego rynku teatralnego.
Wwywiadzie dla Karoliny Mécichowskiej na tamach
czasopisma , Teatr” Walny méwit:

« Zaden z profesordw Akademii nie wspominat o mitosci

do lalki. Mowa byla o animacji, jakby wazny byt tylko
seks - a od seksu do nudy jedna przecznica. Po paru
przecznicach bierzesz taksowke i jedziesz do dramatu.
Jesli lalke rozumie sig infantylnie, jako kartowatego
aktora, to sie nie dziwig, Ze nie uzywajq. System - szko-
la teatralna, teatr lalek - skonstruowany jest przeciwko

lalce. Jest fraucymer administracji, a lalkarzy brak.
Ostatni raz widziatem ich w Mogadiszu®.

“ Wrazliwo$c teatralnag Walnego ksztattujg spotkania

z zapomnianymi postaciami polskiego lalkarstwa, jak
Ewa Totwen, wywodzaca sie z ducha commedii
dell’arte dramaturgia i postawa artystyczna Daria Fo;
jak tylko moze, terminuje u mistrzéw, miedzy innymi
u Joana Baixasa, takg sama zarliwo$¢ wywotuja w nim
zaréwno tradycyjny wayang kulit, jaki odwazne kon-
cepty Hansa Bellmera. Marzy mus sie teatr, do ktérego




nie zagarnia sie widzdw, ale ktéry przychodzi do
widza, stad pasja do wedrownego lalkarstwa. Walny
utwierdza sie¢ w przekonaniu, ze tozsamosc¢ lalkarza
zasadza si¢ na tgczeniu roli rzemie$Inika i performera,
inie ma nic wspélnego z teatrem jako instytucja.
Zmieniajace sie warunki spoleczno-kulturalne korica
XX w. wraz z rozwojem kultury projektowej stwarzaja

szanse na niezalezno$¢. Tak rodza sie autorskie pre-
miery, ale réwnolegle z nimi liczne warsztaty, pro-
gramy edukacyjne i terapeutyczne, Instytut Sztuki Lal-
karskiej i Teatru Przedmiotu w Ryglicach, Lalkobus,
czyli obwoZny teatr tworzony z Krzysztofem Zemta,
Pracownia Teatru Przedmiotu i Swieto Glupcéw przy

Staromiejskim Domu Kultury w Warszawie czy projekt
Kaskaderzy Teatru.

# Co jaki$ czas lalkarz buntownik z wyboru decyduje sie

I

na artystyczny romans z instytucjami, gtéwnie w roli
scenografa, rzadziej rezysera. Solowa dziatalno$é Wal-
nego jest z natury rzeczy bardziej laboratoryjna, ale
ograniczona mozliwo$ciami finansowymi oraz zmie-
niajgcymi sie¢ warunkami miejsc dziatalno$ci. W insty-
tucjach Walny lubi realizowad scenografie z rozma-
chem, odwaznie wykorzystuje machine teatralna,
jeszcze bardziej powieksza rozmiary konstrukeji ani-
mowanych obiektéw i lalek, eksperymentuje z rozwia-
zaniami wymagajacymi zaangazowania wiekszego
zespolu. Tak powstajg lalki-zaglowce w rock operze
Jesus Christ Super Star (rez. Maciej Korwin, Teatr
Muzyczny w Gdyni, 1998), marionety animujgce lalka-
rzy w Prometeuszu (rez. Agata Biziuk, Teatr Muzyczny
w Gliwicach, 2008), maszyny poruszane trybami-akto-
ramiw Przygodach Barona Miinchhausena (Teatr
Nowy w Lodzi), drewniane figury i konstrukcje igra-
jace znaczeniami rozpietymi miedzy tradycjq religijng
a popkulturowymi wzorcamiw Janosiku. Naprawde
prawdziwej historii (rez. Lukasz Kos, Teatr Lalka

w Warszawie, 2010) czy liczne stworzenia owadziego
mikrokosmosu kreowane z réznych wielko$cig
iksztattem metalowych rurek (Mikrokosmos. Kompo-
zycje, rez. Robert Drobniuch, Biatostocki Teatr Lalek,
2011). Niedawno odbyta sie premiera Don Kichota
wjego rezyserii na deskach warszawskiego Teatru
Lalka. W solowej realizacji dziejéw hiszpariskiego
rycerza marzyciela wykorzystat kino manualne, a sam
wszedl wrole Sancho Pansy, ktérego uczynit kreato-
rem szkicowanych piérkiem przygéd Don Kichota.

nteresuje mnie lalka

¢ Po premierze Motyla. Inspiracji biblijnych (2000)

Monika Zmijewska pisala: Z ciemnosci wytania sie
monstrualna kukila. Wpatruje sie w publicznosé
pustymi oczodotami, wolno porusza olbrzymiq rekq.
Za chwile z rozkawatkowanego ciata zostanie tylko
krzyz. A nam towarzyszy swiadomosd teatru’. Ta tea-
tralno$¢ nie polega na animacyjnej wirtuozerii, ktérg
mozna wykazac sie przy tradycyjnych lalkach triko-
wych - bardzo zreszta lubianych przez Walnego.
Doswiadczenie teatralno$ci rodzi sie raczej z tego, ze
ciala lalek traktuje on jako samoistne sceny, ktérymi
wladaja sily wynikajace tak z ich materialnej struktury,
jakikoncepcji konstrukcyjnej. Walny z reguty dziata
jako performer, ktéry wzbudza prosty ruch lalek
iuczestniczy w tym, jak zmienia sie rytm tego ruchu
wwyniku ciezaru samej lalki, jej balansu, uktadu sit jej
grawitacji, wspétzaleznosci tworzacych jg elementéw.
Lalki sa w jego wladaniu, wystawia na pokaz rzadzacy
nimi animacyjny mechanizm, zarazem szukajac
momentow ich niewazko$ci, niezaleznosci od lalka-
rza, jak w marionetkach wodnych w Hamlecie (2010).

« Pierwsze lalki Walnego powstawaty w budynku Te-

atru Wierszalin w Supraslu, gdzie miat do dyspozycji
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sze$éset metréw kwadratowych powierzchni. Jak sam
przyznat, gdyby nie ta przestrzen nie robitby tego, co
robi8 - kilkumetrowych lalek, skomplikowanych pota-

E

czen materiatéw, mobilnych konstrukceji sceny objaz-
dowej dla lalkarza solisty. Drewno to jego ulubiony
material teatralny. Walny wykorzystuje jego chropo-
wato$¢, ciezar, surowo$é, naturalny kolor. Mocnymi
ciosami dtuta i cieciami pity pozostawia wyraziste
obrysy ksztattéw, dynamiczne linie, kanciaste struk-
tury, niczym w rzezbach ludowych. Doklada do
drewna metal, materiat, papier. Kalekie, powykre-
cane, nieforemne ciata lalek zaskakuja konfrontacja
ksztattéw, wyobrazen i trikowych przeksztatcen.

W Misterium Narodzenia drewniano-blaszana masz-
kara rozpada sie na czesci, a ,pokawatkowane ciato
zmienia sie w wiadro, zurawia, studnie”?, za$ oczy
wielkiej kukty pijaka przeksztatcaja sie w pare kochan-
kéw $piewajacych Piesti nad piesniami, by juz po
chwili przypominac raczej robaki toczgce martwe
cialo. Postaci z Dyktatora (2012) zrastajg sie z wia-
drami, balig, szufladami, przedmioty codzienne nio-
sace pamie¢ pojedynczego ludzkiego losu fgczg sie

w konstrukcji scenicznego wehikuty, ktéry zawiesza
na chwile prawa $mierci i powoluje do zycia Dziadka
(Dziadek, 2009), z piersi Hamleta wylania si¢ ryba.
Lalki Walnego bywajg tréjwymiarowe i plaskie, zdolne
do ewolucji lub toporne, ciezkie. To i$cie Boschowskie
figury, w ktérych spotyka sie to, co ludzkie i nie-ludz-
kie, piekno i brzydota tworzg groteskowg catosc. Sa
areng misterium tremendumimisterium fascinosum.
Whynika to z jego autorskiej mitologii lalki. W Teatrze
przedmiotu tak ja sformutowat: Lalka wyraza tgsknoty,
waqtpliwosci, leki cztowieka wygnanego z Edenu.

Tw tym portrecie nie odwotuje sie do kanondw piekna.
Podkresla sprzecznosci, nie dowierza idealizowanym
wyobrazeniom. Siega po groteskowe wizje. Ekspresje
instynktu i Zywiotu wynosi nad konwencje i tad*°.

picki teatr lalek

« Claudia Orenstein w ksigzce The Routledge Compa-

nion to Puppetry and Material Performance (London
2014) postawila teze, ze - przynajmniej w kontekscie
kultury angloamerykanskiej - mamy do czynienia ze
swoistym a puppet moment, ,czasem lalki”!!, ktéry
wpisuje sie w ozywienie zainteresowania performan-
sami materii, performujacymi przedmiotami. Adam
Walny podpisatby sie pod jej zdaniem, jest bowiem
przekonany, ze ,,dopdki istniejg namacalne przed-
mioty, a dtonie ludzkie sg jeszcze w miare sprawne’,
lalka ma przyszto$é, poniewaz to caly czas ,,$wietne
medium do opowiadania historii nie z tej ziemi”!2.
Swoim teatrem wedrownym przynosi widzom opo-
wieéci-mity, ktérych uniwersalne, rozpoznawalne
czastki wypelnia wlasnymi, osobnymi historiami.
Tropem $redniowiecznych artystéw tworzy teatralne
apokryfy. Juz w Kuglarzu i Smierci zastosowat schemat
konstrukcyjny zblizony do gatunkéw teatru ludycz-
nego, czyli powtarzajacy sie uklad akcji méwione;j

opowiadacza i scen lalkowych, czasami jeszcze piesni.
Dziewie¢ obrazéw rozgrywanych na czternascie lalek
to zaréwno rodzaj §redniowiecznego misterium, jak
irewiowy popis matych i wielkich tego $wiata. Feeria
fantazyjnych obrazéw objawia sie w Motylu (2000),
ktéry rodzi sie z autorskiego odczytania dramatu
biblijnego o poczatku $wiata jako czasu nieustannej
transformacji, metamorfozy bytéw. Do mitu poczat-
kéw siega Walny réwniez w Genesis (2001). Jest w tym
przedstawieniu superlalkarzem, performerem, ktéry
nie tylko rekoma, ale ustami, stopami odtwarza/spet-
nia na nowo historie stworzenia §wiata przy pomocy
lalek cieniowych i witrazowych na ruchomych ekra-
nach wodnych. Jego Hamlet Szekspira sygnowany jest
rozpoznawalnymi punktami akcji dramatu, zaledwie
zasygnalizowanymi przez krétkie frazy tekstu kuglarza
i Ducha Ojca w jednej osobie. Komponujac spektakl
w szereg scen-etiud, Walny uzyskuje efekt blazen-
skiego rytuatu émierci. Dramat spelnia si¢ w bogate;j
plastyce, gescie, balansie wodnych marionetek
zamknietych w akwariach i w pauzach, ktére zatrzy-
muja wzrok widzéw na trwaniu lalkowych bohateréw.
Jeszcze inaczej plastycznie, poprzez antropomor-
ficzne figury-instrumenty opowiada Hamleta wraz

z Larsem Kynde (Opus. Hamlet), radykalniej rezygnu-
jac ze stowa na rzecz opowiesci dZzwigkiem i gry

z pamiecig oraz wyobraznig uruchamiang przez dra-
mat Szekspira. Przez te wszystkie historie Walny przy-
glada sie réznym ludzkim prébom zapanowania nad
wymykajacym si¢ §wiatem.
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#W Teatrze przedmiotu Walny zanotowal: Off-lalkarz -

okaz rzadki, spotykany gldwnie poza teatrem'3. Co go
wyréznia? - praca z materiatami szczegdlnie opor-
nymi (kamier, drewno, metal, katapulta, Zuraw, gilo-
tyna - Poe, Swedenborg, Rilke), a poza tym odwaga,
updr, determinacja, gotowo$¢ do ryzyka i porazki
wimie odpierania pokusy podgzania wydeptanymi
$ciezkami. Walny konsekwentnie trzyma sie drég off-

5 A. Walny, Walny-Teatr, Wydawnictwo Ruthenus, [b.m.w.], 2014, s. 75.
6 K. Mécichowska, Zawdd: lalkarz, ,Teatr” 2008, nr 2.

7 M. Zmijewska, Pasja wedfug kukief, ,G

Wyborcza. Biatystok” nr 9
Z12. 01.2000.

8 Siddma pieczgé i czternascie lalek. Rozmowa z rezyserem przedstawienia
Kuglarz i Smier¢; Gazeta Wyborcza" Dodatek ,Gazeta Morska” nr 12
215.01.1999.

9 M. Zmijewska, op.cit.

-lalkarzy. @ 10 A. Walny, Teatr przedmiotu, op.cit, s. 16.
" The Routledge Companion to Puppetry and Material Performance,
1 ). Opalinska, Zamiast wstepu, [w:] A. Walny, Teatr przedmiotu. Kulisy war- red. DN. Posner, C. Orenstein, . Bell, London 2014, s. 10-12.

sztatu. Arkana rzemiosta, Warszawa 2007. 2 Lalka ma przysztos¢, wigc oddycham spokojnie. Rozmowa z Adamem

2 H.Baltyn, Lalka tez cztowiek, ,Teatr Lalek” 2007, nr 4. Walnym, lalkarzem. Rozmawiat Zbigniew Marecki, ,Gtos Pomorza. Koszalin”

3 M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek 1944—2000, Warszawa 2012, s. 240. nr 104 z 6.05.2011.
4 ). Szerszunowicz, Ze sztukg na wies, ,Kurier Poranny. Biatystok” nr 201 3 A. Walny, Teatr przedmiotu, op.cit, s. 48.

Z 29.08.2001.

he year was 1995. The first initiative launched by students of the
Bialystok PWST: Adam Walny, Krzysztof Zemto, Krzysztof
Falkowski, and Grzegorz Parikowski, known as Teatr Bezradny
im. Gordona Craiga, was a staging of Siddma pieczec (The Sev-
enth Seal), inspired by Ingmar Bergman'’s celebrated film scenario. The
joint spectacle turned out to be an ephemeral undertaking (although it
was to re-emerge as Walny’s one-man venture) but the young puppeteers
retained their impulse for off activity, whi:  =ndered them part of the
movement of independent puppet compa: ~vitalizing the Polish pup-
pettheatre in the 1990s (to mention Teatr Wi« . _alin and Teatr 3%4-Zusno).
In 1997 Adam Walny independently set up Wieil* Teatrzyk Swiata and
returned to Bergman by preparing Taniec smierci (The Dance of Death),
subsequently transformed into Kuglarz i Smierc (The Jester and Death).

MARZENNA WISNIEWSKA




From that time on several-meters-tall kuklas made

of paper, wood, and string and outfitted with perplex-
ing drawers, niches, and hiding places, and with
strangely proportioned limbs heavily bent and, simul-
taneously, escaping the force of gravity, turned into
the author’s distinctive mark both in solo spectacles
and stage design projects intended for repertory thea-
tres. An aberrant combination of death and devious-
ness became one of the steady motifs of Walny’s pro-
ductions, with the artist assuming the figure of a jester,
ajuggler of stories in which carnival fun is permeated
with memento mori, the sacrumis revealed in the pro-
Jfanum, and ludic fun discloses menacing misdeeds
and the ominous meanders of history.

“ When in 1999 Adam Walny once again changed the
name of his theatre, which started to appear as Walny-
-Teatr, it became obvious that
the tradition closest to his heart
was that of itinerant solo pup-
peteers - craftsmen, directors,
animators, and organisers, all in
one. As a puppeteer by profes-
sion and choice as well as an
authentic artist, to cite the
description coined by Jadwiga
Opaliriskal, a restless and rebel-
lious spirit, a performer in
aworld of puppets and objects,
he is an off-puppeteer, a mem-
ber of the small group of Polish
artists delineating auteur paths
within the domain of the art

of puppetry. Having seen his
Misterium Narodzenia (Nativity
Mystery Play, 2007) Hanna Bal-
tyn noted, with her characteris-
tic passion as a reviewer, that
Walny “reveals an enormous
sense of humour, communica-
tiveness, versatility, and excel-
lent animation skills (just try
spending an hour telling the
story of the apostles and the
young Jesus while playing sev-
eral score parts of people and
animals!). Really cool. I predict a brilliant career and
wish him numerous awards. (...) The Walny theatre is
tantamount to openness, space, vitality, and verve”2,
Baltyn cleverly captured the prime features of the
Walny theatre, but her premonition concerning his
career did not come true, atleast in the commonly
accepted meaning of that word. In the case of Walny
and other independent puppeteers the observation
made by Marek Waszkiel in Dzieje teatru lalek 1944-
20003, namely, that although their experimental
means of expression are recognised, awarded, and
readily shown at international festivals they unfortu-
nately exert little impact upon Polish puppetry, still

holds true. The space of their actual influence remains
outside the main current of theatrical life, in recesses
rarely reached by institutions and critics, and primar-
ily within the audience, not so much theatre lovers but
regular young and older participants of events evoked
by itinerant puppeteers. Upon numerous occasions
such spectators become performers in situations pro-
duced by off-puppeteers no only by taking part in
assorted workshops, but even in the course of prepa-
rations for a spectacle. While touring the villages of the
Bialystok region Walny and Zemto observed the fol-
lowing incident: “On Sunday the greatest fun in
Turo$n was enjoyed by the children. We arranged the
puppets in the morning and the spectacle took place
in the evening. The kids spent the whole day playing
with the puppets. The actual event was our evening

performance, but by no means was it the first one - it
was preceded by several or even more than ten ‘spec-
tacles, which the children put on during the day”4.

Rebel by choice
% Walny often confesses: “I am grateful to my father for

not having taken me to puppet theatres. This could
have ended with trauma”®. In his case the discovery

of puppetry started with wood carving and ran

a course spanning between fascination with such pup-
petry individualities as Albrecht Roser, Massimo
Schuster, Anton Anderle, and Henk Boerwinkel, and
disappointment in the mundane aspects of academic




theatre courses and the praxis of puppet theatres. This
tension gave rise to revolt and acute criticism of insti-
tutionalised Polish puppetry, feelings that have not
faded with time but are outright stoked up by the
determinants of the contemporary theatre market. In
an interview given to Karolina Mécichowska in the
periodical “Teatr” Walny said:

“ “None of the academy professors mentioned love

of the puppets. They spoke about animation, as if only
sex was important, while a single turning separates sex
from ennui. After several turnings you take a taxi and
head for drama. If a puppet is comprehended in an
infantile manner as a dwarfish actor then I am not sur-
prised that they do not use it. The whole system - the
theatre academy, the puppet theatre - is construed
against the puppet. There exists a veritable gathering
of the courtiers of administration, but puppeteers are
absent. The last time [ saw them was in Mogadishu”®.

“ The theatrical sensitivity of Adam Walny is shaped by

meetings with such forgotten representatives of Polish
puppetry as Ewa Totwen and by the dramaturgy and
artistic stand of Dario Fo, derived from commedia
dellarte. Walny learned his trade, as much as it was
possible, as an apprentice to such masters as Joan
Baixas, and reacts just as ardently to the traditional
wayang kulit and the bold concepts launched by Hans
Bellmer. He dreams of a theatre, which the spectators
are not forced to attend, and longs for one that comes
to the audience; hence his passion for itinerant pup-
petry. Walny becomes firmly convinced that the pup-
peteer’s identity is based on combining the part
played by an artisan and a performer and has nothing
in common with the theatre envisaged as an institu-
tion. The changing socio-cultural conditions prevail-
ing at the end of the twentieth century, together with
the progress of project culture, created an opportunity
for independence. This is the way in which auteur pre-
mieres come into being, as well as numerous parallel
workshops, educational and therapeutic programs,
the Institute of the Art of Puppetry and the Object The-
atre in Ryglice, Lalkobus, i.e. a travelling theatre
devised together with Krzysztof Zemtlo, the Object
Theatre Workshop and Swieto Glupcéw (Feast

of Fools) festival at the Staromiejskie Centrum Kultury
in Warsaw, or the Theatre Stuntmen Project.

« From time to time the puppeteer-rebel by choice

decides to embark upon an artistic love affair with
assorted institutions, mainly as a stage designer and
more rarely as a director. The solo activity pursed by
Walny is, by the very nature of things, affiliated rather
with a laboratory, but restricted by financial possibili-
ties and changing work conditions. While engaged in
institutions Walny is fond of realising stage design
endowed with a certain impetus, makes bold use

of the theatrical machine, increasingly expands the
dimensions of the construction of animated objects
and puppets, and experiments with solutions calling
for the involvement of a larger company. This was the

origin of puppets-sailing ships in the rock opera Jesus
Christ Super Star (director Maciej Korwin, Teatr Muzy-
czny in Gdynia, 1998), marionettes animating puppet-
eers in Prometeusz (Prometheus, director Agata
Biziuk, Teatr Muzyczny in Gliwice, 2008), machines
set into motion by actors-cogs in Przygody Barona
Miinchhausena (The Adventures of Baron Miinchau-
sen, Teatr Nowy in £6dZ), wooden figures and con-
structions playing with meanings spanning between
religious tradition and pop culture models in Janosik.
Naprawde prawdziwa historia (Janosik: A True Story;
director Lukasz Kos, Teatr Lalka in Warsaw, 2010), or
numerous creatures from an insect microcosm and
made out of metal pipes of different sizes and shapes
(Mikrokosmos. Kompozycje/Microcsom. Composi-
tions; director Robert Drobniuch, Bialostocki Teatr
Lalek, 2011). A premiere of Don Kichot (Don Quixote),
directed by Walny, took place recently at Teatr Lalka
(Warsaw). In this one-man realisation of the story

of the Spanish knight errant Walny resorted to the
manual cinema and plays the part of Sancho Panza,
whom he rendered the author of the adventures

of Don Quixote sketched with a stylus.

Iam interested in the puppet

« After the premiere of Motyl. Inspiracje biblijne (The

Butterfly. Biblical Inspirations, 2000) Monika Zmijew-
ska wrote: “A monstrous kukla emerges from the dark-
ness. It peers at the audience with empty eye sockets
and slowly moves a huge hand. In a moment only

a cross remains of the fragmented body and we find
ourselves in the company of an awareness of the thea-
tre”?. This theatrical quality does not consist of anima-
tion virtuosity, which can be demonstrated by tradi-
tional trick puppets, notwithstanding Walny'’s
predilection for the latter. The process of experiencing
theatrical qualities is rather the result of the fact that
Walny treats the bodies of puppets as independent
stages governed by
forces emerging both
from their material
structure and the con-
struction conception. As
arule, Walny is a per-
former, who rouses the
simple motion of the
puppets and participates
in the way in which the
rhythm of that move-
ment changes due to the
weight of the puppet, its
balance, the configura-
tion of the forces of its
gravity, and the co-
dependence of the ele-
ments creating it. He
directs the puppets and
displays the animation
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mechanism ruling them, while at the same time seek-
ing moments of their weightlessness and independ-
ence vis-a-vis the puppeteer, as in the case of the water
marionettes in Hamlet (2010).

“ Walny designed his first puppets in the building

of Teatr Wierszalin in Supra$l, where he had at his dis-
posal 600 sq. metres of space. He admitted that if it
had not been for such conditions he would have not
become involved in what he does now® - several-
metres-tall puppets, complicated joints of assorted
material, and mobile constructions for a touring thea-
tre intended for the solo-puppeteer. His favourite the-
atrical material is wood. Walny makes use of its une-
ven surface, weight, ruggedness, and natural colour.
By means of powerful chiselling and cuts produced by
a saw he preserves the distinctive outlines of shapes,
dynamic lines, and a roughly hewn structure resem-
bling folk sculptures to which he adds metal, various
material, and paper. The deformed and misshapen
bodies of the puppets feature an astonishing confron-
tation of shapes, imagery, and trick transformations.
In Misterium Narodzenia a wooden-tin mascaron falls
apart and “the disjointed body changes into a bucket,
acrane, and a well”9, and the large eyes of a kukla
playing the part of a drunkard become a pair of lovers
singing the Canticle of Canticles, but straightaway
resemble maggots devouring a cadaver. The charac-
ters in Dyktator (The Dictator, 2012) merge with pails,
awashtub, drawers, and everyday objects carrying the
memory of individual human plight and subsequently
coming together to build a stage vehicle, which for

a brief moment suspends the laws of death and brings
Grandfather to life (Dziadek/The Grandfather, 2009),
while a fish emerges from Hamlet’s breast. The Walny
puppets are three-dimensional or flat, capable

of evolving or coarse and heavy. In these figures,
straight out of Bosch, we come across the human and
the inhuman, while beauty and ugliness create a

grotesque whole. They comprise an arena for miste-
rium tremendum and misterium fascinosum, the con-
sequence of an auteur puppet mythology. This is the
way Walny formulated it in Teatr przedmiotu: “The
puppet expresses longings, doubts, the fears of man
driven out from Paradise. In this portrait it does not
refer to the canons of beauty but accentuates contra-
dictions and does not trust idealised images. It reaches
for grotesque visions and elevates the expression

of instinct and the elements above convention and
order”19,

Epic puppet theatre

“ In The Routledge Companion to Puppetry and Material
Performance (London 2014) Claudia Orenstein pro-
posed the thesis that we are dealing, at least within the
context of Anglo-American culture, with a sui generis
“puppet moment“!?, part of the invigoration of inter-
estin material performance and preforming objects.

Adam Walny would certainly support this view con-

sidering that he is convinced that "as long as tangible
objects exist and human hands remain relatively pro-
ficient” the puppet has a future, since is still remains
an “excellent medium for telling an uncanny story”12,
His itinerant theatre offers the spectators tales-myths,
whose universal, recognisable particles he fills with
separate personal stories. By following the example
of mediaeval artists Walny creates theatrical apoc-
ryphs. Already in Kuglarz i Smierc¢ he applied a con-
struction scheme close to the genres of the ludic thea-
tre, i.e. a repetitive configuration of a plot recounted by
a storyteller and scenes involving puppets, and some-
times additionally by songs. Nine tableaux enacted by
14 puppets comprise both a mediaeval mystery play
of sorts and a revue-like performance given by the
powerful and the little people of this world. A féerie

of fantastic imagery appears in Motyl (2000), the out-
come of an auteur approach to the Biblical drama

of the creation of the world conceived as a time

Genesis




ofincessant transformation and a metamorphosis

of beings. Walny also resorts to the myth of the begin-
ning in his Genesis (2001), in which he appears as
asuper-puppeteer, a performer who by using not only
his hands but also his mouth and feet recreates/real-
ises anew the story of the creation of the world with
the assistance of shadow and “stained glass” puppets
on moving water screens. His version of Shakespeare’s
Hamdlet is marked with recognisable details of the dra-
ma’s plot, barely singled out by brief phrases from the
lines delivered by the Jester and the Ghost of the Ham-
let’s Father, merged into one. By composing the spec-
tacle as a series of scenes-etudes Walny gained the
effect of a ludicrous ritual of death. The drama is
accomplished in lavish visual-arts effects, gesture, ba-
lancing water marionettes enclosed in fish tanks, and
pauses drawing the spectator’s gaze towards the last-
ing duration of the puppet protagonists. Together with
Lars Kynde (Opus. Hamlet) Walny applied still differ-
entvisual arts means, i.e. anthropomorphic figures-
instruments, so as to more radically resign from the
word for the sake of telling a story with sound and

a game played with memory as well as with imagina-
tion set into motion by Shakespeare’s drama. Through
the prism of all those narratives Walny takes a close
look at various human attempts at governing the
world evading man.

“In Teatr przedmiotu Walny noted: “The off-puppeteer -
arare specimen encountered chiefly outside the thea-
tre”13. What is his distinguishing mark? - work with
particularly resistant material (“stone, wood, metal,

together with courage, obstinacy, determination, and
readiness to face risk and defeat in the name of resist-
ing the temptation to follow well-trodden paths.
Walny consistently pursues the trails traversed by off-
puppeteers. =
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