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Marzenna Wisniewska

Sceniczne losy jednej syrenki

gGB;énie Hansa Christiana Andersena naleza do kanonicznych insceniza-
cji teatru dla dzieci i mlodziezy. Wyrozniajaca pozycje repertuarowa zajmuja
przede wszystkim takie utwory jak Calineczka, Ksiezniczka na ziarnku grochu
czy Krélowa Sniegu, z utrwalonymi w wyobrazni pokolen bohaterami, natomiast
juz rzadziej obecne sa na scenie takie basnie, jak cho¢by Kwiaty matej Idy czy
Mata syrenka. Przyczyn takiego stanu rzeczy jest kilka. Ze strony teatru jest to
m.in. uwarunkowane specyfika widowni dziecigcej — jej wiekiem i wynikajaca
stad koniecznoscia dostosowania wyborow do potrzeby obcowania ze stosun-
kowo tatwo rozpoznawalnymi warto$ciami, takimi jak dobro, pigkno, prawda,
1 identyfikacji z bohaterami, oraz uwarunkowanej swego rodzaju obowiazkiem
— potaczeniem repertuaru z programem edukacji przedszkolnej i szkolnej. Nie-
bagatelna rolg odgrywa rowniez fakt, ze blizsze mtodszym widzom sa basnie ze
szczg$liwymi zakonczeniami, gdzie triumfuje dobro 1 mito§¢. Dlatego insceni-
zacje mniej znanych basni Andersena, ,.trudniejszych” z perspektywy tematyki
i proponowanej refleksji egzystencjalno-filozoficznej, to dla teatru wyzwanie nie
tylko natury estetycznej, ale i repertuarowo-organizacyjnej. Do takich basni na-
lezy wspomniana juz Mata syrenka, ktora chciatabym zajac si¢ w tym miejscu
blizej z perspektywy jej teatralnych realizacji w ostatnich kilku latach, kiedy to
nastapila niespotykana wezesniej w takim zakresie intensyfikacja zainteresowa-
nia tworcow teatralnych ta andersenowska opowiescia.

Juz na wstepie rozwazan warto zauwazyc¢, ze z Malq syrenkq wiaze sig istot-
ny problem obecnosci tej basni w wyobrazni dzisiejszych odbiorcow — od kilku
lat funkcjonuje ona bowiem przede wszystkim jako disnejowski film animowa-
ny. Wydaje sig, ze wspotczesnym dzieciom tytut tej basni w niewielkim stopniu
kojarzy si¢ z dunskich pisarzem. Adaptacja Disneya, realizujac uproszczony
schemat fabuty opartej na walce dobra ze ztem, i bedac przeznaczona dla dzieci
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wersja opowiesci z serii ,,intryga i mitos¢”, jest caltkowicie wbrew Anderseno-
wi, wigc moze lepiej, ze autor oryginatu zniknat za adaptatorami i tworcami ani-
macyjnych zabiegow. Oczywiscie nie jest to odosobniony przypadek dopisywa-
nia basniom nowych zdarzen i szczesliwych zakonczen, i nie tylko film jest miej-
scem takich przesunig¢ fabularnych wobec oryginatu, teatr rowniez. W tym miej-
scu wazne jest, ze animowana wersja Matej syrenki spopularyzowata uprosz-
czona wersje opowiesci i tak mocno zawtadngla wyobraznia dzieci, ze to film
zaczal niejako wyznacza¢ kanon interpretacyjny tej basni. Dla teatru, ktory pod-
jalby sig inscenizacji tego utworu, oznaczalo to z jednej strony znalezienie sig
w roli konkurenta wobec filmu, z drugiej za$ stanowilo szans¢ odkrycia przed
widzami oryginalnej fabuly oraz wartos$ci tej basni, i w ten sposob zainicjowa-
nia dialogu z dzie¢mi o sprawach trudnych, ale dla nich waznych, a mianowicie
o0 cierpieniu, $mierci, przemijaniu i niesSmiertelnosci. Wydaje si¢, ze w ostatnim
czasie tworcy teatralni zareagowali na t¢ szans¢ 1 Mafa syrenka doczekata sig
kilku realizacji, ktore staty sig¢ propozycja interpretacyjng petnej wersji basni
dla widzow w réznym wieku.

Do niniejszych rozwazan sposrod inscenizacji Matej syrenki, ktore powstaty
w ciagu ostatnich pigciu lat w teatrach lalkowych, wybratam trzy spektakle re-
prezentujace rozne tendencje adaptacyjne oraz koncepcje teatralne. Wymienig
je w porzadku dat premier: Mala syrena Teatru Lalka z Warszawy (adaptacja:
Dagna Slepowronska, rez.: Petr Nosalek, premiera: grudzien 2000); Mala sy-
renka Teatru ,,Baj Pomorski” z Torunia (adaptacja i rez.: Oleg Ziugzda, premie-
ra: maj 2001); Mala syrenka Teatru Arlekin z Lodzi (adaptacja i rez.: Waldemar
Wolanski, premiera: 2004)".

W czerwcu 2005 roku na Jeleniogérskiej Scenie Animacji Matlq syrenke
przygotowatl Bogdan Nauka. Jest to jedyna sposrod najnowszych premier, w kto-
rej smutne zakonczenie historii o syrence zostalo zmienione, tak jak w wersji
disnejowskiej, na szczgsliwie rozwiazanie, czyli potaczenie Syrenki z Ksigciem.
B. Nauka, decydujac si¢ na poprawienie Andersena, skazal si¢ na pozostanie
w duzej mierze na ptaszczyznie sentymentalnej tej basni, na poruszajacych ra-
czej moze mlodsze dzieci obrazach poswigcenia i nagrody za nie. Ponadto po-
szedl tropem filmu animowanego i rozbudowat motyw Wiedzmy, a tym samym

1 'W 2003 r. Malq syrenke w adaptacji i rezyserii Siergieja Brizana zrealizowano w Teatrze
Dzieci Zaglebia im. J. Dormana w Bedzinie. Spektakl eksponowat tematyke mitosci, poswigcenia
i byl stosunkowo wierny oryginalnej wersji basni.
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odwiecznej walki dobra ze ztem. Powstata w ten sposob bajka, w ktorej zazna-
czone sa, ale nierozwinigte, tematy dojrzewania i pierwszej milosci (obecne
w piesni, ktéra bedzie powracata niczym lejtmotyw przedstawienia, ale ktéra
nie wykracza poza powszechne stereotypy, i to na poziomie szkolnym). I cho¢
mozna tu odnalez¢ cieckawe dla mtodego widza kwestie konfliktu pokolen, po-
trzebg samodzielnego ksztattowania swego losu, to istnieja one wytacznie w war-
stwie stownej, nie przektadaja si¢ natomiast na konsekwentny wizerunek posta-
ci i relacji migdzy nimi oraz obraz teatralnego $wiata, i sa ostatecznie nieprze-
konujace. Warto jednak zwroci¢ uwage, ze w szcze$liwym zakonczeniu jelenio-
gorskiego spektaklu jest, moze nieco moralizatorskie, ale wazne przestanie do-
tyczace trwalo$ci i ocalajacej mocy rodzicielskiej mitosci. Odnotowaé nalezy
rowniez realizacje Matej syrenki w teatrach dramatycznych (np. w Teatrze im.
A. Fredry w Gnieznie w 2005, rez. Andrzej Malicki), wydaje sig jednak, ze §rodki
wyrazu teatru lalkowego najbardziej sprzyjaja tej basni.

Przywolane wyzej przedstawienie Malej syrenki w adaptacji i rezyserii
B. Nauki pozwala dostrzec pewne niebezpieczenstwo zwiazane z teatralnym wy-
stawieniem tej basni. Przenoszac andersenowska opowies¢ na sceng dla dzieci
i mlodziezy, tatwo jest wpas¢ w putapke powierzchownego traktowania historii
o syrence, a wtedy potwierdza si¢ teza, ze dzisiaj Mata syrenka moze razi¢ swa
melodramatycznoscia i nuzy¢. W jednym z listow Andersen zwierzat sig, ze opo-
wies¢ o syrence nalezy do tych dziet, ktore wzruszyty jego samego i podobnych
wzruszen spodziewat sig u odbiorcéw, szczegolnie u kobiet>. Sentymentalny kli-
mat tej basni i motyw niespelnionej mitosci romantycznej nie sa juz jednak wy-
starczajaco nosne dzisiaj, aby uczynic te elementy dominanta dzieta teatralne-
go. Sceniczna realizacja Malej syrenki wymaga odwaznych rozstrzygnie¢ doty-
czacych tego, jak zostanie potraktowany temat przemijania i $mierci oraz tra-
giczny (ale przeciez wychylajacy si¢ ku interpretacji optymistycznej, wrecz so-
teriologicznej) wymiar tej opowiesci. I tu rodzi si¢ zasadnicze pytanie zwiazane
z inscenizacja teatralng Malfej syrenki: czy 1 jak wspotczesnemu dziecku méwic
o przemijaniu i $mierci? Od odpowiedzi na to pytanie zalezy kierunek adaptacji
teatralnej i ksztatt przedstawienia. Temat $mierci jest naprawde trudnym pro-
blemem dla dzieci, tym bardziej ze w pierwszych fazach rozwoju dziecka to

2 List do Ingemanna w: J. Wullschléger, Andersen. Zycie basniopisarza, przet. M. Ochab, War-
szawa 2005, s. 198.
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zwycigstwo dobra i szczgscie bohatera sa wrazeniami pozadanymi i potrzebny-
mi w procesie ksztattowania wizji $wiata. Ale trzeba pamigtac, ze mtodsi od-
biorcy literatury i kultury czesto spotykaja si¢ z problemem umierania, przemi-
jania. Jest to niezbedna cz¢$¢ naturalnego procesu rozwoju emocjonalnego i przy-
gotowania do dojrzatosci. Poprzez takie basnie jak Mafa syrenka teatr ma szan-
s¢ stac si¢ partnerem dla dziecka w niezwykle trudnym, ale koniecznym proce-
sie oswajania otaczajacego go $wiata i jego niezmiennych praw. Wystawienie
Malej syrenki wymaga jeszcze innych waznych rozstrzygnigc. Dookreslony musi
by¢ wizerunek syreny, aby nie stata si¢ wyltacznie alegoria cierpienia, ale posta-
cia aktywna, ktora przechodzi r6zne etapy w swoim zyciu, a przez to jest auten-
tyczna i interesujaca dla wspotczesnego odbiorcy. Osobnym zagadnieniem jest
wizja estetyczna, ktora pozwoli zaistnie¢ na scenie stworzonej przez Andersena
magicznej i bogatej rzeczywisto$ci podwodnej i rownoleglemu do niej §wiatu
ludzkiemu. Wszystkie te kwestie prowadza w konsekwencji do pytania o to, jak
odczytywac tg basn dzisiaj i ktory z jej watkow oraz problemow bedzie najbliz-
szy wspolczesnemu widzowi dziecigcemu oraz mtodziezowemu. Trzy omawia-
ne ponizej inscenizacje sa teatralng propozycja odpowiedzi na te pytania.

W kazdym z trzech wybranych przedstawien juz pierwsze sceny prezentu-
ja mechanizm zabiegow adaptacyjnych, ktore decyduja o kierunku interpretacji
1 inscenizacji basni Andersena. W dwoch realizacjach, Nosalka oraz Wolanskie-
go, mamy do czynienia z tragediowym w swej proweniencji poczatkiem spekta-
klu, to znaczy piesnia choru, ktéra wprowadza zarowno w akcje przedstawie-
nia, jak 1 w sens zdarzen ukazywanych na scenie, a w trakcie opowiesci stuzy
komentowaniu rzeczywisto$ci scenicznej i nadaje jej sens uniwersalny. Moty-
wem przewodnim pies$ni choru w warszawskim przedstawieniu jest cykliczne
nastgpstwo roznych etapow zycia — od narodzin, przez rozkwit, po $mieré. W sce-
nariuszu Slepowronskiej na oczach widzéw maja w tym czasie rozwija¢ sie paki
kwiatow w ogrodzie Krola Morz. Nosalek woli pusta przestrzen, w ktorej shy-
cha¢ tykanie zegara i wyraznie oraz przejmujaco brzmi metafora ziarna — ziar-
na, ktére musi obumrze¢. Mata syrenka juz wraz z pierwsza piesnia choru staje
si¢ tym samym opowiescia o procesie dojrzewania oraz o tajemnicy czasu, kto-
ry przynosi rado$¢ narodzin, oczekiwanie dojrzatosci oraz smutek $mierci. Prze-
mijanie i $mier¢ s tu naturalng czgscia losu i w optyce tych do$wiadczen uka-
zywane sa losy Matej Syrenki. Cecha znamienng gtownej bohaterki jest w tej
adaptacji chg¢ przechytrzenia czasu, przyspieszenia swej dojrzatosci. Rokrocz-
nie ubiega ona w zdmuchiwaniu $wieczek kolejna z siostr, ktora konczy pigtna-
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ste urodziny. Jest niefrasobliwa, niezdyscyplinowana i samotna. W kreacji ak-
torskiej (w roli Syreny Monika Babula) otrzymujemy portret syrenki-indywidu-
alistki, niespokojnej duszy o wyraznie zarysowanych cechach wspoétczesnej na-
stolatki u progu okresu dojrzewania. Trawi ja nieokreslona tgsknota, nie wy-
starcza jej podmorski $§wiat, czuje si¢ w nim zamknigta i ograniczona. Nato-
miast wiele nieokreslonych nadziei budzi nieznana kraina ludzi, ktorej przed-
smakiem jest marmurowy posag chtopca w ogrodzie. To z nim toczy gry w wy-
znania milosne i zaslubiny. Nie jest to jednak dowod jej gotowosci do mito-
$ci, raczej $wiadectwo wewngtrznej wrazliwosci, ktéra jest podatnym grun-
tem do rozwoju ziarna mitosci, jesli tylko takie nan padnie. Przyjacielska re-
lacja z chloptysiem — jak nazywa posag — to rowniez wyraz jej bogatej wy-
obrazni, ktora ja wyrdznia sposréd podwodnych istot i skazuje rownoczesnie
na osamotnienie. Wlasnie samotno$¢ uczynit Nosalek gtdéwna cecha Matej Sy-
renki. W samotnosci przezywa ona wszystkie rozterki towarzyszace dojrzewa-
niu i inicjacji w kobiecos¢.

Inne kierunki interpretacyjne wprowadza piesn choru otwierajaca przed-
stawienie Wolanskiego. Tutaj najpierw wyeksponowany zostaje motyw ojca cier-
piacego po stracie ukochanej corki. Jest to nietypowe i ciekawe rozwiazanie ini-
cjacyjnej czesci opowiesci o Matej Syrence. Rezyser wyraznie zaznaczyl tym
zabiegiem cigzenie spektaklu ku schematowi tragediowemu. W rozpaczy Kroéla
Morz, tgsknie zapatrzonego w morze, jest zapowiedz tragicznego wymiaru losu
Matej Syrenki. Widz oglada t¢ opowies¢ jako retrospektywe i wraz z biegiem
akcji oswaja $mier¢, ktora jest przeznaczeniem gtownej bohaterki. Nie znaczy
to jednak, ze naznaczony cierpieniem los syrenki jest dominujacym rysem jej
teatralnej kreacji. Wolanski zderzyl smutny poczatek opowiesci z radosnym, zy-
wiotowym i pelnym dynamiki obrazem urodzin matej Syrenki. Widzimy gtow-
na bohaterke jako energiczna, zywiotowa mloda istote, ktora rozpiera mtodzien-
cza rado$¢ 1 zarazem ciekawos$¢ Swiata. Jest Smiata, swobodna, odwaznie ko-
mentuje zdarzenia i wchodzi w dialog ze starszymi od siebie. Stowa siostr-sy-
ren na temat wolnos$ci, swobody, niezaleznosci padaja na podatny grunt jej ser-
ca otwartego na nowe wyzwania i doznania, nade wszystko dotyczace ludzi i ich
swiata. Eksponowanie zywiotu mtodosci i dynamiki towarzyszacej przejsciu sy-
renki migdzy dziecigctwem a dorostoscia sprawia, ze wsrod zasadniczych pro-
blemoéw spektaklu znajduje si¢ relacja rodzice—dzieci. Interesujace jest to, ze
u Wolanskiego syrenki, a szczeg6lnie Mata Syrenka, mowia jezykiem bliskim
dzisiejszym nastolatkom, to znaczy krotkimi, dynamicznymi zdaniami, eliptycz-
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nymi frazami o duzym tadunku emocjonalnym, z charakterystycznymi zwrota-
mi slangowymi. Wyptywajac pierwszy raz na powierzchnig, gldowna bohaterka
tak komentuje to, co oglada:

Jak tu pigknie... A to co, jaka dziwna ryba... Nie, to nie ryba... Juz wiem, to
okret! Babcia mi o nich opowiadala: Ze sa duze i pigkne, 1 wcale nie potrafia
nurkowac... ale ten wcale nie ptynie, stoi w migjscu... cickawe, czy to co ma
w brzuchu, jest faktycznie tak zajmujace jak mowity mi siostry, czy tez tylko
mnie nabujaly [...J°.

Syrenka w to6dzkiej inscenizacji to typ zywiotowej nastolatki, ktora chce
czerpaé z zycia pelnymi garSciami. Nie jest ona tak samotna jak u Nosalka, jest
przede wszystkim podekscytowana zyciem jako cudowna podr6za w nieznane.
Dlatego tez tak bardzo interesuje si¢ niesmiertelnoscia duszy cztowieka, zyciem,
ktore nie konczy sig¢ po 300 latach, ale trwa wiecznie. Wolanski unika w ten
sposob sentymentalizmu basni. Ale nie jest, niestety, do konca w tym konse-
kwentny, czego dowodem jest juz melodramatycznie poprowadzona druga czgs¢
przedstawienia.

W inscenizacjach Nosalka i Wolanskiego wyraznie dochodzi do glosu
wspotczesne interpretowanie basni Andersena, wynikajace z uwaznej obserwa-
cji dzisiejszego, przede wszystkim nastoletniego widza. Spektakle te przezna-
czone sa dla dzieci od 7 lat, ale wtasnie odbiorcy w wieku okoto 10—13 lat znaj-
da w nich swoje wlasne pytania i problemy oraz przekonujace swa autentyczno-
$cig wizerunki syrenki jako nie tylko postaci z basni, ale bohaterki, ktora pozna-
je sitg¢ samodzielnych wyborow i ich ceng. Chociaz od razu dodam, ze w przy-
padku t6dzkiej realizacji dotyczy to pierwszej czesci spektaklu, czyli prezenta-
cji zycia podwodnego. W ogole teatry znacznie lepiej radza sobie z poczatko-
wym fragmentem Malej syrenki, kreacje postaci i relacje miedzy nimi sa wtas-
nie w nim najbardziej rozbudowane, zywe i maja rys wspotczesny. Natomiast
sceny rozgrywajace si¢ w swiecie ludzkim, na dworze ksigcia, maja znacznie
stabsze napigcie, akcja podaza za z gory okreslonym kierunkiem i widzowi po-
zostaje oczekiwanie na puente. Wbrew pozorom o mitosci nie mowi si¢ tatwo.

Sensu stricto basnia opowiedziang Dziewczynie przez Bajkopisarza jest
Mata syrenka w adaptacji i inscenizacji Olega Ziugzdy zrealizowanej w torun-
skim Teatrze ,,Baj Pomorski”. W podtytule swego scenariusza rezyser umiescit

3 'W. Wolanski, Mata syrenka, adaptacja, Teatr Arlekin w Lodzi, wrzesien 2003,
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nastepujacy opis: Smutna historia panny morskiej wymyslona przez swiatowej
stawy tworce bajek podczas weneckiego karnawatu, w 1838 r. Oczywiscie pod-
tytut ten nie ma nic wspolnego z biografia Andersena i prawdziwymi okolicz-
no$ciami powstania Mafej syrenki, juz chocby przez fakt podanej daty — basn ta
powstata bowiem w 1837 roku. Pomyst Ziugzdy mogt zrodzié¢ si¢ jednak pod
wplywem zyciorysu Andersena, a mianowicie jego fascynacji Italia, a szczegol-
nie jej kolorystyka. Jak zauwazaja badacze tworczosci dunskiego pisarza, w obra-
zie oceanicznej glebi zapisat on ujmujace go wioskie kolory: czerwien i bigkit,
przezroczystos$¢ tamtejszego powietrza i barwy wtoskich wod. Ale w torunskiej
realizacji mamy co$ wigcej niz powrot do Wioch. Stworzona rzeczywistosé te-
atralna organizuje wenecki karnawat z korowodami masek, nocnymi wedrow-
kami po zautkach, radosnym uniesieniem ludzi, ktére sprzyja tajemniczym zda-
rzeniom. To czas zawieszenia praw zycia powszedniego, kiedy pod ostona ma-
ski dochodza do gtosu ukryte tgsknoty i marzenia. Podczas karnawatu $wiat na-
penia si¢ feeria barw i ksztattow, zyskuje wymiar magiczny. Wtedy wszystko
jest mozliwe. U Ziugzdy w karnawatowym korowodzie spotykaja sie Bajkopi-
sarz i Dziewczyna. Pod ,,maska” opowiesci o Matej Syrence, m¢zczyzna, ktory
nie przypadkiem przypomina samego Andersena, opowiada Dziewczynie o niej
samej, o jej do$wiadczeniu niespetnionej mitosci. Ziugzda wskazuje na pewne
pokrewienstwo basni i karnawatu, cho¢ zarazem podkresla, ze w odroéznieniu od
hucznej zabawy karnawatowej — basni towarzyszy zamyslenie oraz dialog. Z per-
spektywy interpretacyjnej i dramaturgicznej fakt, ze wtasnie basn jest tu forma
dialogu ze spotkana na brzegu zatoki Dziewczyna, sprawia, ze teatralna opo-
wies¢ przeksztatca si¢ w spotkanie z drugim czlowiekiem.

Jesli rzecz dzieje si¢ w Wenecji, miescie zakochanych, i w inscenizacjg
wpisana zostaje sytuacja identyfikacji Dziewczyny z gtdéwna bohaterka basni,
to temat mito$ci i jej ceny, czyli po§wigcenia, w naturalny sposéb wysuwa sig
na pierwszy plan. W warstwie przywolywanej fabuty basniowej i w strukturze
jezyka wypowiedzi spektakl ten jest najbardziej wierny oryginatlowi Matej sy-
renki spo$réd omawianych realizacji. Zgodnie z pierwowzorem gtowna boha-
terka jest tu cicha, subtelna, zamys$lona mloda istota, ktora najlepiej czuje sig
w stworzonym przez siebie swiecie ogrodu z marmurowa figura chlopca, ma
nature samotniczki. Ziugzda nie dokonuje indywiduacji jezyka postaci, jak mia-
o to miejsce u Nosalka i Wolanskiego, raczej pozostawia temu spektaklowi rys
dawnej opowiesci o nieszczesliwej mitosci. Mata Syrenka zyskuje u niego ce-
chy bohateréw romantycznych ballad i doswiadcza mitosci, w ktora wpisane jest
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cierpienie, ofiara z samej siebie, niespetnienie, Smieré. Ona kocha w sposéb
pehy, catkowity i ostateczny. Co wazne, uczucie do ksigcia raczej nie zmienia
jej, jest ono wynikiem bogatej wrazliwosci i emocji juz drzemiacych w gtowne;j
bohaterce, a oczekujacych tylko na sposéb wyrazenia si¢. Mitosci Matej Syren-
ki patronuje w tym przedstawieniu romantyczna wizja uczucia, w imi¢ ktérego
zakochana bohaterka gotowa jest na wszelkie po§wigcenie, bol i cierpienie. Dla
widza dziecigcego jest to obraz milosci doskonatej, ktéra moze budzi¢ uczucie
empatii. Romantyczne przestanie, ze dopiero milos¢, nawet jesli jest nieszczg-
sliwa, niespetniona, pozwala uczestniczy¢ w zyciu pelnym i prawdziwym, brzmi
tu do ostatniej sceny spektaklu, kiedy Mata Syrenka przemienia si¢ w morska
piang i dotacza do cor powietrza. Milo$¢ staje si¢ dla niej ostatecznie droga do
poznania natury $wiata i tajemnicy egzystencji réznych istnien. Jest to najbar-
dziej poetycka i melancholijna kreacja andersenowskiej syrenki sposrod tutaj
omawianych. I niewatpliwie takie ujecie niekiedy sytuuje widza na granicy znu-
zenia sentymentalizmem obrazu, skutecznie jednak Ziugzda przetamuje swa te-
atralna wizj¢ basni kontekstem karnawatowym.

Przy okazji rozwazan o inscenizacji przygotowanej w Teatrze ,,Baj Pomor-
ski” w Toruniu wprowadzony zostal watek przestrzeni teatralnej, w ktdrej roz-
grywa sie akcja Matej syrenki. Ziugzda we wspolpracy ze scenografem, Larisa
Mikina, zdecydowali si¢ na objecie dwoch Swiatdw tej basni: magicznej, tajem-
niczej i barwnej glebi oceanu oraz krainy ludzi, wspolnym mianownikiem prze-
strzeni Wenecji, ktora jest miejscem spotkania i przenikania obu tych zywio-
tow. Mostek nad jednym z kanatéw z umieszczong pod nim fontanna w postaci
figurki chtopca to zarazem miejsce spotkania Bajkopisarza z Dziewczyna, jak
i podwodny $wiat syren z jego wyszukana architektura. Scenografia ma tutaj
wymiar metaforyczny i oddziatuje na widza swoja kolorystyka, gra §wiatla i cie-
nia, tajemniczymi i pobudzajacymi wyobrazni¢ weneckimi maskami oraz kostiu-
mami. Naturalne dla poetyckiej inscenizacji Malej syrenki Ziugzdy jest wspot-
istnienie w tym przedstawieniu planu aktorskiego i lalkowego, przy czym eks-
presja aktorow ukryta jest pod forma — maska, kostiumem, lalka. Plan lalkowy
tworza marionetki sycylijskie. Technika marionetkowa jest czgsto wykorzysty-
wana w realizacjach tej basni ze wzgledu na wpisana wilasnie w ten typ lalki
zdolno$¢ do wyrazania emocji, subtelnych poruszen i zarazem takiej dynamiki
dziatania, ktére jest najbardziej zblizone do ludzkich zachowan. W torunskim
przedstawieniu to wtasnie delikatno$¢ i zwiewnos¢ naprawdg pigknych lalek staja
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si¢ srodkiem wystarczajacym do stworzenia w wyobrazni widzéw calego Swia-
ta glebi oceanicznej, ktora trwa nieustannie w ruchu. Mniej interesujaco pre-
zentuja sig, niestety, lalki ludzkich bohateréw przedstawienia, w tym m.in. Ksig-
cia, ktory jest sztywna figura o ograniczonych mozliwosciach animacji. Wpisu-
je si¢ to oczywiscie w interpretacj¢ swiata ludzkiego jako skrepowanego zasa-
dami konwenansu i sztywnymi prawami dworskiej etykiety, ale niestety odbiera
urode¢ animacyjnym zabiegom scenicznym.

U Wolanskiego teatralna magia stuzy stworzeniu §wiatow, ktorych nie zo-
baczy ludzkie oko. Dno oceanu wyglada tak, jak to opisal Andersen. W catej
przestrzeni sceny rozciaga si¢ koralowy zamek Krola Morz uwieficzony musz-
lami, by po wygaszeniu §wiatet zmieni¢ si¢ w statek lub klasycystyczny patac
Ksigcia. Scenografia pelni tu rolg ilustracji rzeczywistosci powotanej przez An-
dersena i jako taka wspottworzy przede wszystkim nastrdj przedstawienia. Uwa-
ga widza koncentruje si¢ na dziataniach marionetek, w tddzkiej inscenizacji ani-
mowanych przez niewidocznych aktorow. Zaréwno w tym spektaklu, jak i re-
alizacji torunskiej, daje si¢ zauwazy¢, ze z perspektywy sztuki animacji lepiej
wypadty sceny z syrenami, gdzie ruch postaci pozwala eksponowac¢ swobode,
swego rodzaju ptynno$¢, i nie jest ograniczony do nasladowania ludzkich za-
chowan, anizeli te, gdy mieli$my do czynienia z postaciami ludzi. W tych frag-
mentach spektakle okazuja si¢ wyraznie stabsze, mata tez jest skala scenicznych
dziatan bohaterow. W t6dzkim przedstawieniu na przyktad, wbrew tekstowi
mowionemu ze sceny, lalka syrenki juz w ludzkiej postaci porusza sig tak sztyw-
no iocigzale, ze w konsekwencji brakuje momentéw, kiedy przeszywajacy ja
z kazdym przeciez pigknym, wrecz tanecznym krokiem bol mogtby naprawde
przeja¢ widza. W efekcie relacjom migdzy postaciami brakuje niekiedy napig-
cia wyrazajacego si¢ w formie teatralnej, a nie tylko sygnalizowanego stowem
lub muzyka, co ostabia dramaturgi¢ momentu krytycznego dla Malej Syrenki —
utraty nadziei na odwzajemnienie mitosci przez Ksigcia.

Na tle inscenizacji torunskiej i todzkiej wyrdznia si¢ realizacja Petra No-
salka w warszawskim Teatrze Lalka. Wraz z Pavlem Hubicka, scenografem sto-
wackim, czeski rezyser zaproponowal teatr anektujacy przestrzen sceniczng
1 pozasceniczna, czyli foyer i widownig, w celu stworzenia teatralnej iluzji pod-
wodnej krainy. W odgtosach bulgocacej wody widzowie w pewnym sensie
,»Schodza” na dno oceanu. Moga naprawde poczué, ze znajduja si¢ wewnatrz tej
rzeczywisto$ci i sa w niej tylko niewielkimi istotami, jednymi z wielu. Glgbino-
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wy $wiat bogatych i wyszukanych form istnienia podwodnych stworzen ukaza-
ny jest w ,.bufiasto-zabotowych” kostiumach, jak pisata Liliana Bardijewska®*.
Sa one wyrazem witalnos$ci tych istot, pogodnej beztroski i radosci. Roéwnie bu-
fiaste kostiumy maja ludzie, ale ich dystyngowana forma staje si¢ synonimem
dworskiej etykiety i braku relacji migdzy nimi. Przestrzen teatralna jest tu za-
tem nacechowana wartosciujaco i wyraza opozycje miedzy tym, co autentyczne
— taki jest $wiat istot oceanicznych, a sztuczne — czyli ludzkie, ograniczone for-
ma, migdzy natura a kultura. W basni Andersena babka syren opowiada matej
syrence, ze kiedy$ §wiat ludzi, syren i cor powietrza stanowit jednos$¢, ale zostat
rozdzielony. Inscenizacja Nosalka pokazuje, jak bardzo obie te rzeczywistosci
oddality si¢ od siebie i jak wiele cztowiek, mimo ze ma nieSmiertelng dusze,
utracit. Wszystkich bohateréw spektaklu kreuja aktorzy, ale obok nich oglada-
my na scenie gigantyczne lalki-ryby, wielka czarownicg z czterema ludzkimi
nogami — to kobieta-o$miornica i kobieta-pajak roéwnoczes$nie. Mozna powie-
dzie¢, ze teatralny $wiat ma duze rozmiary i wchtania w siebie widza. Na tym
tle zwraca uwage odmiennos$¢ kreacji Matej Syreny — wyrazona zaréwno w ko-
stiumie, jak i §rodkach gry aktorskiej. Najpierw w skromnym, nawet przycia-
snym jasnym gorsecie, skrgpowanym przez kostium gestem i ruchem akcentuje
swe wewngtrzne i trudne do nazwania poczucie ograniczenia oraz potrzebg ja-
kiego$ blizej nieokreslonego wyzwolenia — ciata, duszy, uwolnienia drzemigce;j
w niej kobiecosci. Gdy po przeistoczeniu zjawia si¢ wsrod ludzi, jej stroj jesz-
cze bardziej zaskakuje. Ubrana w zgrzebna koszulg i kamasze nie przypomina
niczym ksigzniczki ani dworskich dam z otoczenia Ksigcia. W jej wygladzie i ca-
tej postawie jest nawet cos z chtopca. Szerokie gesty rak, krok daleki od wyc¢wi-
czonych zachowan dam dworu, brak koordynacji ruchow, potknigcia i ciagte
wchodzenie w droge innym — wszystko to zupetnie odbiega od typowego wize-
runku syrenki, zawsze jednak przynajmniej zewngtrznie dopasowanej do dworu
Ksigcia. W recenzji z premiery Bardijewska podata w watpliwo$¢ zasadno$¢ ta-
kiego zabiegu’. To rozwiazanie tymczasem sklania do tego, by postawié teze, ze
Nosalek przeczytat Malq syrenke w najbardziej wspotczesny sposob ze wszyst-
kich wspomnianych juz rezyserow — to znaczy przez tworczos¢ Witolda Gom-
browicza. Jego sceniczna wersja basni Andersena uruchamia skojarzenia z Iwo-

4 L. Bardijewska, ,, Mafa syrena” w Teatrze Lalka, ,,Gazeta Wyborcza — Stoteczna”, 7.12.2000.
5 Tamze.
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nq, ksiezniczkq Burgunda. Syrena czeskiego rezysera jest, jak Iwona, istota obca
w $wiecie Ksigcia, chwilami nawet zabawka, ciekawym urozmaiceniem dwor-
skiej rutyny. Jest inna, nie miesci si¢ w sztywnych regutach konwenansu i swo-
ja odmiennoscia intryguje, denerwuje, prowokuje do wyjscia na $wiatto dnia
prawdziwych mysli i uczué ludzi. Czy Ksiaze ja kocha? Jest chyba raczej zain-
trygowany istotg tak bardzo zalezng od niego, oddana mu. By¢ moze nie bedzie
przesada powiedzenie, ze syrenka jest dla niego jak dzikie zwierzatko, ktére on
oswaja iuczy zy¢ w nieznanej rzeczywistosci. Mitos¢ syrenki jest calkowicie
jednostronna i jest czym$ wigcej niz doznaniem emocjonalnym, jest tesknota za
zjednoczeniem dusz. Interpretacja Nosalka, wbrew naszym przyzwyczajeniom
odbiorczym, wydaje si¢ w takim ujeciu mitosci najblizsza oryginalnemu zamy-
stowi Andersena®. Swiat ludzki nie jest i nie stanie sie §wiatem Matej Syrenki.
Tak jak gombrowiczowskiej Iwonie pozostaje jej Smier¢. Mata Syrena sktada
siebie w ofierze, stajac si¢ tym samym ziarnem z pie$ni choru. To ziarno ob-
umiera, by zatraciwszy swoj pierwotny ksztatt, by¢ zrédtem nowej formy zycia.
W liscie powstalym tuz po zakonczeniu Matej syrenki Andersen napisat:

Nie pozwolilem [...], aby syrenka zyskala nie§miertelna dusze dzigki obcej
istocie, dzigki ludzkiej mitosci. Takie rozwiazanie jest z cata pewnoscia nie-
wlasciwe! W rezultacie mamy co$ przypadkowego, a ja nie bede tego akcep-
towal na tym $wiecie. Pozwolitem syrence i$¢ bardziej naturalng droga, bo-
ska droga’.

W Matej syrenie Nosalka tropy interpretacyjne zawarte w tych stowach
dunskiego pisarza w interesujacy sposob ztaczyly si¢ z motywem Iwony Gom-
browicza, by stworzy¢ przekonujaca i bardzo wspotczesna inscenizacjg dla mto-
dziezy, ktora wykracza poza sprawy mitos$ci, by podjac z nia dialog o charakte-
rze egzystencjalnym.

Trzy omawiane powyzej realizacje Mafej syrenki wyrosty z glebokiego
przekonania rezyserow, ze warto odkry¢ dla widzow t¢ smutna i trudna w kon-
sekwencji basn jako nie tylko romantyczna histori¢ o mitosci, ale — jak chciat
tego Andersen — opowies$¢ o inicjacji w dorostos$é, o wtajemniczeniu w proce-
sualno$¢ zycia, cierpienie, a ostatecznie $mierc. Smier¢, ktora w andersenow-

6 Zwrocita na to uwage B. Sochafiska, thumaczka najnowszego wydania basni H.Ch. Anderse-
na, podczas dyskusji na konferencji ,,Wokot Andersena”, Szczecin, 18—-19.11.2005 r.

7 J. Wullschliger, Andersen..., s. 198.
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skiej wizji nie jest koncem, ale ma w perspektywie wieczne trwanie. Teatr po-
mogl przywroci¢ wlasciwe Matej syrence miejsce jako tej propozycji dla dzieci
1 mtodziezy, ktora sprawdza si¢ w scenicznym dialogu o formowaniu i dojrze-
waniu duszy. Tematyka ta w ostatnim czasie jest coraz czg$ciej obecna w te-
atrze dla mtodych odbiorcéw ze wzgledu na widzoé6w nastoletnich, wtasciwa im
wizjg $wiata i ich problemy, i to ona najpeiniej uzasadnia wzrost zainteresowa-
nia Matq syrenkq w ostatnich kilku latach.



