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Zagadnienie stylu

Zachowana cze$¢ imponujacego retabulum z ok. 1370-1390 r. z daw-
nego oltarza pofranciszkanskiego kosciola w Toruniu cieszy sig¢
w literaturze przedmiotu uznaniem ze wzgledu na klase artystyczna, jak
1 rozbudowany program teologiczny. O ile malowane kwatery byly przed-
miotem duzego zainteresowania badaczy, o tyle jedynej pozostatosci rzez-
bionej szafy — figurze Chrystusa zasiadajacego na tronie (il. 1) — poswigcono
dotad niewiele uwagi (cho¢ — przy nierozpoznanej w pelni genezie arty-
stycznej nastawy — dobrze zachowana rzezba moglaby okaza¢ si¢ pomoc-
na w rozstrzygnieciu tego problemu)'.

! Zagadnienie to bedzie rozpatrywane przy zalozeniu, ze omawiana figura mogla na-
leze¢ do wspomnianego wyzej zespolu oltarzowego. Niestety, nie mozemy stwierdzi¢ te-
go z cala pewnoscia, por. Z. Biattowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstvem XIV" w. w Polsce,
. 1, Poczatki Slaskie tradygi oftarza szafowego, Katalog, seria: ,,Monografie Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu”, t. 17, Poznant 1981, s. 18, i nie jest mozliwe rozstrzygniecie problemu
pochodzenia rzezby na podstawie zachowanych Zrédel. Jednak za przyjetym tutaj zaloze-
niem moze przemawia¢ hipoteza zwiazku tematu Koronacji Marii z jej Wniebowzigciem, ja-
ko rozwini¢ciem znaczenia tego pierwszego — ,,Die mit der »Assumptio Mariae« verbundene
»Coronatiox und die Coronatio Mariae konnen als ideale Bildinterpretation des Patroziniums
gelten” (1. Flot, Mariae Krinung im Wiener Neustidter Retabel, ,,Osterreichische Zeitschrift fiir
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Dziejow tego zabytku niestety nie mozna dokladnie odtworzy¢ z po-
wodu nielicznych zrédel wzmiankujacych oltarz®. Pierwszy zachowany opis
gléwnego retabulum, autorstwa burmistrza Torunia — Johanna Baumgarte-
na (po 1710)°, méwi o rzezbionej szafie zawierajacej figury Swigtych i sce-
ne Narodzenia Chrystusa w czesci srodkowej. Informacja o rzezbionych
figurach Chrystusa i Marii mieszczacych si¢ w oltarzu: ,,Oltarz wielki skla-
dany, foris malowana Mcka Panska zntus Christus cum Beatissima Matre, a late-
re ex utraque parte po trzy Osoby rznigte Snycerska robota [...]7, znajduje
si¢ w kronice torufiskich bernardynéw z 1724 +.* W 1731 r. ottarz zostal
rozebrany; malowane kwatery zaadaptowano do nowej funkcji drzwi Gro-
bu §w.°, natomiast loséw rzezbionej szafy oltarzowej nie znamy od tamtej
pory az do poczatkéw XX w.

Kunst und Denkmalpflege”, H. 1/2, Wien 1996, s. 35-58, s. 42) — a co odpowiada we-
zwaniu kos$ciola w Toruniu i grupy Koronacji Marii jako kulminacji programu ikonogra-
ficznego retabulum.

> Przyczyna lakonicznych opiséw oltarza mogta by¢ nickompletno$é wyposazenia rzez-
biarskiego szafy oltarzowej juz w poczatkach XVIII w:, u: T. Dobrzeniecki, Malarstwo
tablicowe, Katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, Galeria Sztuki Sre-
dniowiecznej, t. 1, Warszawa 1972, s. 113. Mimo niejednoznacznie brzmiacych zapiséw
zrédlowych pochodzenie rzezby z koséciota Wniebowziecia NMP w Toruniu nie budzito
watpliwosci. Podobnie jak jej pierwotna przynalezno$¢ do grupy Koronacji Marii.

* Caly opis podaje J. H. Zernecke, Thornische Chronica, wyd. 2, Betlin 1727, s. 10-11;
por. fragment w: K. Steinbrecht, Thorn im Mittelalter: ein Beitrag zur Bankunst des Deut-
schen Ritterordens, Berlin 1885, s. 39, podaje przy tym date 1680()); T. Dobrzeniecki, op. cit.,
s. 111; R. Heuer, Die Werke der bildenden Kunst und des Kunstgewerbes in Thorn bis zum En-
de des Mittelalters, “Mitteilungen des Coppernicus- Verein fur Wissenschaft und Kunst
zu Thorn”, H. 24, Thorn 1916, nr 3, s. 73-130, s. 124, okresla tekst Baumgartena jako
Hhicht ganz Klar”; A. Semrau, Die Grabdenkmiler der Marienkirche zu Thorn, “Mitteilungen
des Copernicus — Vereins fur Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, H. 7, hrsg. Arthur
Semrau, Thorn 1892, s. 7, przytacza réwniez opis Muckendorfa juz z 1637 r., w ktérym
nie ma jednoznacznej informacji o rzezbionej czesci; por. tez u: T. Dobrzeniecki, op.cit.,
s. 112

Y K. Kantak, Z kroniki bernardyndw tormiskich, ,,Zapiski Towarzystwa Naukowego
w Toruniu”, t. 1, nr 9, Torun 1910, s. 212-217, s. 214. Bernardyni zinwentaryzowali za-
stane wyposazenie przy przejmowaniu kosciola z rak protestantéw, por. u: B. Dybas, Inwen-
targ kosciota NMP i budynkow klasgtornych, spisany prgy pryejmowanin ich przez bernardyndw
w 1724 r., [w:| Miscelanea $ridlowe do bistorii stuki Torunia, oprac. B. Dybas, M. Far-
biszewski, Wroclaw 1989, s. 163-170, s. 163.

> Por. B. Schmid, Die Denkmalpflege in der Proving Westpreussen im Jahre 1905. Bericht
an die Provingialkommission ur Verwaltung der westpreussischen Provinzialmuseen zn Dangig,
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Informacja dotyczaca tej konkretnej figury Chrystusa, identyfikowane;j
jako jedyna pozostalos¢ szafy dawnego oltarza franciszkaniskiego, pojawia
si¢ po raz pierwszy dopiero w 1907 r. u Bernharda Schmida®. W 1935 r.
oltarz wywieziono do Warszawy na ,,Wystawe Polskiej Sztuki Gotyckiej”,
gdzie malowanym kwaterom oltarza towarzyszyla réwniez rzezba Chrystu-
sa’. Z Warszawy rzezba powrdcita do zakrystii kosciota, w ktérej pozostata
tylko do 1936 r.; potem przeniesiono ja do patacu biskupiego w Pelplinie
i nastepnie do tamtejszego Muzeum Diecezjalnego®, w ktérym jest ekspo-
nowana do dzis.

Renowacjom poddano gléwnie kwatery oltarza. W przypadku rzez-
by byly to jedynie zabiegi konserwatorskie o charakterze zachowawczym,
przeprowadzone w 2000 r.” Juz na pierwszym zdjeciu zabytku zamieszczo-
nym przez Schmida w 1907 t. brakuje figurze obu dloni i cz¢sci korony'.

Danzig 1907, s. 8; idem, Der alte Hochaltar in St.-Marien, “Mitteilungen des Coppernicus—
Vereins fur Wissenschaft” und Kunst zu Thorn”, H. 15, hrsg. Arthur Semrau, nr 3,
Thorn 1907, s. 4042, s. 40, 41.

¢ Ibidem, s. 41 (wraz z il). Informacj¢ o miejscu przechowywania rzezby — w zakry-
stii jej macierzystego kosciola — podaje dopiero: R. Heuer, op. cit., nr 2, s. 39-70, s. 66;
wspominajg o tym réwniez przedwojenne przewodniki po Toruniu: Fiibrer durch Thorn und
seine Umgebung, [b.a.], Thorn 1917, s. 49: dokladnie ,,auf dem Sakristeischrank”; M. Sy-
dow, Torus. Jego dzieje i zabytki, Torun 1929, s. 98; Z. Knothe, Torus. Stolica Pomorza.
Przewodnik po miescie, Torun 1934, s. 80.

7 Katalog tej wystawy sporzadzit: M. Walicki, Polska sztuka gotycka, Katalog wystawy
zorganizowanej przez Towarzystwo Opicki nad Zabytkami Przeszlosci w Warszawie,
kwiecieni—maj 1935, Warszawa 1935, s. 17.

8 R. Ciecholewski, Quis ut Deus: Schitze ans dem Diizesanmuseum Pelplin. Kunst zur Ze-
it des Dentschen Ordens, Lineburg 2000 s. 106; J. Domastowski, Wyposagenie wnetrza, [w:]
Koscid! Najswietszeg Marii Panny w Torunin, seria: ,,Zabytki Polski Pélnocnej”, nr 10, red.
J. Domastowski, J. Jarzewicz, Torun 1998, s. 84—172, s. 88; karta muzealna zabytku do-
stepna 7z sitn podaje sprzeczne informacje z ww. literatura, a mianowicie, ze w zakrystii
kosciola rzezba przetrwala do 1939 r., a dopiero po wojnie trafita do zbioréw Muzeum
Diecezjalnego.

’ Przeprowadzila je mgr Tatiana Srokowska, tj. ,,oczyszczenie z zabrudzen powierzch-
niowych, podklejanie warstwy malarskiej wraz zaprawa, impregnacja”. Informacje te poda-
je karta muzealna zabytku.

' B. Schmid, Der alte Hochaltar in St.-Marien, il. na s. 41. Na podstawie zdje¢ moz-
na jedynie wywnioskowaé, ze w przedziale czasowym 1939-1982 powstaly ubytki w pat-
tii podstawy i stop: wg K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildbauerkunst im Deutschordensiand
Preussen. Die Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jabrbunderts. Tafeln, Bd. 2, Berlin 1939 il. 244
(partia stop byla jeszcze kompletna). Przynajmniej od czasu zalozenia przez Romana Cie-
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Figura Chrystusa zasiadajacego na tronie jest wykonana z drewna, ma
72 cm wysokosci'!. Jako element szafy oltarzowej jest potplastyczna, o nie-
wielkiej glebokosci, od tylu silnie wydrazona na calej wysokosci tak, ze
drewniany material tworzy forme¢ w rodzaju tupiny'>. Rzezbe skonstru-
owano z wielu czgsci”. Poza brakiem obu dloni ma nieliczne ubytki'.
W petni czytelnej kolorystyce polichromii, zapewne wtornej, przewazaja
zlocenia szaty i korony; podbicie tkaniny wyeksponowano czerwienia. Kar-
nacja Chrystusa jest jasna, wlosy i broda brunatno-czarne, usta czerwone,
a ksztalt brwi 1 oczu podkreslono ciemnymi, wyrazistymi liniami.

Chrystus odziany jest w dekoracyjnie udrapowana, dwuwarstwows, sza-
te: diuga tunike i narzucony na nia plaszcz na wzor rzymskiej togi. Zasiada
frontalnie na prostokatnej tawie, ze stopami opartymi na plaskiej podsta-
wie zespolonej z siedziskiem. Prawa r¢ke ma uniesiong i ugigta w lokciu,
za$ lewq lekko oparta na nodze. Glowa jest tagodnie zwrécona i pochylo-
na ku lewemu barkowi.

Bryta rzezby od przodu prezentuje si¢ jako bardzo plastyczna, dopie-
ro w widoku profilowym ujawnia si¢ niewielka gl¢boko$¢ reliefu™ (il. 2).

cholewskiego w 1982 r. karty muzealnej zabytku (wraz ze zdjeciem), brakuje rzezbie pra-
wej stopy, duzego palca lewej stopy i fragmentu podstawy.

" Wysokos$é figury podaje karta muzealna zabytku, dostgpna i situ.

2 Lepiej wida¢ to w partii korpusu, szczegélnie klatki piersiowej i ramion. Taki wymiar
podaje w przyblizeniu za karta muzealng zabytku. Najwicksza glebokos¢ jest w partii ko-
lan, plytsza w goérnej czesci — ok. 10 cm.

13 Do zasadniczej bryly rzezby dodano caly przéd glowy zespolony z dwéch czesei
i wyrzezbiony wraz z podstawa korony. Patrzac z gory, na podstawie korony dostrzegal-
ny jest zarys dwoch prostokatnych zaslepien (réznej wielkosci, o wspdlnym srodku) — by¢
moze sa to $lady po zaczopowaniu. Twarz przytwierdzono na linii wloséw i w miejscu sty-
ku glowy z szyja. Do korpusu przylaczono prawa reke wraz z puklami wlosow, zlozong
jeszcze z dwoch kawalkéw: podwiniecie rekawa wraz z czedcia przedramienia, obie dlo-
nie (pozostaly §lady laczen na koleczki). Z tylu laczenie re¢ki z korpusem wzmocniono li-
stwa. Parti¢ stop i podstawy skladajaca si¢ z szeSciu czesci przytwierdzono do siedziska.
Ponadto mozna jeszcze odezyta¢ dolaczenie lewego boku tronu. Rozpoznanie miejsca 1a-
czefi utrudnione jest z powodu polichromii i spekani drewna.

" Brak gornej czesci korony (réwniez taczonej na koleczki), wigkszej czesci prawej sto-
py, palca lewej stopy i fragmentéw podstawy z lezacymi na niej faldami szaty. Partia na
wysokosci stop jest niemal pozbawiona polichromii.

5 Prawy bok figury ma tagodniejszy, bardziej migkki i zaokraglony obrys w stosun-
ku do lewego, ostrzejszego, przelamanego pod katem prostym na wysokosci laczenia
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Efekt rozbudowanej przestrzennie bryly uzyskano poprzez skréty perspek-
tywiczne — stosowanie kierunkéw diagonalnych tworzacych iluzje glebi'®.

Dtugi plaszcz oplata obficie niemal caly sylwetke Chrystusa. Cze$¢ ma-
teriatu, rozpoczynajac konfiguracje ukltadu, owija prawa reke gruba warstwa
tkaniny, nastepnie przetozona przez plecy na lewy bark'’, okrywajac tez
drugy reke, przechodzi w poprzek korpusu, i znowu po prawej — wyklada
si¢ na siedzisku i nodze jedng pola odwrécong podbiciem. Chrystus sie-
dzi na drugiej pole okrywajacej lewe kolano, jednoczesnie ,,zlewajacej si¢”
z ta po przeciwnej stronie'. Szata przylega do ciala, zaznaczajac ksztalt
ud i kraglego brzucha. Splyw tkaniny okrywajacej lewsq reke, wywijajacy sie
u gory potkoliscie czerwonym podbiciem, zostal gesto zmarszczony pla-
stycznymi faldkami. Ich kontynuacjaq sa poprzeczne, poétkoliscie opasujace
korpus grzbiety plytkich, graficznych faldek koszowych. Wykladajq si¢ one
na udach gestymi faldowaniami. Opadajacy material tworzy miedzy kola-
nami i z boku lewej nogi glebsze faldy koszowe. Poly plaszcza splywaja
z kolan haptycznymi, rurkowymi faldami si¢gajacymi kostek. Tunika uwi-
dacznia si¢ spod wierzchniego odzienia jedynie w partii klatki piersiowej,
stop 1 w miejscu czesciowo odstonictego prawego przedramienia. U go-
ry odslania szyje potkoliscie zaokraglonym wycieciem”. U dolu czgsciowo
otula stopy, a pomiedzy nimi wyklada si¢ trzema dlugimi faldami.

nég i korpusu. Wzgledem tak malej glebokosci bryly korpusu glowa zostala wyraznie
»wypchnieta” ku przodowi.

16" Pulpitowe pochylenie ku widzowi waskiej, blokowej tawy i jej skosny, lekko za-
okraglony lewy bok (prawy bok lawy jest wtérnie prosto uciety); posadowienie Chrystu-
sa w 4 wzgledem tronu (jest to widoczne jedynie w widoku od gory); inny kat ulozenia
nég wzgledem siedziska, tj. lewe udo pod katem prostym, prawe — osadzone wyzej
w cofnietym biodrze i ustawione skosnie ku dotowi; nieréwnolegle rozstawione, dyna-
micznie odwrécone do zewnatrz stopy i cofniete ku siedzisku; ruch prawej reki z wy-
sunietym przedramieniem do zewnatrz; skierowanie i pochylenie glowy ku lewej stronie.
Przy tak wielu zastosowanych skrétach perspektywicznych optymalny punkt prezentacii fi-
gury znajduje sie powyzej wzroku widza, jednoczesnie monumentalizujacy wizualny efekt.

"7 Brak wyraznej granicy pomiedzy dwiema warstwami szaty moze by¢ spowodowany
zmiang pierwotnej polichromii, ktéra zarysowywalaby podzial (laméwke plaszcza) kolory-
stycznie.

¥ Uniemozliwia to dokladne odczytanie przebiegu krawedzi tych dwéch czesci ma-
teriatu.

Y Zaznaczajac tym samym kosci obojczykowe.



78

MONIKA DZIENIS

Glowa zostala niezwykle szczegélowo opracowana. Twarz jest owal-
na, mickko wymodelowana, z naturalnie zaznaczona struktura anatomicz-
na. Proste czolo zarysowane poétkoliscie linia wloséw ma zaznaczone faldy
skorne: zbiegajace si¢ u nasady nosa i pogrubiajace tuki brwiowe. Gal-
ki oczne sg silnie wypukle, niemal ,,wypychajace” powieki. Prosty nos ma
wyraznie wydobyte skrzydetka dosy¢ glebokimi faldami nosowo-wargowy-
mi, ujmujacymi jednoczesnie waskie i lekko rozchylone usta. Kosci policz-
kowe uwypuklaja poprzeczne bruzdy, ktore wraz z faldami schodzacymi
ku kacikom ust, daja odczucie nieco ,Sciagnictej”, dojrzalej skory. Glowe
okalaja wlosy i niedluga broda, dekoracyjnie ufryzowane, gléwnie z po-
jedynczych, spiralnie skreconych pukli. Symetryczny zarost ujmuje twarz
stopniowo powigkszajacymi si¢ addycyjnymi lokami, na brodzie tworzacymi
uktad w ksztalcie litery ,,L2”. Korkociagowe formy dlugich wloséw zebra-
nych na wysokosci szyi opadaja na ramiona i okalaja twarz. Reszte wlo-
séw wyrdzniono jako zwarta mase o pofalowanej powierzchni, ukladajaca
si¢ nad linig uszu. Zaréwno zarost, jak i wlosy rozrzezbione sa graficznie,
falistymi ztobieniami wyodrebniajacymi dosy¢ szerokie pasma.

Stan badan nad rzezba Chrystusa nie jest obszerny, mimo ze wzmianki
o niej sa dosy¢ liczne. Pierwsze informacje w literaturze na temat tej figu-
ry pojawily si¢ za sprawa Bernharda Schmida w artykule wydanym w se-
rii ,,Mitteilungen des Coppernicus -Vereins fir Wissenschaft und Kunst zu
Thorn” w roku 1907 %, dotyczacym dawnego oltarza gléwnego z kosciota
franciszkaniskiego w Toruniu. Poza wspomnianym opublikowaniem zdjecia
rzezby Chrystusa podal lokalizacje figury w obrebie retabulum®. Kolejne
publikacje wazne dla rozwoju badan nad zabytkiem, to prace syntetyczne
omawiajace sztuke Torunia i regionu *, autorstwa pastora Reinholda Heu-

20 B. Schmid, Der alte Hochaltar in St.-Marien, s. 41.

*' W pézniejszej publikacji, z 1913 r. wzmiankowal figure Chrystusa jedynie jako przy-
czynek na marginesie szerszego tematu: idem, Die gotischen Bildwerke der St. Johanniskir-
che, "Mitteilungen des Coppernicus — Vereins fur Wissenschaft und Kunst zu Thorn”,
H. 21, hrsg. A. Semrau, nr 1, Thorn 1913, s. 8-14, s. 13.

# Obok wyzej wymienionych sa to: B. Schmid, Die bildende Kunst in Preussen zur Zeit
des Deutschen Ritterordens, [w:| Die Provinz Westpreunssen in Wort und Bild, Danzig 1915,
s. 442-459, s. 445; G. Chmarzynski, Torusi dawny i dzisiejszy, Torun 1933, s. 15, il. s. 44;
K. H. Clasen, op.cit.,, Bd. 1, s. 196-197; B. Schmid, Baukunst und bildende Kunst zur Or-
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era ,,Die Werke der bildenden Kunst und des Kunstgewerbes in Thorn bis
zum Ende des Mittelalters”, ks. Bolestawa Makowskiego ,,Sztuka na Po-
morzu”** i przede wszystkim — Gwidona Chmarzyaskiego ,,Sztuka w To-
runiu””. Czesto rzezba Chrystusa wzmiankowana byla przy okazji badan
nad kwaterami oltarzowymi®, tak wigc spora grupe publikacji stanowia
opracowania malarstwa gotyckiego w Polsce i regionie”. W tych pracach

rzezba odnotowana jest najczesciej przy rekonstrukcji budowy retabu-

denszeit, [w:| Deutsche Staatenbildung und dentsche Kultur im Preussenlande, Konigsberg 1931,
s. 116-150, s. 147.

% R. Heuer, op. cit., nr 2, s. 66; ibidem, nr 3, s. 76, 124.

* B. Makowski, Szzuka na Pomorzu. Jej dzieje i zabytki, Torun 1932, s. 48.

»  G. Chmarzyniski, Szzuka w Torunin. Zarys dzieow, [w:| Dzieje Torunia, red. K. Tymie-
niecki, Torun 1933, s. 471-544, s. 502-503.

% Kwatery oltarzowe powstawaly etapowo, a datowane sa nawet od ok. pol. XIV w. do
pocz. XV w. Wyrézniono co najmniej trzy ,rece” 1. Przybyly z Czech autor najstarszej
czedcl kwater (najwyzszej klasy artystycznej) wykazuje najsilniejszy zwiazek z malarstwem,
tzw. Mistrza z Wyzszego Brodu i Mistrza Teodoryka (uroczyste otwarcie); 2. Posiada cechy
czeskiej sztuki, jednak wraz z innymi, blizej nieokreslonymi nalecialo$ciami. Jest stabszej
klasy (,,pierwsze” zamkniccie); 3. O wplywach turyskich i dolnosaksonskich, tez o zna-
mionach sztuki Konrada von Soest (,,drugie” zamkniccie), por. u: A. S. Labuda, Malarstwo
tablicowe paiistwa krgyzackiego drugiej potowy XIV wieku, [w:| Malarstwo gotyckie na Pomorin
Wschodnim, setia: ,,Prace Komisji Historii Sztuki. Poznaniskie TPN”, t. 17, red. J. Do-
mastowski, A. Karlowska-Kamzowa, A. S. Labuda, Warszawa 1990, s. 6690, s. 68-75;
idem, Malarstwo tablicowe na Pomorzu Wschodnim, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2, Syn-
teza, seria: ,,Dzieje Sztuki Polskiej”, cz. 3, red. A. S. Labuda, K. Secomska, Warsza-
wa 2004, s. 333-306, s. 336; stan badani skrzydel oltarzowych u: T. Dobrzeniecki, op.cit.,
100-117; Koscid? franciszfeanow pw. Panny Marii, [Justyna Zdrajkowska|, Malarstwo gotyckie
w Polsce, Katalog zabytkéw, seria: ,,Dzieje Sztuki Polskiej”, cz. 3, red. A. S. Labuda,
K. Secomska, t. 2, Warszawa 2004, s. 270-274.

7 Przede wszystkim sa to obszerne prace syntetyczne: G. Brutzer, Mittelalterliche Male-
rei im Ordenslande Preussen, Danzig 1936, s. 47-51; ,,Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnin?’
(A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe paristwa krzyzackiego drugiej potowy XIV wieku, s. 69, 71);
wMalarstwo gotyckie w Polsce” (tenze, Malarstwo tablicowe na Pomorzu Wschodnim, s. 333); kata-
logi, np. monumentalny ,,Malarstwa gotyckiego w Polsce” (Koscio? franciszfeandw pw. Panny Ma-
7ii [J. Zdrajkowska|, Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 2, s. 270-274); T. Dobrzeniecki, op.cit.,
s. 113, 115, 116. Obok wyzej wymienionych s to: T. Dobrzeniecki, Sztuka sakralna w Pol-
sce. Malarstwo, Warszawa 1958, s. 336: pisze jedynie o rzezbionej Koronacji Matki Bo-
skiej w czesci $rodkowej oltarza; A. Stange, Deutsche Malerei der Gotik. Die Zeit von 1350
bis 1400, Bd. 2, Nendeln 1969, s. 80, 83; rzezba wspomniana byla w jednym inwenta-
rzu: Georg Dehio, bearb. G. E., S. Bernhard, T. Grete, Deutschordensland Preussen, seria:
“Handbuch der Deutschen Kunstdenkmailer”, Minchen 1952, s. 77.
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lum® i jego ikonografii”, wymieniana w katalogach wystaw™ i wéréd ekspo-
natéw Muzeum Diecezjalnego w Pelplinie’’. Wzmianki o figurze Chrystusa
pojawily si¢ tez w licznych pracach o charakterze popularnonaukowym, uka-
zujacych si¢ w latach 90. i na przetomie XX i XXI wieku™. Sygnalizowano
w nich starsze tezy badaczy, przychylajac si¢ ku ktorejs z nich, ale bez ko-
mentarza uzasadniajacego wybor”.

W dotychczasowej literaturze podjeto w odniesieniu do omawianej tu
rzezby w zasadzie dwa problemy badawcze: rodowdd artystyczny 1 warsz-
tatowy, datowanie. O rodowodzie artystycznym pierwszy wypowiedzial
si¢ Bernhard Schmid, uznajac, Ze figura Chrystusa wykazuje podobienistwa

# Od dawna trwa na ten temat dyskusja w literaturze, por. zestawienie rekonstrukeii u:

T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe, s. 101; A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe paiistwa krzy-
Sackiego drugie potowy XIV wiekn, s. 69; M. Walczak, [rec.] pracy: ,,Malarstwo gotyckie na
Pomorzu Wschodnin”, red. J. Domastowski, A. Karlowska-Kamzowa, Adam S. Labu-
da, Warszawa 1990; , Folia Historiae Artium”, t. 29, Krakéw 1993, s. 185-192, s. 189:
zaproponowal rekonstrukcje szafy oltarzowej na podstawie ,,niewykorzystanego w pel-
ni” inwentarza bernardynow z 1724 r. 1 nieco wczesniejszego opisu Baumgartena; za to:
A. S. Labuda, Chrystus dwunastoletni — Bdg, Nanczyciel. Ze studidw nad retabulum francisgka-
ndw torusiskich, [w:| Nobile claret opus. Studia 3 dzieow sztuki dedykowane Mieczgystawowi Zla-
towi, Wroclaw 1998, s. 106-122, s. 88: pisze, ze to ,,wciaz jest postulatem badawczym”;
na ten temat wypowiedzial si¢ tez Juliusz Raczkowski w referacie wygloszonym 6 lutego
2015 r. w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu.

¥ Por. w: A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe pasistwa krysackiego drugiej potowy XIV wiekn,
s. 70, 71; w jednym przypadku jest to artykul poswiccony ikonografii kwatery: A. S. Labu-
da, Chrystus dwunastoletni — Bdg, Naucgyciel. Ze studiow nad retabulum franciszkandw torusi-
skich, s. 106.

¥ M. Walicki, op.cit., s. 17; K. Kluczwajd, Skarby kosciola Mariackiego w Torunin, Kata-
log wystawy, Torun 2005, s. 9, 35.

' R. Ciecholewski, Rgegba gotycka w pelpliriskim Muzenm Diecezjalnym, ,,Studia Pelplifi-
skie”, t. 14, Pelplin 1983, s. 307-321, s. 314-315; idem, Skarby Pelplina, wyd. 2, Pelplin
1999, s. 112; idem, Quis ut Deus: Schatze aus dem Didzesanmusenm, s. 100.

2 Sa to: J. Domastowski, op.cit., s. 88; M. Wozniak, Skarby dawnego Torunia, Torun
1999, s. 66; praca poswiccona Pelplinowi: R. Ciecholewski, S&arby Pelplina, s. 112; . Racz-
kowski, Szzuka gotycka w Torunin, Torun 2003, s. 72; idem, Mistrz Toruiiskich Ukrgyzowar,
»Miesigcznik Kulturalno-Informacyjny »llustratord’, nr 4, Torun 2004, s. 11; K. Klu-
czwajd, op.cit., s. 9, 35; A. Blazejewska, E. Pilecka, Szmuka sredniowieczna, [w:| Dzieje s3tuki
Torunia, red. A. Blazejewska, K. Kluczwajd i in., Torud 2009, s. 15-186, s. 113, il. 99,
s. 116.

¥ Np. u: J. Domastowski, op.cit., s. 88; A. Blazejewska, E. Pilecka, op.cit., s. 113, il. 99,
s. 116.
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ze stylem , Erfurter Meister der Barfusserkirche”, szczegdlnie ,.Severisar-
2934

kophages™*. Makowski pierwszy posrednio powiazal rzezbe ze sztuka lo-
kalng; odwolujac si¢ do dwoéch zabytkéw toruniskich: figur Marii 1 Jana
z Ukrzyzowania z kosciola §w. Janow oraz krucyfiksu dominikanskiego na
Drzewie Zycia®. Gwido Chmarzyaski juz bezposrednio wlaczy! figure do
pracowni lokalnej Madonn Szafiastych® oraz bliskich im stylowo rzezbio-
nych figur z ottarza Koronacji Marii na Helu”. Clasen jako jedyny zasu-
gerowal konkretnego wykonawce — tzw. Mistrza Ukrzyzowan Torunskich.
Wedlug Clasena jest on autorem przede wszystkim dwoch wspomnianych
Ukrzyzowan z Torunia: z kosciola $w. Janéw i krucyfiksu na Drzewie Zy-
cia. Za Makowskim, na podstawie réznic w opracowaniu rzezb, usytuowat
Chrystusa z Koronacji pomiedzy starszymi figurami asysty a pozniejszym
krucyfiksem™. Jerzy Domastowski nazwat rodowo6d rzezby Chrystusa ,,do-
ktadnie nieokreslonym”, sklaniajac si¢ ku Czechom™®. Ciecholewski jako je-
dyny podjal problem mozliwosci importu tak wysokiej klasy dzieta®. Jako

* B. Schmid, Die gotischen Bildwerke der St. Johanniskirche, s. 13: wprawdzie na pobo-
czu innego tematu, ale odwolujac si¢c do zamieszczonej przez siebie ilustracji rzezby Chry-
stusa. R. Heuer, op.cit., nr 2, s. 66: poparl t¢ teze, wskazujac analogie w podobnym typie
glowy, brody, modelowaniu szat. Ponadto zasugerowal mozliwos¢ wykonania dziela przez
warsztat franciszkanski: ,,[...] die preuBlischen Franziskanerkloster gehorten zur “Provinz’
Sachsen, sodal3 kiunstlerische Einflisse von dort her nicht auffallend wiren”. Schmid swo-
je spostrzezenie odnosnie rodowodu artystycznego wzmiankowal ponownie w: B. Schmid,
Bankunst und bildende Kunst zur Ordenszeit, s. 147.

* B. Makowski, op.cit., s. 48. Z grupy Ukrzyzowania z kosciola §w. Janéw w Toruniu za-
chowaly si¢ jedynie figury Marii i Jana, obecnie znajdujace si¢ w tamtejszym Muzeum Okre-
gowym. Krucyfiks dominikaniski przeniesiony zostal do kosciota §w. Jakuba w Toruniu.

*  G. Chmarzyniski, Sztuka w Torunin. Zarys dziejow, s. 502-503: jako przyklad tej analo-
gii formalnej podaje Boga Ojca z wnetrza Madonny Szafiastej z Rogdzna (obecnie w Ger-
manisches Nationalmuseum w Norymberdze).

7 Ibidem, s. 503. Ottarz zachowany we fragmentach. Obecnie w Muzeum Narodowym
w Gdansku. Dziela te okredlit jako: ,lokalna twoérczo$é pruska, parafrazujaca czeskie przy-
klady wczesnego ,,stylu migkkiego”. Jego zdaniem rzezba Chrystusa z Torunia byla bled-
nie faczona przez poprzednich badaczy z erfurckim ,Severimeister”. Teze o warsztacie
miejscowym poparli tez: M. Walicki, op.cit., s. 17; G. Brutzer, op.cit., s. 47; K. H. Cla-
sen, op.cit., s. 196, przy czym ten pierwszy dodal, ze bedacym ,,pod wplywem czeskim”.

* Ibidem, s. 196, 197.

¥ J. Domastowski, op.cit., s. 88; podobnie: R. Ciecholewski, Quis ut Deus: Schitze ans
dem Digzesanmusenn, s. 100.

# Tamze: nieznajdujacego analogii wérod XIV-wiecznej snycerki na terenie Prus.
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ostatnie dotad wypowiedzialy si¢ na temat figury Anna Blazejewska i Elz-
bieta Pilecka, optujac za blizej nieokreslonym rodowodem turyfskim®.

Datowanie rzezby w literaturze miesci si¢ w przedziale od ok.
1370 r. do k. XIV wieku. Schmid w 1913 r. podal jako czas jej powsta-
nia 2 pol. XIV wicku®. Kilka lat p6zniej Heuer wydatowal ja na ostatnia
tercje XIV wieku®. Chmarzyriski (1933) pierwszy podjal si¢ precyzyjniej-
szego datowania — na ok. 1390 r.* W karcie muzealnej zabytku, zalozonej
w 1982 r. przez ks. Ciecholewskiego, pojawia si¢ data: ok. 1380 r. Nowsze
publikacje w odniesieniu do tej kwestii powtarzaja dawne hipotezy®. Ostat-
nio Blazejewska 1 Pilecka sklonily si¢ ku dolnej granicy, datujac rzezbe na
ok. 1370 r.*

Cho¢ tytulowa rzezba nie byla dotad przedmiotem szerszych rozwa-
zan, cheac przyjrzec si¢ blizej stylistyczno-warsztatowe]j genezie figury, wat-
to zwroci¢ uwage na kilka dotychczasowych hipotez. One — by¢ moze
— mogga stanowi¢ punkt wyjscia dla dalszych badan.

Teze Gwidona Chmarzynskiego o pochodzeniu torunskiej rzezby
Chrystusa z pracowni Madonn Szafiastych?” i oltarza z Helu®, bez po-

A, Blazejewska, E. Pilecka, op.cit., s. 113.

* B. Schmid, Die gotischen Bildwerke der St. Johanniskirche, s. 13: t¢ polowe stulecia po-
daje dla grupy zabytkéw torunskich; B. Schmid, Die bildende Kunst In Preussen zur Zeit des
Deutschen Ritterordens, s. 445: odwolujac si¢ do calego oltarza, uscisla dat¢ do krotko po
1370 r. w zwiazku z ukoficzona budowg kosciota.

# R. Heuer, op.cit., nr 2, s. 66. Rok pézniej przewodnik po Toruniu podaje ostatnia ¢w.
X1V w., pot. Fiibrer durch...[b.a.], op.cit., s. 49.

* G. Chmarzynski, Sztuka w Torunin. Zarys dzigow, s. 502-503; idem, Torusi dawny i dzi-
siejszy, Torun 1933, s. 15, il. na s. 44. Za nim t¢ dat¢ powtarzaja: M. Walicki, op.cit., s. 17;
K. H. Clasen, op.cit., s. 197.

#J. Domastowski, op.cit.: ok. 1380-90 r. (dat¢ zamieszcza pod il. 28); R. Ciecholewski,
Quis ut Deus: Schitze aus dem Diozesanmuseun, s. 106: 4 éw. XIV wi; idem, Skarby Pelplina,
s. 112: podaje k. XIV wi; J. Raczkowski, Sztuka gotycka w Toruniu, s. 72 1 K. Kluczwajd,
op.cit., s. 35: ok. 1390.

% A. Blazejewska, E. Pilecka, op.cit., s. 116.

Y7 W literaturze funkcjonuja dwa terminy — ,,Madonny Szafkowe” i ,,Madonny Szafia-
ste”, por.: Tadeusz Dobrzeniecki, Maria — Tabernaculum Dei et 1V erbi, [w:| Sztuka w kregu za-
konu krgyzackiego w Prusach i Inflantach, red. M. Wozniak, Torun 1995, s. 275-278, s. 275.
Uzyty wyzej termin powtarzam za Chmarzynskim.

#  Chmarzynski, piszac jednoczesnie o dwoch warsztatach — Madonn Szafiastych i olta-
rza z Helu — nie podaje jednoznacznie, na czym mialaby si¢ opiera¢ zalezno$¢ miedzy nimi.
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dania konkretnej argumentacji, trudno jest przyja¢ bez zastrzezen. W po-
danym przez niego przykladzie — Boga Ojca z Tronu Yaski we wnetrzu
figury z Rogdzna® — nie mozna dostrzec wyraznych analogii stylistycznych
z 1zezba torunskiego Chrystusa. Szata Boga Ojca nie uwidacznia ksztaltu
ciala, jest obfitsza i1 nieregularnie drapowana, a opadajace faldy sa splasz-
czone. Twarz jest podluzna, o zapadnietych policzkach, dluzszym nosie,
ostrzejszych tukach brwiowych i dolnych powiekach — grubszych, gérnych
— bardziej wiotkich. Drugi przyklad dziela warsztatu lokalnego — rzezb
z grupy Koronacji Marii z retabulum w Helu™ (il. 3) — wydaje si¢ trafniej-
szy, cho¢ takze rézni si¢ istotnie opracowaniem od figury torunskiej. Twarz
helskiego Chrystusa jest bardziej wydluzona, wrecz ,,wyciagnieta”, przez co
zaciera si¢ naturalna kostna budowa; jest ostrzej modelowana; ma bardziej
wypukte czolo i znacznie nizej osadzone oczy. Za podobne mozemy uznaé
motywy: zarost z taczonych pukielkéw zwigkszajacych si¢ stopniowo ku do-
towi, wlosy rozfalowane zlobieniami i ,,Sciagniete” na wysokosci szyi, jak
1 szereg szczegblow anatomicznych twarzy — wydatne gatki oczne, waskie,
lekko rozwarte usta, zaakcentowane policzki i faldy nosowo-wargowe. Po-
dobnie dzieje si¢ w partii szat, tj. roznig si¢ od torunskich formalnie: sq
gesciej udrapowane, modelowane znacznie graficzniej, faldy maja ostrzejsze
grzbiety’'. Zadziwiajaco wiele zbieznosci odnajdziemy pomiedzy figura hel-
ska a typem 1 konfiguracja szaty Chrystusa z Torunia: podobna ostra falde
koszowq z lewej strony figury i pomiedzy kolanami, rurkowe zwisy z ko-

¥ U pozostalych Madonn Szafiastych z terenu Prus krzyzackich sa to najwyzej podo-
bienistwa pojedynczych motywéw. W przypadku Madonn Szafiastych raczej nie mozna mo-
wi¢ o odrebnej dla nich pracowni, a co za tym idzie stylu znamiennego dla ich calej grupy,
tylko o typie przedstawienia i jego czasem dokladnych powtdrzeniach.

37 zespolu oltarzowego zachowaly si¢ jeszcze figury czterech $w. Dziewic, jednak nie
beda one juz tutaj materialem poréwnawczym ze wzgledu na powtarzalno$¢ formy i ty-
pu, nierézniacych si¢ zasadniczo pod tym wzgledem od grupy Koronacji. Do tego samego
zespolu oltarzowego wlacza si¢ réwniez grupe Zasniecia Najswietszej Marii Panny, ktorej
Chmarzynski nie uwzglednil w swojej pracy, por. u: Z. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad
snycerstwens XIV w. w Polsce, Katalog, s. 60—61; M. Jakubek-Raczkowska, Plastyka Sredniowiecy-
na od XIII do XV'T wiekn, Katalog wystawy stalej. Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk
2007, s. 54.

3 Nalezy wzia¢ pod uwage uszkodzenia rzezby, m.in. czg$¢ ulamanych fald szaty.
Wprawdzie nie przeczy to odmiennemu opracowaniu, ale by¢ moze niektore partie byly
opracowane bardziej migkko od pozostalych.
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lan materialu o meandrycznej krawedzi, uklad stop i opadanie materiatu
na podstawe™ czy analogiczne wywinigcie podbiciem na klatce piersiowej
i faldke przy laméwcee™. To jednak $wiadczy¢ moze o tym, ze postugiwa-
no si¢ w obu przypadkach takim samym schematem figury (wlacznie z po-
wtarzaniem poszczegolnych motywéw), a nie o wytworzeniu ich w tym
samym warsztacie™.

W przypadku poszukiwan proweniencji artystycznej wsréd zabyt-
kow sztuki europejskiej przyklady podawane w literaturze, cho¢ niewolne
od zastrzezen, sq znacznie bardziej uzasadnione. Trafnym spostrzezeniem
Bernharda Schmida, podjetym przez Reinholda Heuera, bylo wykazanie po-
dobienstwa miedzy dzietami tzw. Mistrza Severisarkophages z Erfurtu a rzez-
ba Chrystusa z Torunia. Pokrewng cecha dla naszego zabytku jest sposob
opracowania szat — relacja dosy¢ cienkiego, migkkiego materialu wzgledem
ciala postaci; w niektorych miejscach tkanina jak gdyby przylega, uwidacz-
niajac je. Szata zdaje si¢ jednak bardziej pofaldowana i plastyczna. Podobne
sa tez pewne motywy: rurkowe zwisy materialu, poprzeczne faldki w partii
korpusu. Réwniez opracowanie glowy wykazuje szereg podobienstw, jednak

2 W tym miejscu fragmenty podstawy i szat sa ulamane, ale mozna dopatrzyé si¢ po-
dobnego zastosowania motywu trzech fald wyktadajacych si¢ pomiedzy stopami.

» W odniesieniu do figury Marii z grupy helskiej materialem poréwnawczym moga by¢
jedynie szaty powtarzajace twardszy modelunek, obfitsze faldy, szczegdlnie te wykladajace
si¢ na nogach. Twarz jest ksztaltowana na wzér oblicza Madonn na Lwach, dlatego po-
réwnania z rzezbg toruniska sa zbedne. Mimo braku bezposredniej zaleznosci stylistycznej
pomiedzy Helem a Toruniem nalezy przyznac, ze jedynie Gwido Chmarzyniski podal su-
gestywne przyklady ze sztuki lokalnej, ktére trzeba rozwazy¢ jako powiazane w réznym
stopniu z rzezba Chrystusa.

* Pomijam opini¢ Clasena o powiazaniach figury Chrystusa ze sztuka lokalna. Teza
zdezaktualizowala si¢ w duzej mierze wskutek podwazenia teorii o istnieniu tzw. Mistrza
Ukrzyzowan Torufiskich, do ktérego warsztatu wlaczal rowniez rzezbe Chrystusa z koscio-
ta Wniebowziecia NMP w Toruniu (o nieslusznej tezie Clasena por. m.in. u: J. Raczkow-
ski, Mistrg Torusiskich Ukrgyzowart, s. 11; A. Blazejewska, E. Pilecka, dz. cyt., s. 147). Autor
podaje przyklad form szeroko popularnych w sztuce europejskiej ok. 1370-1390 r., niewy-
znaczajacych konkretnej drogi artystycznej Mistrza, i dlatego trudno jest wychwyci¢ prze-
konujace do tej atrybugji analogie, por. K. H. Clasen, op.cit., s. 196: ,,die Haarbildung aus
weichen, in groseren Abstinden gekerbten Wiilsten”, s. 197: , klar geformten Einzelmassen
[-..], [-..] gebogene Hautfalte iber dem Leib [...], [...] den Anflug von Léwenmadonnen-
stil”. Pomiedzy tym ostatnim ,,stylem” a figura Chrystusa nie widzial bezposrednich zalez-
nosci. Wyodrebniajac te cechy, wykazywal podobiefistwa z dzielami §laskimi tego czasu.
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oblicza postaci sa bardziej ,,suche”, pod mocno naciagnieta skoéra widocz-
na jest kostna budowa. Ponadto nie u wszystkich figur pojawiaja si¢ kor-
kociagowe pukle. Jednakze ww. cechy zbiezne ze srodowiskiem erfurckim
nie przesadzaja o pochodzeniu rzezby Chrystusa z tamtejszych warsztatow.

Chcac rozstrzygnad, jaki jest rodowod artystyczny rzezby Chrystusa
w relacji do sztuki lokalnej, nalezy wpierw odwola¢ si¢ do artystycznej ge-
nezy dawnego oltarza, ktérego czescia — jak zakladamy — byla omawiana
tutaj figura. Istnieje bowiem uzasadnione prawdopodobienstwo, ze zespol
wykonujacy retabulum: malarze i rzezbiarze wywodzili si¢ z tego samego
srodowiska attystycznego™. Z tego wzgledu nie mozna pominaé czeskiego
malarstwa z ok. polowy XIV wieku, ktére w istotnym stopniu inspirowalo
realizacj¢ malowanych kwater. Moglo ono mie¢ réwniez wplyw na styl sny-
cerki przeznaczonej do tego retabulum. To spostrzezenie — inspirowaniem
si¢ rzezbiarzy malarstwem — wspiera hipoteza Ivo Hlobila, ktory zasugero-
wal jako sugestywne analogie — twarze rzezb Madonny z Klosterneubur-
ga oraz §w. Floriana z klasztoru St. Florian w Go6rnej Austrii, powigzanego
z tzw. Mistrzem Madonny z Michle — do oblicza Madonny z Veveif Mistrza
z Wyzszego Brodu™. Wprawdzie badacze wskazywali juz na czeska pro-

» Tworzenie takich malarsko-rzezbionych nastaw bylo czesto praktykowane, przede
wszystkim w czasie rozkwitu nastawy oltarzowej w XIV wieku. Szczegdlnie nierzadko spo-
tykana byla w tego typu nastawach tematyka mariologiczna, a w tym rzezbiona Koronacja
Marii, np. retabulum z Rossow (ok. 1330), Marienstatt, Altenbergu, Oberwesel (ok. 1350),
tzw. Oltarz czeski z katedry w Brandenburgu (ok. 1375/80), oltarz z Arensee (ok.1380),
pot. w: N. Wolf, Deutsche Schnitgretabel des 14. Jahrbunderts, Betlin 2002. O zaleznosci rzezby
z malarstwem, ktéra znajduje ,,najdobitniejszy wyraz w oltarzu szafowym”, wspomina: Zofia
Biattowicz-Krygierowa, Ze studiow nad kregienr Madonn na hvach. Motyw i system, [w:) Z dziejow sztu-
ki Slaskie, red. Zygmunt Swiechowski, Warszawa 1978, s. 247-272, s. 257; podaje tam réwnies;
wymowny prgykiad — obrag Pagi 3 Kolonii (2) 3 ok. 1430 1., na ktirym malarsko przedstawione po-
stacie opatrzone ostaly petnoplastyeznymi glowami. Z tych samych pobudek. ,,lamania granic gatunkdw”
mialyby powstawal ,plastyczne” malowidla Teodoryka w Karlstenie, ibidem, s. 257. O bliskich rela-
cjach malarstwa ksiazkowego z rzezba: Jarom#a Homolka, Pozndmky k vjvoji leskébo a stiedo-
evropského Fezbirstvi 14. Stolets, [w?) Gotické socharstvi a malirstvi v severozdpadnich Cechdch. Sbornik
3 kolokvia u piilegitosti 70. vyro vystavy Josefa Opitze, Usti nad Labem 1999, s. 60. Poza tym
na uwage zasluguje fakt, ze tak starannie, wrecz kunsztownie opracowana figura torufiska
byla przeznaczona do nastawy oltarzowej, dlatego mozna méwic o zatrudnieniu do tej re-
alizacji nieposledniego warsztatu.

* 1. Hlobil, Die Klosterneuburger Liwenmadonna angeblich eine Falschung. Analyse einer falschen
Bebanptung, ,,Uméni/Art” LIV, Praha 20006, s. 85-98, s. 87. W tej samej pracy podejmuje



86

MONIKA DZIENIS

weniencje figury Chrystusa z Torunia, jednak nie podali przykladow dziel,
ktore sklonily ich do takiej tezy”. Sposrod malowidetl retabulum najbliz-
sza analogia formalng dla rzezby sa najstarsze kwatery (ok. 1370 r.), tzw.
Swigtecznego otwarcia. Bez watpienia sa one dzielem artysty pochodzacego
z Czech, ktory bezposrednio zetknal si¢ ze sztukq tzw. Mistrza z Wyzszego
Brodu™. Bliski stylowi rzezby Chrystusa jest sposéb modelowania szat ma-
lowanych postaci, bardzo migkko i dekoracyjnie formowanych m.in. u: Bo-
ga Ojca z kwatery Tréjcy Sw. (il. 4), Marii w scenie Poklonu Trzech Kréli,
Ponadto analogiczne sa motywy, zwlaszcza u Tronujacego Boga Ojca: wie-
lowarstwowo$¢ szaty, jej meandryczne krawedzie zwieszajacych si¢ z kolan
fald, faldy koszowe miedzy kolanami i z boku lewej nogi, podluzne fal-
dy wyktadajace si¢ pod stopami, pola plaszcza odwracajaca si¢ na udach
podbiciem. Juz na podstawie powyzszych podobienistw, zakltadajac pocho-
dzenie rzezby z tego samego ,,Swiatecznego” otwarcia retabulum®, moz-
na sugerowad, ze to srodowisko artystyczne nie bylo obce tworcy rzezby
Chrystusa. Jedli tak, nalezy poszerzy¢ poréwnania o ,,punkt wyjscia” dla

problem fatszerstwa Madonny z Klosterneuburga, przychylajac si¢ do tezy o jej autentycz-
nosci. O Madonnie z Klosterneuburga takze w: idem, Nezudma Madona na lvn od Mistra ni-
chelské madony (kolem let 1340—1345), ,Uméni/Art” LIII, Praha 2006, s. 3-20. Nalezy przy
tym nadmienié, ze do pracowni ,,Mistrza z Michle” wlacza si¢ tzw. Madonne z Broumow
@ z 1. 40 XTIV wicku, ktora posiada pewne cechy modelunku rzezby torunskiej: dosy¢ cia-
gliwg materi¢ szaty o graficznych, drobnych faldowaniach opasujacych korpus i uwidacz-
niajacych ksztalt ciala, por. 1. Hlobil, Gotické Madony na lou. Gotische Lowenmadonnen. Splendor
et Virtus Reginae Coeli, Olomouc 2014, il. 34, 35, s. 77.

7 M. Walicki, J. Domastowski, . Ciecholewski, wyrokujac jedynie na podstawie ,,wraze-
nia”, najpewniej obrali sobie za wytyczny czeski rodowdd calego oltarza. Biorac pod uwage
réwnoczesnie podawana przez nich date powstania rzezby Chrystusa — ok. 1390 r. — trze-
ba uwzgledni¢ dzieta z 2 pol. XIV w. lub nawet z ostatniej ¢wierci tego stulecia.

¥ Tworca kwater ,,drugiego otwarcia” (Pasji Chrystusa) rowniez wyjawia w przewazaja-
cym stopniu znajomos$¢ sztuki czeskiej, lecz juz z blizej nieokreslonymi innymi wplywami.
Dzieta ,III Mistrza” powstaly z inspiracji sztukq Dolnej Saksonii, Turyngii (nie podano
konkretnych przykladéw) i Konrada von Soest (por. przyp. 26 w niniejszej pracy), ktorego
dzieta, podobnie jak czgsé poliptyku torunskiego, nie zdradzaja analogii ani z kwaterami
.1 Mistrza”, ani z rzezba Chrystusa. Szaty sprawiaja wrazenie cigzszych i mniej dekoracyj-
nych; odmienna jest relacja szat do ciala — nie przylegaja do niego, przez co nie uwidacz-
niaja jego ksztattu.

¥ Mozna zwrdci¢ uwage na uzasadnione wymagania, by¢ moze zakonnikéw, stwo-
rzenia ,,$wigtecznego” otwarcia oltarza w pewnej mierze jednorodnego, spdjnego
stylowo.
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jego rodowodu — twoérczos¢ Mistrza z Wyzszego Brodu. Figura torunska
jest wykonana jako dos¢ plytki relief, dlatego efekt glebi wydobyto w niej,
postugujac si¢ réowniez srodkami stosowanymi w malarstwie. Dziela cze-
skiego Mistrza dostarczaja szeregu przykladéw cech wiazacych jego twor-
czos¢ ze stylem torunskiej rzezby Chrystusa. Dysponujac réznorodnoscia
typow przedstawianych przez niego postaci, réznymi konfiguracjami ich
szat, mozemy dokonac¢ liczniejszych poréwnan. Obok analogicznie kunsz-
townego drapowania szat widoczna jest ich podobna relacja wzgledem ciala
(il. 1, 5). Podobnie jak w rzezbie torunskiej tkanina wydaje si¢ na tyle cien-
ka, by uwidoczni¢ szczupla sylwetke postaci. Mimo odmiennych gatunkéw
artystycznych rzezbe Chrystusa laczy ten sam sposoéb modelowania szat
— micgkki i plastyczny, wydobywajacy glebie za pomoca $wiattocienia — na
tyle, by mozna w odniesieniu do naszego dzieta uzy¢ okreslenia ,,malarsko-
$ci”. Ponadto pojawiaja si¢ u postaci malowanych przez Mistrza z Wyzsze-
go Brodu zadziwiajaco zbiezne motywy, wzmacniajace wskazang zaleznos¢
(il 1, 6): rurkowe zwisy szaty ponizej kolan i jej meandrujace krawedzie;
ostra falda koszowa (przelamana na osi, o migkkich grzbietach) z boku le-
wej nogi; podluzne faldy wyktadajace si¢ pod stopami; glebsza falda koszo-
wa miedzy kolanami z charakterystycznym ,,oklejaniem” jej pola plaszcza;
faldka na osi klatki piersiowej, podwiniete rekawy i wywiniecie podbiciem
na torsie; uklad materii okrywajacej reke. Na podstawie powyzszych analo-
gii mozna zasugerowac przetransponowanie z malarstwa na rzezbe zaréw-
no motywéw, jak i modelunku. Poréwnania te pozwalaja z przekonaniem
stwierdzi¢ istnienie zaleznosci stylistycznej pomiedzy tworczoscia Mistrza
z Wyzszego Brodu a autorem tytulowej rzezby, jak i czerpanie z zasobéw
motywow przez niego stosowanych.

Warto zwrdci¢ uwage réwniez na dzieta malarskie z terenu dawnego pan-
stwa krzyzackiego wykazujace czeskie pochodzenie. Szczegdlnie na te nosza-
ce, jak si¢ uwaza, Slad tworczosei ,, 1T Mistrza kwater poliptyku torurskiego™.

% Np. malowidlo ze scena Koronacji Marii z ok. 1380 r., na Scianie Wielkiego Refek-

tarza w zamku biskupim w Lidzbarku Warminiskim. Malowidlo to swoja forma ,,nasladuje
obraz tablicowy”: A.S. Labuda, Malarstwo tablicowe paiistwa krzyzackiego drugiej potowy XI1~
wieku, s. 17, 18, il. 7).

' Ibidem, s. 88: ,,II Mistrza retabulum torufiskiego” uwaza si¢ za malarza skrzydel Ma-
donn Szafiastych z: Rogdzna, Klonéwki, Sejn. Problematyka rodowodu stylistycznego Ma-
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Sposrdd nich najlepszym przykladem poréwnawcezym sq malowane wngtrza
skrzydel Madonny Szafiastej z Rog6zna®. Pojawia si¢ na nich, nieco inny,
niz w dzietach Mistrza Wyszobrodzkiego, niewatpliwie zbiezny z szeregiem
dziel lokalnych, typ twarzy — ,,wyciagnictej” (wraz z zarostem) ku przodowi,
o wydatnych oczach z ,,wypchnieta” wrecz gorna powieka 1 z bruzda podkre-
Slajaca jej krawedz, z wysunietymi, waskimi ustami, z zaakcentowanymi kos$c-
mi policzkowymi. Ten sam typ twarzy reprezentuje oblicze figury torunskiej,
chociaz nie ma ono bezposrednich analogii w rzezbie z terenu Prus®. To
mogloby potwierdza¢ czeski (I rownoczesnie malarski) rodowdd stylu twor-
cy toruniskiego Chrystusa.

Jednak wniosek ten nie rozwiazuje w pelni problemu zloZonej gene-
zy artystycznej dziela, a jedynie naswietla dominujacy w niej komparty-
ment. Brakujacych ,,sktadnikow” stylu, decydujacych o ostatecznej formie
artystycznej rzezby Chrystusa, nalezy szukaé w srodowisku rzezbiarskim.

Nawiazujac do sugerowanych juz w starszej literaturze przedmiotu
powiazan z kregiem Madonn na Lwach, m.in. ,,grupy helskiej”*, trzeba
w ogoble zwroci¢ uwage na dominujace w drugiej potowie XIV wieku na
terenie Prus warsztaty okreslane kregiem Madonn na Lwach. Podobienstwa

donn Szafiastych na Pomorzu u: R. Ciecholewski, Problematyka badaweza pomorskich Madonn
szafkowyeh, ,,Studia Pelplinskie”, t. 8, Pelplin 1977, s. 127-152. Poza tymi obicktami sg
to malowidla: na szafie relikwiarzowej z katedry w Kwidzynie — zaginiona (A.S. Labuda,
Malarstwo tablicowe patistwa krzyzackiego drugief potowy XIV wickn, s. 85, il. 44), na trypty-
ku z Fromborka — dawnym oltarzu gléwnym ze szpitalnej kaplicy §w. Anny — zaginiony
(Tamze, s. 86, il. 45). Wszystkie wymienione obiekty pochodza z 4 ¢w. XIV w. (Ibidem,
il. 43, 44, 45, zob. podpisy pod ilustracjami).

¢ Gwido Chmarzyniski, wskazujac na Boga Ojca z grupy Tronu Laski jako analogie, nie
wzial pod uwage malowidel ze skrzydel Madonn Szafiastych.

© Ten sam model twarzy zilustrowany na skrzydlach Madonn Szafiastych okazal si¢
niezwykle trwaly w snycerce, bo chociaz sparafrazowany, pojawial si¢ jeszcze w k. XIV
iw 1 éw XV wieku, np. twarze: postaci grupy Chrystusa z niewiernym Tomaszem z ko-
$ciola $w. Wojciecha w Lidzbarku Welskim — °/, ¢w. XIV w. (Tadeusz Chrzanowski, Ma-
rian Kornecki, Niegnane rgezby gotyckie kregu pomorskiego, seria: ,,Rocznik Historii Sztuki”,
nr 8, Wroclaw 1970, s. 3033206, s. 317), Chrystusa z Helu i apostoléw z grupy Zasnie-
cia z tegoz ottarza — XIV/XV w. (M. Jakubek-Raczkowska, Plastyka sredniowiecina od XIII
do XV wiekn, s. 52, 54), $w. Mikolaja z katedry pw. §w. Mikolaja w Elblagu — ok. 1420 r.
(M. Jakubek-Raczkowska, T ergo flecte genna tua. Sztuka a praktyka religijna Swieckich 1w diece-
gjach pruskich paiistwa akonu krgyzackiego do potowy XV wieku, Pelplin 2014, il. 131).

¢ A. Brosig, Plastyka gotycka na Pomorzu, Torua 1930, s. 5.
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figury Chrystusa z Torunia do tej grupy zabytkéw moga by¢ wprawdzie
zwigzane ze ,stylem czasu”, ale moga tez wynikaé¢ z blizszych kontaktéw
torunskiego tworcy z ta dominujaca w Prusach tradycja. Jej reprezenta-
tywnymi dzielami w regionie sa: Madonna z kosciola $w. Elzbiety Wegier-
skiej w Lubieszewie oraz Madonna z kosciola parafialnego w Jezierniku
— 4 ¢éw. XIV w% W rzezbie Chrystusa do cech stylistycznych — wia-
zacych ja z tym kregiem naleza: silna ,reliefowos¢” formy polaczona
z iluzja glebi; ,,system $wiattocieniowy” szaty, jej malarsko$é®; relacja szaty
do ciata — przyleganie do niego i zaznaczanie jego kraglosci®; osiagniecie
iluzji glebi za pomoca licznych diagonali; dekoracyjnos¢ szaty, jej styliza-
c¢ja i linearyzm®; niemal pelnoplastyczna glowa w stosunku do ,,reliefo-
wego” korpusu, odchylenie gtowy ku tylowi, nachylenie ku przodowi tafli
siedziska, kilkuwarstwowe meandry krawedzi szat®. Na rzecz oddzialywa-
nia tej tradycji artystycznej, wykorzystujacej obficie §rodki artystyczne sto-
sowane w malarstwie, za artystq torufiskiego przemawiaja tez argumenty
pozastylowe: funkcja oltarzowa rzezby™; popularno$¢ w Prusach nastaw
oltarzowych z przedstawieniem Koronacji Marii”. Sa zalezno$ci wykracza-
jace poza ,styl czasu”, ale nie mozna zakwalifikowa¢ Chrystusa do warsz-
tatu, ktoéry wykonal czolowe figury kregu Madonn na Lwach.

7. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem X1V w. w Polsce, Katalog, s. 63. Krag
pruski nazywany jest réwniez §lasko-pruskim, por.: eadem, Ze studidw nad kregiem: Madonn
na byach. Motyw i system, s. 249.

 Ibidem, s. 255 i n.: przywoluje malarstwo, przede wszystkim czeskie, jako wzor dla
rzezb tego kregu.

7 Ibidem, s. 255-256.

@ Ibidem, s. 253.

@ Ibidem, s. 254. Poza wyodr¢bnionymi wyzej zalozeniami ogélnymi tego kregu analiza
stylistyczno-poréwnawcza jest zbedna, gdyz figura Chrystusa znacznie odbiega formalnie
od wymienionych rzezb zaréwno pod wzgledem typu twarzy (co nie ulega watpliwosci),
jak i modelunku szat. Problem genezy tzw. pruskiego kregu Madonn na Lwach jest nadal
aktualny; o tym ostatnio: M. Jakubek-Raczkowska, Rzegba gdaiska przetommn X1V i X1 wie-
ke, Warszawa 2000, s. 49-57.

"0 7. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem X1V w. w Polsce, cz. 1, Poczatki Slaskiej

tradygi oftarga s3afowego, seria: ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, t. 12, Poznan 1981, s. 26 i n.
" Np. oltarz z Grabowa Krélewskiego, Bakowa, Pelcznicy, Cie¢mierza itd. (Ibidem,
5. 68 i n).
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Pewne cechy stylu torunskiej rzezby wymagaja zwrocenia uwagi na
dzieta wlaczane w literaturze do kregu Madonn na Lwach, lecz sytuowa-
ne na jego obrzezach™, a wykazujace kilka zbieznosci z omawiang figura:
wspominany juz zesp6! oltarzowy z Helu” oraz rzezba Chrystusa z nie-
wiernym Tomaszem z ko$ciota $w. Wojciecha w Lidzbarku Welskim™.

Obok wezesniej wymienionych w niniejszej pracy cech rézniacych figure
Chrystusa helskiego™ mozna jeszcze wskaza¢ na bryle tej rzezby, ktorej nie
,»ztedukowano” tak silnie jak w dziele toruniskim, a co odstaje od zaloZenia
ogdlnego kregu Madonn na Lwach™. Formalnie blizsze rzezbie Chrystusa
zdaja si¢ twarze apostolow ze sceny Zasniecia Marii z tegoz oltarza, szcze-
golnie oblicze nieokreslonego apostola znajdujacego si¢ z lewej strony grupy
postaci. Do analogii mozna wlaczyé: cyzelersko wydobyte szczegdly anato-
miczne, wydatne oczy z wydluzonymi zewnetrznymi kacikami, uwypuklone
kosci policzkowe, waskie, lekko rozchylone usta, wyraznie zwrécone glowy
sugerujace ruch, uklad pukli zarostu”. Odmienne sa rysy twatzy, bardziej
ostre, suche, szczegélnie laczenie nasady nosa z linig brwi (zaakcentowanie
nasady nosa poprzeczng faldka), obfitszy zarost i catkowicie inne stylistycz-
nie szaty postaci, ktore nie sa tutaj materialem poréwnawczym.

Dzielem, ktére wg dotychczasowych opinii™ ujawnia wczesne $wia-
dectwo wplywéw Madonn na Lwach, wysoka klase artystyczna, ale tez
ztozonos$¢ stylowa i luzny zwigzek ze wspomnianym kregiem, jest rzezba

" A co za tym idzie — eklektycznymi — typowymi dla péznej fazy kregu Madonn na
Lwach.

M. Jakubek-Raczkowska, Rzesba gdaiiska pryetonn XIV i XV wiekn, s. 57-59; cadem,
Plastyka sredniowieczna od XII do XV'T wieku, s. 52.

™ T. Chrzanowski, M. Kornecki, op.cit., s. 317.

> Natomiast nieulegajaca watpliwosci zbiezno$é zastosowanych motywéw dla rzezb
Chrystusa z Helu i z Torunia, podobny czas ich powstania (dla oltarza z Helu — przelom
XIV/XV w, por. u: M. Jakubek-Raczkowska, Plastyka Sredniowieczna od XIII do XV wiekn,
s. 52, 54), przy tym nieduza odleglos¢ miejsc ich przeznaczenia, $wiadczy¢ moze o wzo-
rowaniu si¢ artysty z Helu na znakomitym dziele torufiskim.

76 Literatura niezmiennie przypisuje temu rzezbiarzowi warsztat gdanski z wplywami sztuki
pin. Niemiec i charakterystyczng dla tego obszaru, m.in. dla Lubeki, pewng twardo$cia mo-
delunku, por. u: M. Jakubek-Raczkowska, Plastyka sredniowieczna od XIII do XV'T wickn, s. 52.

7 Trzeba zaznaczy¢, ze mamy tu do czynienia ze scena wieloosobows, co moze wigzac
si¢ z mniejsza starannoscia opracowania szczegolow.

" Por. T. Chrzanowski, M. Kornecki, op.cit., s. 317.
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z oltarza w kosciele pw. $w. Wojciecha w Lidzbarku Welskim, przedsta-
wiajaca Chrystusa z niewiernym Tomaszem (il. 7). Analogia w tym dzie-
le jest, podobnie jak w poprzednim przykladzie, opracowanie szat i model
twarzy. Tkanina jest ,,ciagliwa”, migkka, o plastycznych, malarsko dekoracyj-
nych faldach; przylega do ciala — w partii ud $w. Tomasza wrecz je ,,0kleja-
jac”. Oprocz wymienionych juz wyzej cech znamiennych dla wyréznionego
wezesniej typu twarzy (na skrzydlach Madonny Szafiastej z Rogézna), moz-
na wskaza¢ na jej niezwykle podobny modelunek: naturalne podkreslenie
kosci policzkowych, ksztalt lekko rozwartych ust, typ zarostu. Te analogie
— cho¢ znaczne, sytuujac figure torunska w kregu powiazan stylowych Ma-
donn na Lwach — nadal nie wyczerpuja problemu genezy jej stylu.

W tym kontekscie warto odwola¢ si¢ do dziel warsztatéw rzezbiar-
skich ostatniej ¢wierci XIV w. z najblizszego otoczenia torunskiej figu-
ry*. Pod wzgledem formalnym szczegdlng uwage zwraca dzielo uznawane
w literaturze za cze$¢ dawnego wyposazenia kosciola franciszkanow to-
runiskich — Chrystus w Grobie z ok. 1400 .*' Rzezba ta moze wydawaé
si¢ nieodpowiednim materialem poréwnawczym ze wzgledu na monumen-
talizm i ukazanie turpicznej twarzy. Jednak trzeba sobie uswiadomic cal-

™ Podczas prac inwentaryzacyjnych zostala znaleziona w neogotyckiej kaplicy we Wlew-
sku (Ibidem, s. 316).

% Do wybranych przykladéw reprezentatywnych dziel w regionie tego czasu naleza:
Maria z Dzieciatkiem na masce lunarnej z kosciola §w. Jakuba w Toruniu — ok. 1370 r.,
rzezba wysokiej klasy artystycznej o nierozpoznanej pierwotnej funkeji. Zazwyczaj taczona
z warsztatami pomorskimi Madonn na Lwach, jednak rézni sic od nich znacznym wolume-
nem bryly (A. Blazejewska, E. Pilecka, op.cit., s. 138, il. 127, s. 142); snycerska pracownia
w Brodnicy, do ktérej obok kolegium apostolskiego na konsolach z kosciota $w. Katarzy-
ny w Brodnicy wlacza si¢ m.in. cztery Swiete Dziewice z oltarza z Pietrzwaldu k. Sztumu
(Obecnie powigzanie warsztatowe tych figur z rzezbionymi kwaterami (sceny Dziecinstwa
Chrystusa) jest podwazane, por. Z. Bialtowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XI17 1.
w Polsce, Katalog, s. 29; M. Jakubek-Raczkowska, Plastyka Sredniowieczna od XIII do X1/T wie-
ku, s. 42—47); przyklad sposrod nielicznych dziet rzezby architektonicznej schylku XTIV w.
to zespol wspornikéw figuralnych z zakrystii kosciola §w. Jandéw w Toruniu z przedstawie-
niami Chrystusa Bolesnego, Matki Boskiej Bolesnej i $wietych — wg Tadeusza Jurkowlanica
o wplywach rzezby parlerowskiej (T. Jurkowlaniec, Gotycka rzesba architektonicina w Pru-
sach, Wroctaw 1989, s. 109). Jednakze nie sa to obiekty, ktére mozna by uznaé za mate-
rial poréwnawczy.

8 Obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu. A. Blazejewska, E. Pilecka, op.cit.,
s. 120, 127.
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kiem inne przeznaczenie tej rzezby; jej temat — Chrystusa zlozonego do
grobu, ktérego rany i cierpienie miato by¢ eksponowane®. Twarz Chry-
stusa w Grobie (. 8) wykazuje mimo to szereg zbieznosci pozwalaja-
cych na poréwnanie z rzezba Chrystusa zasiadajacego na tronie (il. 9):
wypukte galki oczne i krawedZ powieki podkreslona bruzda; nos nieco
szerszy w partii Srodkowej i zaakcentowane skrzydetka nosowe; faldy no-
sowo-wargowe; zaznaczone kosci policzkowe; waskie usta o wykroju mig-
dalowym, z wydatnymi wargami, lekko rozwarte, ukazujace lini¢ zgbow.
Réwniez perizonium moze stanowi¢ material poréwnawczy (il. 10): mick-
ki modelunek, relacja szaty do ciala — przyleganie materiatu i uwidacznianie
jego ksztaltu, wywiniecie materialu podbiciem na lewym biodrze, central-
nie umieszczona ostra falda koszowa (przetamana na osi), ale o migkkich
grzbietach. Zatem by¢ moze, na podstawie powyzszych zbieznosci formal-
nych, ten sam warsztat, do ktérego nalezal twoérca torunskiej figury badz
ktory$ z zatrudnionych w nim rzezbiarzy, uczestniczyl w tworzeniu rzezby
Chrystusa w Grobie. Za ta hipoteza przemawia réwniez to samo $rodowi-
sko zakonne, dla ktérego byly przeznaczone oba dzieta. Czy oznaczaloby
to po czesci czeski rodowdd figury Chrystusa w Grobie?® Niekoniecznie,

¥ Artysta musial spelni¢ wymagania zleceniodawcéw i zamiast idealizowanej twarzy
Chrystusa z Koronacji Marii, pokaza¢ przebyta meke i zbolala twarz. Taki efekt uzyskano
glebszymi bruzdami na twarzy, ,,wysuszeniem” ciala, ,,zapadni¢ta” oprawa oczu.

8 W literaturze pojawita si¢ niegdys taka sugestia: K. Kluczwajd, Chrystus w Grobie, w:
Ars Sacra. Dawna sztuka diecezji tormiskiej, Katalog wystawy, Torun 1993, s. 41. Raczkow-
scy przyjmuja za analogic formalng kamienna plastyke norymberska z ostatniej tercji XIV
wieku, m.in. dekoracje fasady zachodniej kosciota pw. Sw. Wawrzyrica, ale pojawia si¢ row-
niez w tej samej pracy sugestia o czesko-§laskich inspiracjach: M. Jakubek-Raczkowska,
J. Raczkowski, Gotycka figura Chrystusa w Grobie i jej miejsce w prestrzeni liturgicine kosciola fran-
ciszkanow w Torunin, Dgieje i skarby kosciola Mariackiego w Torunin, ,Materialy z konferencji
przygotowane]j przez Torunski Oddzial Stowarzyszenia Historykéw Sztuki przy wspolpracy
Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersytetu Mikolaja Kopernika — Torun
14-16 kwietnia 2005)”, red. K. Kluczwajd, Torun 2005, s. 181-202, s. 190, 201 (por. tez
niepublikowany tekst: M. ]. Raczkowscy, ,,Chrystus w Grobie z kosciota NMP w Toruniu”,
mps, Torun 2002, Archiwum Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Toruniu). W pdz-
niejszej pracy Raczkowscy podtrzymuja obie hipotezy. Jednoczesnie wlaczaja do warszta-
tu Chrystusa w Grobie gotyckie rzezby w Swierczynkach o znamionach stylu Madonn na
Lwach: J. Raczkowski, M. Jakubek-Raczkowska, Goryckie rzesby 3 kosciola w fwz'ercgyﬂ/éaf//.
Przyegynek do badaii nad Sredniowiecznym dziedzictwenm Torunia, [w:) Stare i nowe dziedzichwo Toru-
nia, Toru 2013, s. 108-119, s. 116.



Rzezba Chrystusa z grupy Koronacji Marii...

93

jako dzielo wykonane na miejscu, w Toruniu, moglo by¢ efektem ,,zejscia si¢”
réznych wplywow™.

W oparciu o powyzsze racje, mozemy stwierdzi¢, ze styl tworcy rzez-
by Chrystusa w przewazajacym stopniu uksztaltowalo malarstwo czeskie,
a przede wszystkim tworczosé Mistrza z Wyzszego Brodu 1 warsztatéw
blisko z nim zwigzanych. Dziela czeskiego artysty wyrdzniajq si¢ sposrod
tamtejszego malarstwa ok. polowy XIV wieku linearng dekoracyjnoscia
obfitych szat, ale jednoczesnie dosy¢ cienkich na tyle, by w charaktery-
styczny sposob uwidoczni¢ ksztalty ciala. Tym samym mozna zrozumie¢
sugerowanie przez wczesniejszych badaczy pewnych analogii z rzezba ka-
mienng, zarowno tzw. Mistrza sarkofagu §w. Seweryna z Erfurtu, jak i ta
wezesniejsza, gornorenska 1 szwabska z 1. 30., 40. XIV stulecia — o kunsz-
townych, obfitych faldowaniach szat podkreslajacych ksztalt ciata, np.
w tympanonie Liebfrauenkirche w Esslingen®. Cechy tej tradycji rzezby
monumentalnej nosi bowiem takze malarstwo Mistrza z Wyzszego Bro-
du w zwiazku ze wspolnym dla nich odleglym podlozem, jakim jest sztu-
ka francuska®.

Niewatpliwe, ale tez niezaskakujace ze wzgledu na popularnoséc
w tym regionie, sa wplywy tradycji Madonn na Lwach, wprawdzie sytu-
ujace rzezbe Chrystusa na obrzezach tego kregu, lecz §wiadczace o do-
brej znajomosci tej tradycji artystycznej przez naszego artyste®’. Biorac
pod uwage analogie, jakie zachodza miedzy tytulows rzezba a miejsco-
wymi zabytkami, nalezy przypuszczaé, ze rzezbiarz torunski najpewniej
pracowal w regionie i nie mozna raczej mowic¢ ani o imporcie dziela,
ani twoércy. Lokalizujac figure¢ Chrystusa pomiedzy tymi analogiami —

#  Zastanawiajace jest jednakze podobieristwo w typie figury i uktadzie perizonium mie-
dzy: Chrystusem w Grobie a monumentalnym malowidlem Chrystusa przy kolumnie — na
jednej z przypor tego kosciota.

% Por. u: R. Suckale, Die Hofkunst Kaiser Ludwigs des Bayern, Miinchen 1993, s. 119.

8 1. Pesina, Mistr VySebrodského cykln, Praha 1982, s. 50.

¥ Styl rzezby Chrystusa z Koronacji Marii potwierdza po raz kolejny, jak silnie za-
korzeniona byla, jak szeroki i dlugotrwaly miala zasieg tradycja warsztatowa Madonn
na Lwach, wymagajaca dalszych szczegdélowych badan. Wprawdzie w przedstawionym
materiale poréwnawczym, jak i w omawianej figurze Chrystusa, pokrewiefistwo to jest
dalekie, ale tym bardziej widaé, na ile popularne byly niektére ogdlne zalozenia tej
grupy stylowej.
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tworczoscig Mistrza z Wyzszego Brodu, wezesna rzezbg Lidzbarka We-
Iskiego a pdzniejszq — z Helu, mozna okresli¢ czas powstania torunskiej
rzezby na ok. 1370-1380 r. ,,Czeskie” cechy stylu swojej tworczosci wy-
niés! najpewniej z nauki w Czechach, ale jego styl uksztaltowal si¢ osta-
tecznie na miejscu, w Toruniu (w Prusach?), w kontakcie z tutejszymi
warsztatami rzezbiarskimi.

Summary

The sculpture of Christ from Mary’s Coronation group
of the maternal altar in St. Mary’s Virgin Assumption Church in Torus.
The problem of style

The aim of this work was to recognize the Christ’s sculpture style sources of old
— time altar coming from Franciscan St. Mary’s Church in Torun.

This sculpture is particularly important because of its high artistic class and
its compound style which has not got any direct analogies on the Teutonic Prus-
sia area so far.

The verification of hitherto hypothesis was the beginning for the stylistic —
comparative analyses. First of all, Chmarzyfiski’s analogies between Christ’s figure
from Torun and from altar in Hel Peninsula and also from Erfurt sculptures, so
called ‘Severimeister’, pointed by another researcher (Schmid) — were partly essen-
tial and they both were taken for the ground in further analyse.

However, for closer description of the artistic origin of Christ’s figure was
taken the style of painted parts (or segments) from the maternal altar.

Consequently, it was noticed the similarity between Christ’s sculpture and the
style of Chech’s Master from Vyssiho Brodu (the main point was the compari-
son of the arrangement of robes). So it can be said that the influence of Czech’s
Master on Christ’s sculpture in Torun is very important and essential.

The next point were the searches for analogies in regional sculpture because
of the complexity of artistic origin discussed above Christ’s figure. As the result,
this article presents other elements of described style — the style of so called Ma-
donna’s on Lions circle (it was popular in Teutonic Prussia) and the other style of
sculptures situated on the edge of this workshop circle by other researchers, for
instance the altar from Hel and the sculpture from Lidzbark Welski; also — the lo-
cal work, as the Christ in the Grave sculpture from St. Mary’s Church in Torun.

All the objects, included to the comparative analyses, are simultaneously the
indicators in attempt of dating for this described sculpture on about 1370-1380.
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Il 1. Chrystus z grupy Koronacji Marii z dawnego oltarza gléwnego koéciota NMP w To-
runiu (Muzeum Diecezjalne w Pelplinie), widok frontalny, fot. Monika Dzienis
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il. 2. Chrystus z grupy Koronacji Marii z kosciola NMP w Toruniu (Muzeum Diece
zjalne w Pelplinie), prawy profil, fot. Monika Dzienis
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Il. 3. Chrystus z grupy Koronacji Marii z oltarza w Helu (Muzeum Narodowe w Gdan-

sku), fot. Monika Dzienis
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Il. 4. Fragment Trojcy Sw., kwatera dawnego oltarza gltéwnego z kosciota NMP w Toru-
niu (Muzeum Diecezjalne w Pelplinie), wg J. Raczkowski, Sztuka gotycka w Toruniu, To-
run 2003, il. 70, s. 70
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Il. 5. Fragment sceny Zwiastowania NMP, Mistrz z Wyzszego Brodu, wg J. Pesina, Mistr
Vysebrodského cyklu, Praha 1982, il. 1
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1l. 6. Fragment sceny Zeslania Ducha Sw., Mistrz z Wyzszego Brodu, wg J. Pesina, Mistr
Vysebrodského cyklu, Praha 1982, il. 63
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Il. 7. Chrystus z niewiernym Tomaszem z ko$ciola §w. Wojciecha w Lidzbarku Welskim,
fot. Monika Dzienis



Il. 8. Chrystus w Grobie z kosciola NMP w Toruniu (Muzeum Okregowe w Toruniu),

fot. Monika Dzienis
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IL. 9. Chrystus z grupy Koronacji Marii z kosciola NMP w Toruniu (Muzeum Diecezjal-
ne w Pelplinie), fot. Monika Dzienis
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Il. 10. Chrystus w Grobie z kosciota NMP w Toruniu (Muzeum Okregowe w Toruniu),

petizonium, fot. Monika Dzienis



