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Streszczenie. Przedmiotem artykulu jest poréwnanie sposobu literackiej realizacji tego sa-
mego tematu przez Goethego i Hofmannsthala w opowiesci nawiazujacej do wspomnien francu-
skiego arystokraty Frangois de Bassompierre’a, zyjacego na przefomie XVI i XVII wieku. Chodzi
o krétkotrwaly, tajemniczo przerwany romans arystokraty z pigkng kobietg nizszego stanu. Johann
Wolfgang Goethe, obserwujac z niepokojem rozwdj wypadkéw podczas Rewolucji Francuskiej oraz
bedac naocznym $wiadkiem wojen napoleonskich, siega do wspomnien Bassompierre’a na potrzeby
swego wzorowanego na Dekameronie cyklu Gawedy uchodzcéw niemieckich, ktérego ogélna wymowa
jest pochwaly idei fadu i powsciagliwo$ci. Hofmannsthal - jeden z czolowych przedstawicieli wie-
denskiej moderny — postuguje sie tekstem Goethego, tworzac rodzaj palimpsestu; wypelnia przy
tym uscislajaca trescig wiele miejsc pierwotnie niedookreslonych. Przede wszystkim jednak zmienia
narracyjne otoczenie opowiesci: pozbawia ja (dydaktycznego) kontekstu, w jaki wyposazyl ja jego
poprzednik. W swojej wersji historii podkresla takie elementy, jak niewyrazalno$¢ odczud i celebro-
wanie doznan zmyslowych, dajac wyraz swej estetyzujacej wizji $wiata i tworzac tym samym utwor
w znacznym stopniu polemiczny w stosunku do wersji Goethego.

Stowa kluczowe: Johann Wolfgang Goethe; Hugo von Hofmannsthal; Bassompierre; narra-
¢ja; dydaktyzm; estetyzm.

Abstract. Between order and chaos: Marshal de Bassompierre’s adventure according
to Goethe and to Hofmannsthal. The article discusses two ways of presenting the same theme:
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Johann Wolfgang von Goethe’s and Hugo von Hofmannsthal’s reference to the recollections of the
French aristocrat Francois de Bassompierre who lived at the turn of the 16™ and 17 centuries. In
his memoirs, Bassompierre describes an affair with a beautiful lower-class woman. Goethe, who
anxiously watched the course of events during the French Revolution and was an eyewitness of
the Napoleonic wars, includes his version of Bassompierre’s “adventure” in the cycle modeled on
Decameron, entitled Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten. The work is mostly a praise of the idea
of order and self-restraint. Using Goethe’s text, Hofmannsthal — one of the leading representatives
of Vienna modernism — creates a kind of palimpsest and deprives the story of its didactic context.
Focusing in his version on aestheticism, Hofmannsthal emphasizes inexpressibility of sensations and

celebration of sensuous experiences. As a result, he creates a polemic version of Goethe’s work.

Key words: Johann Wolfgang Goethe; Hugo von Hofmannsthal; Bassompierre; narration;

didacticism; aestheticism.

arszalek Francois de Bassompierre, francuski arystokrata, dyplomata i bon vivant
zyjacy na przelomie XVI i XVII wieku, jest autorem wspomnien, ktérych fragment — rela-
cjonujacy jego przelotny romans z kobietg nizszego stanu w Paryzu zagrozonym zaraza —
zainspirowal dwie wybitne, ale r6zne osobowoéci artystyczne: Johanna Wolfganga Goethe-
go i Hugona von Hofmannsthala. Powstaly dwa utwory, znane jako Die schone Krimerin
(Pigkna kramarka) Goethego' oraz Das Erlebnis des Marschalls von Bassompierre (Przygoda
marszatka de Bassompierre) Hofmannsthala. W ujeciu Goethego opowiadanie o marszatku
Bassompierre i pieknej kramarce nie jest, jak u Hofmannsthala, samodzielnym utworem?,
lecz stanowi — obok pieciu innych krétszych i dluzszych historii otoczonych narracyjna
rama — cze$¢ cyklu Gawedy uchodzcéw niemieckich’. Zasadnicze elementy akgji i narracji
(narratorem jest w obu przypadkach Bassompierre) ukladaj si¢ u obu autoréw w podobny
sposob, dostarczajac wy$mienitej okazji do poréwnar, z ktdrej literaturoznawstwo germa-
nistyczne niejednokrotnie juz zreszta korzystato*. W niniejszym szkicu chciatabym zwréci¢

' W odniesieniu do tekstu Goethego funkcjonuja w zasadzie zamiennie oba tytuty: Die schéne Krdmerin
i Das Erlebnis des Marschalls von Bassompierre, a w tzw. hamburskim wydaniu jego dziet jest to Bassompierres
Geschichte von der schénen Krdmerin (Bassompierre'a historia o pieknej kramarce).

2 Przygoda marszatka de Bassompierre ukazata sie po raz pierwszy drukiem w Wiedniu w roku 1900 w cza-
sopismie ,Die Zeit", nastepnie w roku 1905 w wydaniu ksigzkowym wraz z innymi tekstami w zbiorku Das
Mdrchen der 672. Nacht und andere Erzéihlungen (o czym bedzie jeszcze mowa); po polsku Przygoda marszatka
de Bassompierre ukazata sie w ttumaczeniu |. Wieniewskiej w roku 1919 we Lwowie razem z Basniq 672. nocy,
Powiesciq o jezdZcu i Listem; to wydanie dalej cytowane jest jako PMB z podaniem numeru strony.

3 JW. von Goethe, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, [w:] idem, Werke. Hamburger Ausgabe, t. 6:
Romane und Novellen I, Miinchen 1981, s. 125-241, dalej cytowane jako UdA z podaniem numeru strony. Utwér
ukazat sie po raz pierwszy w czasopismie redagowanym przez Fryderyka Schillera ,Die Horen” w roku 1795, po
polsku - fragmenty w przektadzie Wactawa Berenta w roku 1924.

4 W. Kraft, Das Erlebnis des Marschalls von Bassompierre, [w:] Hugo von Hofmannsthal, red. S. Bauer, Darm-
stadt 1968, s. 254-273, por. takze L. Kovacs, Grenziiberschreitungen: Goethes Bassompierre-Novelle, http://epa.
0szk.hu/02100/02137/00018/pdf/EPA02137_ISSN_1219-543X_tomus_14_fas_3_2009_ger_161-166.pdf (dostep:
21.11.2012). W drobiazgowej analizie poréwnawczej Kraft przytacza tekst Hofmannsthala niemal w catosci; juz
wowczas sprzeciwia sie tez dominujacej i pozniej opinii, ze Hofmannsthal jedynie silniej niz Goethe akcentuje
psychologiczne motywacje postaci. Wedtug Krafta Historia marszatka Bassompierre postuzyta Hofmannsthalo-
wi przede wszystkim do doskonalenia warsztatu literackiego (s. 273). W odréznieniu od tych przedstawien wie-
cej miejsca i uwagi poswiecam konsekwencjom dla wymowy utworu ptynacym z kontekstu (lub jego braku).



uwage na mniej uwzgledniang w znanych mi analizach role otoczenia narracyjnego obu
opowiesci, ktére w znacznej mierze przesadza o wymowie i przestaniu pozornie tej samej
przygody.

Najpierw — jako bardziej zwiezlej — przyjrzyjmy sie wersji Goethego. Historia rozgrywa
sie w Paryzu u schylku XVI wieku. Bassompierre bywa tu regularnie i przejezdzajac obok
kraméw nad Sekwang, zwykle mija sklepik z szyldem przedstawiajacym dwa anioly, a $liczna
mloda kramarka zawsze pozdrawia go w wyszukany sposéb. Powtarza sie to w ciagu kilku
miesiecy wielokrotnie, wreszcie Bassompierre proponuje kobiecie spotkanie, na co ta go-
dzi si¢ z nieukrywang rado$cia. W mieScie szerzg si¢ wlagnie przypadki zarazy, totez stuzacy
marszatka doradza zachowanie ostrozno$ci®. Po wspdlnie spedzonej nocy, kobieta propo-
nuje nastepna schadzke za dwa dni, jednak gdzie indziej, bo przebywanie dluzej w miejscu
bedacym de facto domem publicznym rani jej godnos¢. Zaklina sie, ze Bassompierre jest
jedynym, procz jej meza, mezczyzna w jej zyciu — ,obym nedzna $miercia umarla, jesli na-
lezatam kiedykolwiek do kogo, oprécz do mego meza i do ciebie” (PMB 83). Zauroczony
jej wyjatkowym wdziekiem i podniecony niezwykloscia calej sytuacji Bassompierre zanie-
dbuje swoje obowiazki, niecierpliwie wyczekujac wyznaczonego wieczoru. Gdy wreszcie
trafia pod wskazany adres, zastaje dom rozéwietlony od wewnatrz plomieniami, a w $rod-
ku - kilku grabarzy, palacych postania w izbie; widzi, Ze na stole spoczywaja dwa nagie
ciala. Przerazony ucieka. Po powrocie do domu wypija znaczng ilos¢ alkoholu, co ma go
uchroni¢ przed zaraza. Nie rozchorowuje sie zreszty. Nigdy wiecej nie udaje mu si¢ spotkac
pieknej kramarki, ani uzyska¢ jakiejkolwiek wiadomodci o niej. Niezwykle zdarzenie pozo-
staje na zawsze zagadka, ale wspomnienie fascynujacej nieznajomej nie opuszcza go mimo
uplywu lat.

Niejasny final przygody budzi réznorakie skojarzenia i pytania; niektére padaja juz
w tekécie Gawed z ust zaintrygowanych stuchaczy. Co sig stalo z piekng nieznajoma? Czy
gdyby zyla, nie uczynitaby wszystkiego, co w jej mocy, aby spotka¢ sie z kochankiem? (UdA
165) Czy to jej cialo (i moze cialo jej meza, a moze innego kochanka) ujrzal Bassompierre
w feralnym domu? Czy maz, dowiedziawszy sie¢ o zdradzie, zabil ja z zazdro$ci? Czy jesli
przyczyna $mierci kobiety byla zaraza, byla chora juz podczas schadzki z Bassompierre’em
i czy zdawata sobie z tego sprawe? Czy moze spadia na nia — w istocie kobiete rozpust-
na i wiarolomna - jej wlasna klatwa, nieroztropnie wypowiedziana wobec kolejnego ko-
chanka? Jedli chcemy trzymac¢ sie dostepnych nam faktéw, skazani jesteémy na niepewnoéé
i brak odpowiedzi na podstawowe pytania: nie wiadomo przeciez nawet, jakiej plci byly
osoby, ktorych zwloki lezaly w izbie. Tym bardziej jednak cala sytuacja nie daje nam spo-
koju i niejako domaga si¢ interpretacji. Efekt ten w znacznej mierze wynika z zastosowa-
nej w opowiadaniu formy narracji. Narrator pierwszoosobowy — a z takim mamy tu do
czynienia — z natury rzeczy ma ograniczony wglad w sytuacje wobec niego zewnetrzna.
Nie jest wszechwiedzacym bytem stojacym ponad fabulg, lecz postacia w fabule uwiklang
imimo (a moze wlasnie z powodu) bliskich koneksji z zywym czlowiekiem o nazwisku Bas-
sompierre musi pogodzi¢ si¢ ze swoja bardzo ograniczona wiedza. Ale czytelnik, ujrzawszy

> Intymny charakter spotkania jest w obu tekstach od poczatku okreslony z zaskakujaca otwartoscia:
u Goethego kramarka gotowa jest spotkac sie z Bassompierre’em tylko pod tym warunkiem, ze spedza noc
w jednym tozu (unter einer Decke), w obu tekstach zapobiegliwy stuzacy natychmiast udziela marszatkowi
praktycznych rad co do uzycia wtasnej poscieli i materacow.
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tylko te wycinki §wiata przedstawionego, ktore sa dostepne bezposredniemu do$wiadcze-
niu Bassompierre’a, nie moze sie tym zadowoli¢. Che¢ zrozumienia, o co naprawde w tym
wszystkim chodzi, jest zbyt silna, by poprzesta¢ na akceptacji samych tylko skapych fak-
tow. Staramy sie wiec walczy¢ o zrozumienie: polaczy¢ ze sobg elementy jawiace si¢ Bas-
sompierre’owi jako rozproszone i niespdjne oraz mimo wszystko — nawet niejako ponad
glowg zdezorientowanego protagonisty i narratora w jednej osobie — wysnu¢ z nich (ukry-
ty) sens. Tego sensu spodziewamy sie bowiem po autorze. Nie bez przyczyny, bo o ile
pierwszoosobowemu narratorowi $wiat utworu jedynie sie jawi, to przez autora utworu
jest on przeciez ukazywany. Naiwne pytanie: ,co autor mial na mysli?” jest w sumie tylko
nie najszczesliwsza wersja uprawnionego pytania o sens i cel utworu: co autor chciat nam
powiedzied, konstruujac swoj tekst w taki, a nie inny sposéb? Wracajac do postawionych
wezeéniej pytan o znikniecie pigknej nieznajomej i koszmarna scene w izbie, zdajemy sobie
sprawe, ze calkowite rozwiklanie zagadki jest niemozliwe, ale mozna stara¢ sie odczytaé
i zestawi¢ ze sobg rozproszone w opowiesci sygnaly, zwracajac uwage na ich — okreslone
przeciez — znaczenie.

Elementem, ktoéry w tekscie o tak szczuplej objetosci®, a przy tym tak pelnym niedo-
mowien, rzuca si¢ w oczy, jest powracajacy motyw parzysto$ci: dwa rézne miejsca schadz-
ki, dwa korytarze w domu wskazanym jako miejsce drugiego spotkania, z ktérych jeden
ma jakoby zaprowadzi¢ mezczyzne w ramiona ukochanej, dwaj mezczyzni w jej Zyciu —
i wreszcie dwa nagie ciala spoczywajace w izbie. I do tego para anioléw w szyldzie nad
kramem z poczatku tekstu — opiekuniczych duchoéw, ktére, zdawaloby sie, beda czuwaé nad
kochankami. Para ta w finale ustepuje jednak miejsca pozbawionym jakiejkolwiek magii,
namacalnym zwlokom; moze wiec raczej antycypuje dalsze wypadki i zapowiada $mier¢?
Pojawiajaca sie tu tak czesto podwoéjnosé moze by¢ rozumiana z jednej strony jako atrybut
milosci, gdyz dotyczy pary kochankéw. Z drugiej strony aluzyjnie nawigzuje jednak i do
dwuznacznosci, jaka nacechowana jest przygoda marszalka z mezatka. Dwoisto$¢ sama
w sobie jest niejednoznaczna. Mozna zatem doj$¢ do wniosku, ze tekst dobitnie akcentu-
je dwoistos¢ jako taka, i to wlasnie wywoluje dezorientacje i odczucie, ze to, co nam sie
jawi, nie jest by¢ moze tym, za co je bierzemy. Watpliwos¢ ta rodzi podejrzenie, ze tkwi
w tym wszystkim jakis falsz, a pod (ponetna?) powloka kryje sie co$ zgota innego. Szok
Bassompierre’a na widok wnetrza izby jest przeciez tym wigkszy, ze mezczyzna zjawia sie
tu podniecony i rozgoraczkowany w oczekiwaniu czego$ zupelnie innego: zaplanowanej
schadzki, w przeczuciu czekajacych go pod tym dachem rozkoszy. Tymczasem staje jak
gdyby na progu piekta: plonace sienniki i nagie ciala przedstawiaja widok i$cie infernal-
ny. Ogienl namietnosci zostaje raptem skonfrontowany z — bez mala karzacym — ogniem
wypalajacym siedlisko zarazy. Sam Bassompierre stara sie zatrze¢ §lady owej zgrozy: woli
pamietac przyjemnos¢, jakiej zaznal w ramionach nieznajomej, ale zamykajace jego relacje
wyznanie, ze zadna inna nie doréwnala pieknej kramarce, przydaje jej postaci tym bardziej
demonicznej aury. W oczach wrazliwego odbiorcy paradoksalnie na pierwszy plan wysuwa
sie nie obraz uroczej dziewczyny, ale przerazajacej niespodzianki, ktora w niepojety sposdb
zajela jej miejsce’. W opowiesci niezatarty pozostaje obraz szokujacego rozdzwieku miedzy
oczekiwaniami a stanem faktycznym zastanym u progu alkowy.

¢ W cytowanym wydaniu (formatu A6) zajmuje on ledwie 18 stron.
7 Tak tezreaguje na opowies¢ jedna z postaci Gawed; podczas gdy inni zastanawiaja sie nad rozwiktaniem
zagadki, wrazliwa Luiza uznaje opowie$¢ za jedno wielkie okropienstwo (UdA, 165). Warto nadmieni¢, ze wia-
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A jak wyglada ta opowies¢ w wersji Hofmannsthala? Hugo von Hofmannsthal, zalicza-
jacy zreszta Goethego do grona swoich wielkich przewodnikéw duchowych i przyjaciol,
postuguje sie jego tekstem, tworzac rodzaj palimpsestu: przejmuje cale fragmenty, niekiedy
sekwencje zdan z wersji wczeéniejszej, nieznacznie je modyfikujac, ale calos¢ istotnie roz-
szerza. W obrebie akcji dopowiedzenia i innowacje dotycza na przyktad pory roku: kon-
kretyzujac ja jako zime¢, Hofmannsthal uzyskuje dodatkowy efekt kontrastu miedzy lodo-
watym zewnetrzem a ogniem kominka — a takze ,ogniem” namietnosci. Na plaszczyZnie
opisu i srodkéw wyrazu znacznie wieksza role odgrywa epizod wspélnej nocy. U Goethego
zamyka si¢ on w jednym zdaniu, natomiast u Hofmannsthala, operujacego symbolami plo-
mienia, owocw’, ciemnosci i $wiatla, przelotny romans urasta do rangi jedynego w swoim
rodzaju milosnego misterium, odprawianego w innym, przeobrazonym $wiecie — poza
ludzkim jezykiem i poza granicg tego, co wyrazalne:

Potem zndéw zdalo mi sie, jakby chciala przemoéwié, lecz drzace od pocalunku wargi nie zdobyly
sie na zaden wyraz, a ze zdlawionego gardta wyszlo tylko ttumione tkanie. [PMB 78]

[...] gardlo jej zadygotalo, co$ w niej wezbralo docierajac az do warg. Nie wyszlo z nich ani sto-
wem, ani westchnieniem, ni pocalunkiem, jeno czyms, co niezrodzone, podobne bylo do tego
trojga. [PMB 81]

z3ca sie zpodwdjnoscig idea ,sympatycznego zwigzku miedzy przedmiotami” jest rowniez tematem rozmowy
w opowiesci ramowe;j tuz przed prezentacjg historii Bassompierre’a.

8 Por. D. Szczesniak, Z mitosci do stowa (Hugo von Hofmannsthal, ,Ksiega przyjaciot”), [w:] Arcydzieta literatu-
ry niemieckojezycznej. Szkice, komentarze, interpretacje, red. E. Biatek i G. Kowal, Wroctaw 2011, s. 46.

° Por. W. Kraft, op. cit. s. 261. Autor podkresla symboliczng wymowe owych przedmiotéw za Waltherem
Brechtem, jednym z najwiekszych znawcéw tworczosci Hofmannsthala, ktéremu pisarz osobiscie przekazat
notatki do swojej poetyckiej autobiografii Ad me ipsum, wydanej posmiertnie (Hofmannsthals ‘Ad me ipsum’
und seine Bedeutung, Frankfurt am Main 1930).
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Zmyslowo zintensyfikowana narracja Hofmannsthala unaocznia wiec granice, do kto-
rych powsciagliwa narracja Goethego w ogole sie nie zbliza.

Zupelnie nowym elementem jest wprowadzenie do opowieéci rozbudowanego watku
postaci meza nieznajomej. Tu, inaczej niz w wersji Goethego, dluzacy sie czas oczekiwania
na powtdrne spotkanie Bassompierre stara sie skroci¢, krazac w okolicy kramu przy mo-
$cie; marzy, by ,zobaczy¢ [...] bogdanke przynajmniej w sklepie lub w przytykajacym don
mieszkaniu i da¢ jej choéby znak jakis [...], nie spodziewajac si¢ wigcej nadto, izby mozna
pare stéw z nig zamieni¢” (PMB 85). Nie znajac rywala, meza swojej kochanki, wyobraza go
sobie pod dyktando ambicji i milosci wlasnej raz jako ,tegiego, nieforemnego czlowieka’,
to znéw jako ,wysuszonego, ufomnego starca” Tymczasem kramarz okazuje si¢ mezczy-
zng ,niezwyklego wzrostu i pieknej budowy ciala”, o obliczu ,wielkiej picknosci i powagi,
o ciemnoblond brodzie, w ktérej wilo sie pare srebrnych nici’, o czole, ktére — konstatu-
je zaskoczony marszatek, obserwujac mezczyzne z ukrycia — ,tak przedziwnej bylo zasie
wyniostoéci, iz skronie wieksza zajmowaly powierzchnie, niz kiedykolwiek zdarzylo mi sie
u kogo widzie¢”. Nagle okazuje sie, Ze mezczyzna ten, ktérego kazdy gest z nieodgadnio-
nych powodéw ,cechowala niestychana nonszalancya i duma, z odcieniem prawie wzgar-
dy” (PMB 87), przypomina Bassompierre'owi pewnego szlachetnie urodzonego wiegznia,
ktorego niegdys trzymal pod straza, bedac w stuzbie krélewskiej. Bassompierre przypomina
sobie takze, ze tamten mial zwyczaj w charakterystyczny sposéb przygladac sie swojej dloni
z sygnetem, maz kramarki tymczasem, ktéry jest wyraznie poruszony, méwi co$ sam do sie-
bie, zdaje si¢ z kim§ spiera¢, z podobna uwaga i (ponurym) skupieniem bada wyglad swo-
ich palcéw i paznokci, co z kolei bezsprzecznie wskazuje na zagrozenie zaraza lub pierwsze
symptomy choroby. Niejasny zwigzek miedzy tymi dwiema postaciami pozostaje zagadka,
ale szlachecki sygnet, z ktorym wiezien nigdy si¢ nie rozstawal, zdaje si¢ nawigzywa¢ do nie-
rozerwalnosci malzenstwa, ktéra Bassompierre wlasnie naruszyl, a ponure skupienie meza
kramarki i nagly gest gaszenia $wiecy, nim zniknie z oczu podgladajacego go marszatka,
sugeruja podjecie jakiej$ waznej, nieodwotalnej decyzji. W finale opowie$ci Hofmannsthala
Bassompierre dokladnie rejestruje, ze jedno z nagich ciat wizbie jest ,bardzo duze z nakryty
glowa, drugie mniejsze, wyciagniete tuz przy Scianie, a zaraz obok zarys jego cienia, ktéry
si¢ wylanial i niknal” (PMB 91-92), co stanowi takze czytelna aluzje do niedawnej sceny
milosnej z piekng kramarks: ,Ostatnia glownia na kominku palila sie jasniej, niz tamte. Sy-
piac iskrami, wsysata w siebie plomien, ktéry za chwile strzelat wysoko, ze blask uderzat
na nas, jak fala roztamujaca sie o $ciane, rysujac na niej ostrym konturem nasze splecione
cienie i znowuz je grazac” (PMB 80).

Te mgliste wprawdzie, ale o wiele wyrazniejsze niz u Goethego aluzje do ziemskich
i spolecznych uwiklan bohateréw teskniacych za wyrazeniem swoich najgtebszych pra-
gnien, czynia z przygody marszalka epizod bardziej tragiczny niz demoniczny. Wprowa-
dzajac ,sobowtdrng” posta¢ kramarza, Hofmannsthal rozszerza wachlarz nasuwajacych sie
w zwiazku z t3 historia pytan (bez odpowiedzi): Jaka jest rola meza w calej tej historii? Czy
kobieta byla naprawde do szaleristwa zakochana w znanej wszystkim osobistosci, czy tez
moze miata ukryty motyw, by msci¢ si¢ na stynnym marszatku?

Pytanie zasadnicze w kontekscie przeprowadzanego tu poréwnania jest jednak inne:
czy mozna przyjaé, ze Hofmannsthal, rozwijajac niektére watki, pozwala lepiej ujawni¢ sie
napieciom i emocjom, tkwigcym od poczatku w sytuacji zarysowanej przez Bassompierre’a
(autora wspomnierl) i w prawie niezmienionym ksztalcie powtdrzonej przez Goethego?



Innymi stowy, czy Hofmannsthal stara si¢ uczynié¢ te opowie$¢ po prostu bardziej wyrazista
i przejmujacy, a przez to — nie odzierajac jej z tajemniczosci — pragnie sprawi¢, by dla po-
tencjalnych odbiorcéw byta ona jednoczeénie i bardziej pociagajaca, i bardziej czytelna'®?
Czy tez nalezy uzna(, ze historia Hofmannsthala ma, mimo wszelkich podobienstw fabu-
larnych, odmienna wymowe niz ta opowiedziana przez Goethego? Aby odpowiedzie¢ na
to pytanie, trzeba jednak wréci¢ do osadzenia tekstu w cyklu Gawed niemieckich uchodZcow
i zastanowi¢ sie, jaka funkcje przypisywat jej Goethe.

Do pracy nad Gawegdami, wzorowanymi na Dekameronie, Goethe przystapit w 1794
roku. Zamierzal opublikowaé utwér w redagowanym przez Schillera czasopi$mie ,Die
Horen”. Jak u Boccaccia, tak i tu akcja opowieéci ramowej rozgrywa sie w waskim gronie
0s6b niejako odcietych od $wiata — a przynajmniej tego $wiata, w ktérym funkcjonowaly
dotychczas — wskutek zdarzen naglych, groznych i niezaleznych od ich woli''. U Goethego
sa to wypadki najswiezszej daty, zwiazane z wojng francusko-pruska z 1792 roku'?, a tytu-
towi uchodzcy chronig sie po wielomiesiecznej tutaczce w majatku na wschodnim brzegu
Renu. Obszerna ekspozycja rozciaga sie od poczatku dzialan wojennych w Nadrenii w paz-
dzierniku 1792 roku po oswobodzenie Frankfurtu i oblezenie Moguncji wiosna nastepnego
roku. Postaci, wokoél ktérych koncentruje sie akcja, to: ,wdowa w §rednim wieku” baronessa
von C., dwdjka jej najstarszych, dorostych juz dzieci, Luiza i Fryderyk, kuzyn Karol — mlo-
dzieniec w wieku zblizonym do obojga rodzenistwa, pochodzacy z zamoznej rodziny, dalej:
nauczyciel Fryderyka oraz duchowny podeszly juz wlatach, nazywany w tekécie czesto star-
cem - przyjaciel domu von C.

Przypomnijmy, ze nie mniej rozbudowana ekspozycja Dekameronu szczegétowo przed-
stawia spustoszenia, jakie szerza si¢ we Florencji i jej okolicach wiosna 1348 roku wskutek
zarazy — takze i tam rama narracyjna odnosila si¢ zatem do wydarzen niemal aktualnych
— autentycznych wypadkéw'?, doskonale znanych potencjalnym odbiorcom utworu. W re-
lacji Boccaccia, operujacej nad wyraz realistycznymi, a przez to wstrzasajacymi scenami
z zyciaiumierania mieszkaricéw miasta nawiedzonego przez nieuleczalng chorobe, wybuch
i blyskawiczne rozprzestrzenianie si¢ dzumy nie tylko pociaga sto tysiecy ofiar w ciagu nie-
spelna pol roku, ale i burzy podstawowe zasady porzadku spolecznego. Upadek obycza-

W opublikowanym w 1908 roku eseju Balzak Hofmannsthal sktada hotd nie tylko autorowi Straconych
ztudzen i Kuzynki Bietki, ale i Goethemu. Za jedna z najgtebszych i najsubtelniejszych wypowiedzi Goethego
uwaza Hofmannsthal jego diagnoze dotyczaca odbioru wiasnej twérczosci, gdy stwierdzal, ze ,jego dzieta nie
sg przeznaczone dla szerokiej publicznosci i ze prawdziwa ich tres¢ pojma tylko ci nieliczni, co doznali podob-
nych doswiadczen”. Dalej pisze Hofmannsthal: , kto na nowo zechce przyswoic sobie ktéres zjego dziet [...], ten
musi przystapic¢ do tych ksigzek z umystem juz oczyszczonym. Musi wyrzec sie niejednego z siebie, ze swojego
zycia. Musi zapomniec¢ o wielkich miastach. Musi przeciag¢ tysieczne nici uczu¢, mysli i chwilowych pragnien.
Musi sobie przypomniec o swoim «ciele chwalebnymy, czyli o tym, co w nim jest wieczne, na wskros cztowie-
cze, absolutne. [...] Wtedy na pewno bez wzgledu na to, ktére z dziet Goethego kiedykolwiek otworzy, ogarnie
go jednakowo wzniosta i przemieniona rzeczywistos¢. [...] Ale owo ramig, co unosi ku gwiazdom, nie ogarnia
kazdego. Podobnie za zycia Goethe udzielat sie tylko nielicznym, i to nie o kazdej porze”. H. v. Hofmannsthal,
Ksiega przyjaciét i szkice wybrane, wybrat, przetozyt i notami opatrzyt P. Hertz, Krakéw 1997, s. 89-90.

" Jak zaznacza Erich Trunz w postowiu do Gawed, byty one pod koniec XVIII wieku przedsiewzieciem
catkowicie prekursorskim na gruncie niemieckim. Nie pisano tu wcze$niej krétkich, nowelistycznych utworéw
proza, obejmujacych ,cate zycie” postaci, modne byty obszerne powiesci; rowniez Goethe wstawiat sie w ta-
kich wtasnie formach, piszac Cierpienia mtodego Wertera, Wilhelma Meistra czy wkrétce potem - Powinowactwa
zwyboru. Por. UdA 614. Formalne nawigzanie do Dekameronu kaze tez spojrze¢ na porewolucyjne dziatania
wojenne przez pryzmat pierwowzoru, w ktérym protagonisci uciekali przed zaraza.

2. Wydarzenia wojny Francji z Austrig i Prusami w 1792 roku znane byty Goethemu z autopsji.

3 Chodzi o najwieksza w dziejach Europy epidemie dzumy, ktéra w latach 1347-1353 pochtoneta 25 mi-
lionow ofiar.
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jow i zdziczenie ludzi ukazane s3 jako nastepstwa zarazy réwnie katastrofalne, co zniwo
zbierane przez $mier¢, i dlatego dziesigcioro mlodych arystokratéw, ktérzy pragna ocali¢
nie tylko zdrowie fizyczne, ale przede wszystkim réwnowage ducha — pogode i che¢ zycia,
decyduje sie na ucieczke przed owym w wielorakim sensie zarazliwym chaosem. W wiej-
skim majatku pod Florencja maja zaradzi¢ mu celebrowane z taktem wspélne positki, spa-
cery, rozmowy i opowiesci, ktérych trescig jest milo$¢.

Analogia zastosowana przez Goethego nie jest jednak mechanicznym powtérzeniem
tego schematu. W Gawedach niemieckich uchodZcéw opowiadanie sobie historii nie jest roz-
rywka, zrodzong z monotonii przeciagajacej si¢ tulaczki, ani zajeciem zastepczym, odwra-
cajacym uwage domownikéw od ich niepewnej sytuacji, lecz gestem ekspiacji. Chodzi tu
bowiem o wypelnienie jasno sprecyzowanego polecenia baronessy C. W obliczu narastaja-
cych konfliktéw i w imie wartosci, ktore pragnie ocali¢, autorytatywnie ustanawia ona swo-
isty regulamin dalszego funkcjonowania malej wspdlnoty. Majac na uwadze oczyszczajaca
i formujaca funkcje konwersacji, kobieta wprowadza codzienny rytual opowiadania i stu-
chania historii o okreslonych walorach estetycznych, odznaczajacych sie dobrym smakiem,
umiarem i elegancja'¥, oraz wykwintnej rozmowy we wlasnym gronie. Powodem tej decyzji
jest kiotnia, do jakiej dochodzi miedzy porywczym Karolem a znajomym baronessy C.,
tajnym radcg von S., starszym panem o zdecydowanie konserwatywnych pogladach, ktéry
wraz z rodzing korzysta z go$ciny w majatku; dyskusja na tematy polityczne przeksztalca
sie w spor i koniczy niewybrednym atakiem na sedziwego go$cia. Ten, dotkniety do zywe-
go, natychmiast porzuca ofiarowane mu schronienie i obrazony wyjezdza wraz z cala swoja
rodzing. Ow drobny z pozoru incydent jest jednak w oczach baronessy realnym i groznym
zamachem na drogi jej porzadek $wiata, w ktorym takt, umiar i wzglad na dobro innych
wyznaczaly nieprzekraczalne granice wlasnej swobody. Nie bez znaczenia jest fakt, ze razem
zradca von S. wyjezdza i jego zona, serdeczna przyjaciélka baronessy von C. z czaséw mlo-
dosci, co dodatkowo rani obie kobiety. I jak u Boccaccia wlasnie kobiety — wyksztalcone
i szanowane — daja impuls do oderwania si¢ od zarazonego $wiata, tak i u Goethego
inicjatywe przejmuje energiczna kobieta, rozdrazniona skutkami niepotrzebnej zwady. Naj-

' Jako swoista autoironie ze strony Goethego mozna rozumiec zadanie baronessy, by w zadnym razie nie
byty to opowiadania zrama.



pierw samorzutnie odnajduje sie w roli przywddcy grupki znekanych uchodzcéw, gdy pod-
trzymuje innych na duchu, dodaje im odwagi i troszczy sie o nich, potem, gdy postanawia
broni¢ miru domowego na przekoér wszystkiemu. Baronessa C. nie ma zamiaru akceptowaé
w swoim otoczeniu nowomodnej nonszalancji, braku szacunku dla obyczajéw uswieco-
nych tradycja i dobrych manier, poniewaz to one gwarantuja zbawienny lad w spotecznej
mikroskali, to znaczy w indywidualnych kontaktach miedzyludzkich; tad, ktérego pochod-
na w skali kraju jest wlasnie niszczona w zawierusze przemocy — rewolucji'® i wojny.

Sztuka pieknego opowiadania i pieknej rozmowy jako wyraz pickna duchowego bedzie
odtad lekarstwem na grozacy chaos. Erich Trunz podsumowuje to w swoim postowiu na-
stepujaco:

Stowa baronessy — ,niechze chociaz forma $wiadczy o tym, ze znajdujemy si¢ w dobrym towa-
rzystwie” — dowodza, ze jasna jest zalezno$¢ miedzy opowiescia a spolecznoscia. [ ... ] Barones-
sa i duchowny przenosza nas w klarowny klimat osiemnastowiecznej konwersacji; ironia i inte-
lektualna lekko$¢ z géry wykluczaja branie czego$ przesadnie na serio. Mistrzostwo formy wigze
sie z charakterem i wyksztalceniem opowiadajacego, z rozlegly perspektywa jego spojrzenia na
zycie i czlowieka. [UdA 614]

Gléwna role odegra tu duchowny: jego gawedy, zapowiadane wprawdzie jako ,co$
lekkiego na deser”, jako opowiesci o ,odczuciach, ktére mezéw i niewiasty polaczyly badz
podzielily, uczynily szczesliwymi lub wtracily w rozpacz, czeéciej jednak macily rozezna-
nie nizli objasnialy” (UdA 143), okaza sie konstrukcjami o jasnym przestaniu moralnym,
ktorego fundamentem jest opanowanie i umiar, wiernos$¢ i poznanie samego siebie. I tylko
pierwszy wieczdr, zanim na dobre glos zabierze duszpasterz, nalezy jeszcze do mlodziezy
oraz przyprawiajacych o dreszcz historii po$wieconych zjawiskom intrygujacym i niewy-
jasnionym. Jako trzecia z kolei zaprezentowana zostaje tu wlasnie przygoda marszatka de
Bassompierre — co ciekawe, historie tajemniczego romansu arystokraty z ponetna kramarka
opowiada wcielajacy sie w role samego narratora Karol, zuchwaly, ale i skruszony juz mlo-
dzieniec.

Skoro wiec Hofmannsthal zmienia narracyjne otoczenie opowieécii pozbawia ja calego
tego dydaktycznego kontekstu, w jaki wyposazyt ja jego poprzednik, Przygoda marszatka
de Bassompierre staje si¢ utworem o zupelnie innym przestaniu. O ile Goethe pod wply-
wem rewolucji francuskiej i wojen napoleoniskich zwraca si¢ w latach dziewieédziesiatych
XVIII wieku ku idei tadu i powsciagliwosci, czego wyrazem jest m.in. zamyst zrealizowany
w Gawedach niemieckich uchodZcéw, o tyle Hofmannsthal — ,cudowne dziecko” wiedenskiej
moderny — holdujac odmiennym upodobaniom estetycznym, plawi sie w §wiecie pomie-
szanych warto$ci przetomu wiekéw, w ktérym z jednej strony najwyzej ceniona jest indy-
widualno$¢, z drugiej — kwestionowane istnienie suwerennego Ja. Potwierdza to réwniez
kompozycja ksiazkowego wydania jego wersji przygody; précz niej na tom zlozyly sie: Bass
672. nocy, Powies¢ o jeZzdZcu oraz List — teksty, dla ktorych, zdaniem wytrawnego znawcy
literatury przelomu wiekéw Gottharta Wunberga, schizofreniczna wizja rzeczywistosci

> Nie przypadkiem w punkcie kulminacyjnym ktétni miedzy Karolem a radca von S. ze strony zapalczy-
wego miodzienca pada zyczenie, by i w Niemczech gilotyna zebrata wreszcie nalezne jej zniwo, por. UdA 133.
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jest podstawowa, konstytuujaca zasada's. W istocie zaréwno Basi 672. nocy, jak i Powies¢
0 jezdZcu Yaczy z Przygodq marszatka de Basompierre niewytlumaczalnos¢ opisywanych zda-
rzen, gesta atmosfera irracjonalnych zwiazkéw miedzy sobowtdérnymi postaciami, pojawia-
jacymi sie znienacka, znaczacymi co$, co nie daje sie odgadnaé. W Basni przewaza klimat
chorobliwej wrecz melancholii, poczucie osaczenia i stopniowej dystrofii zdezorientowane-
go Ja, w Powiesci o jezdZcu — pozorna beztroska, wrecz dezynwoltura protagonisty, zderzona
z krwawg rzeczywisto$cig dzialan wojennych i zaskakujacym finalem. Z kolei List — bardziej
znany pod tytutem List lorda Chandosa — uznany za epokowy manifest sceptycyzmu wobec
jezyka jako $rodka wyrazu i komunikacji, w pierwszym wydaniu polskim z roku 1919 nie
bez racji okreslany jest'” jako tekst ,mistrzowsko, z ogromna subtelnoscia kreslacy chorobe
intelektu, chwianie si¢ poje¢, patologiczne stadyum $wiadomosci, rozrostej ponad miare”
(PMB 17). Nadajac swojej wersji przygody tragiczny rys, Hofmannsthal uwspélczesnia j.
Mimo ze ogromnie ceni dokonania Goethego, postugujac sie tekstem swego wielkiego po-
przednika, podejmuje z nim swoista polemike. W konfrontacji dwu wizji $wiata reprezen-
towanych przez Goethego i Hofmannsthala z jednej strony dochodzi do glosu afirmatyw-
ny stosunek do umiaru i samoograniczenia, a z drugiej estetyzujaca wizja nieokielznanych
namietnosci i ekstremalnych doznan. Wiara Goethego w sens ladu i tego fadu pochwata
nie wynikaja z nie§wiadomosci czyhajacego podskérnie chaosu, wrecz przeciwnie, tyle ze
w jego wersji demoniczno$¢ uzyskuje dzieki opowiesci ramowej jasng przeciwwage, kto-
rej calkowicie brak juz u Hofmannsthala. Napiecie miedzy obu wersjami zachowuje swoja
dramatyczno$¢ do dzié, czyniac z przygody marszalka de Bassompierre opowie$¢ w jakis
sposéb ponadczasowa, wilasnie dzieki rozbieznosci znaczen realizujacych sie w jednym
i drugim literackim opracowaniu.

Bibliografia

Goethe Johann Wolfgang, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, [w:] idem, Werke. Hamburger
Ausgabe, t. 6: Romane und Novellen I, Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1981.

Hofmannsthal Hugo von, Ksigga przyjacidt i szkice wybrane, wybral, przelozyti notami opatrzyl Pawel
Hertz, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1997.

— Przygoda marszalka de Bassompierre, przel. Ida Wieniewska, Lwow: Wydawnictwo Polskie, 1919.

Kovacs  Laszlo,  Grenziiberschreitungen: — Goethes — Bassompierre-Novelle,  http://epa.oszk.
hu/02100/02137/00018/pdf/EPA02137_ISSN_1219-543X_tomus_14 fas_3_2009_
ger 161-166.pdf (dostep: 24.09.2015).

Kraft Werner, Das Erlebnis des Marschalls von Bassompierre, [w:] Hugo von Hofmannsthal, red. Sibylle
Bauer, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1968.

Szcze$niak Dorota, Z mitosci do stowa (Hugo von Hofmannsthal, , Ksiega przyjaciét”), [w:] Arcydzieta
literatury niemieckojezycznej. Szkice, komentarze, interpretacje, red. Edward Biatek i Grzegorz Ko-
wal, Wroctaw: Wroctawskie Wydawnictwo O$wiatowe, 2011.

Waunberg Gotthart, Der friithe Hofmannsthal. Schizophrenie dichterische Struktur, Stuttgart-Berlin—
—Ko6ln—Mainz: Kohlhammer, 1968.

6 G. Wunberg, Der friihe Hofmannsthal. Schizophrenie dichterische Struktur, Stuttgart-Berlin-KoIn-Mainz
1965.

7 Tekst przedmowy pochodzi zapewne od ttumaczki Idy Wieniewskiej, brak bowiem oddzielnej adno-
tacji o autorze.



