Matgorzata Lisecka

Regna il sonno su tutti — la luce langue...
Motywy snu i wyobrazni oraz ich
przeksztatcenia w Makbecie Piavego i Verdiego

Nie ulega watpliwosci, ze imaginatio jest poteznym fun-
damentem, na ktérym wspiera sie cata poezja dawna. Cli-
ve Staples Levis, czynigc aluzje do tytutu Sidneyowskiej
Defence of Poesy, scharakteryzowat te prawidtowos¢ pod
postacig nastepujgcego przeciwstawienia w swoim eseju
English Literature in the Sixteenth Century:

The defence of poetry (...) is a defence not of poetry as
against prose but of fiction as against fact. The word poetry
covered all imaginative writing whether in prose or verse,
and even those critics who did not so extend it thought of
poetry primarily as invention’.

Nalezy zatem odrézni¢ imaginatio jako poetyckg za-
sade kreowania $Swiata przedstawionego (w tej funkciji
ma ona znaczenie ogolniejsze i konstytutywne dla dra-
matu Szekspirowskiego) od wyobrazni pojmowanej jako
wewnetrzna kategoria dzieta sztuki: fantasmagorii, sta-
nowigcej kontrapunkt wobec elementéw akcji, majgcych

" C.S. Levis, English Literature in the Sixteenth Century,
Oxford 1954, s. 318. ,Obrona poezji (...) nie jest obrong po-
ezji przeciwstawionej prozie, ale fikcji przeciwstawionej fak-
towi. Stowo poezja czesto oznacza wszelkg twérczos¢ pisang
opartg na zmysleniu, obojetnie, czy jest to proza, czy wiersz.
Nawet ci krytycy, ktérzy nie nadawali temu pojeciu tak szerokie-
go zakresu, mysleli o poezji przede wszystkim jako o inwencji”
(przektad polski Matgorzata Lisecka).
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pozér prawdopodobienstwa, quasi-realnych, bedacej albo efektem dziatan ponadna-
turalnych, albo ztudzenia, halucynacji, snu, obtedu czy tez innych zjawisk, ktérych
wplywom ulega bohater dramatu. Efekty te ,udostepniane” sg po czesci takze odbiorcy
poprzez tekst, gre aktorska, adaptacje sceniczng — w przypadku wersji operowej dra-
matu znaczgcym medium jest oczywiscie muzyka. Kazdy dramat Szekspira ma taka
wiasnie, kontrapunktyczng, budowe — jest to zgodne z szesnastowieczng wizjg sztuki,
w ktérej bieg ziemskich wydarzen objawia utajong, boskg prawde o rzeczywistosci i jej
porzadku; w ktérej zaciera sie cienka granica miedzy poznaniem zmystowym a obja-
wieniem i wizjg; w ktérej zjawiska naturalne i historyczne splatajg sie z ponadnaturalny-
mi2. A przeciez przekazujg one spdjny obraz $wiata, nawet jesli dzisiaj wydaje sie nam
on nad wyraz hermetyczny w swojej skomplikowane;j i niejasnej symbolice, ktéra skifo-
nita onegdaj Aby Warburga do wypowiedzi na temat ,tortury klasycznego tekstu™. Je-
zeli — jak twierdzi Warburg — symbolika przedstawienia renesansowego nie mogta do-
ciera¢ w sposéb zrozumiaty nawet do wspotczesnego odbiorcy, dlaczego mielibySmy
oczekiwac, ze znajdzie ona wierng pod wzgledem estetycznym reprezentacje w dzie-
wietnastowiecznej operze, we wspoélnym dziele Francesca Marii Piavego i Giuseppe
Verdiego? Nie oczekujemy wiec tego — mozemy jedynie podjgé probe przesledzenia,
w jaki sposéb librecista i kompozytor dokonujg uwspotczedniajgcego odczytania dra-
matu elzbietanskiego.

Stosunkowo mato znaczgca wydaje mi sie przy tym okoliczno$¢, ktorg zwyklo sie
eksponowac¢ w czesci prac na temat Makbeta Verdiego: Ze jest to relatywnie wcze-
sne dzieto kompozytora (w przeciwienstwie do dwéch jego pozostatych ,szekspirow-
skich” oper: Otella i Falstaffa)*. Natomiast wiecej miejsca po$wiece — wielokrotnie juz,
co prawda, i na rézne sposoby analizowanemu — zagadnieniu wiernoéci libretta Mak-
beta wobec Szekspirowskiego pierwowzoru, o ktérg to wierno§¢ kompozytor miat po-
dobno szczegolnie zabiega¢ — z efektem, ktory réznie bywa oceniany®. Zasadniczo
chodzi mi jednak o zjawisko natury ogdlniejszej, tzn. o specyficzne, najlepiej chyba
poswiadczone stawnym esejem Stendhala Racine et Shakespeare, podejscie roman-

2 H. Berger, Theater, Drama, and the Second World: A Prologue to Shakespeare, w: idem,
Second World and Green World: Studies in Renaissance Fiction-Making, Berkeley—Los Angeles
1990, s. 115.

3 Cyt. za: D.J. Gordon, Roles and Mysteries, w: The Renaissance Imagination. Essays and
Lectures by D. J. Gordon, red. S. Orgel, Berkeley—Los Angeles 1980, s. 11.

4 Zob. D. Albright, The Witches and the Witch: Verdi’s Macbeth, ,Cambridge Opera Journal”
2005, nr 3, s. 244-245; J. Hepokoski, Oftocento Opera as Cultural Drama: Generic Mixtures in
LIl trovatore”, w: Verdi’'s Middle Period: Source Studies, Analysis, and Performance Practice, red.
M. Chusid, Chicago 1997, s. 144-145; E Hudson, ,....qualche cosa d’incredibile...”: Hearing the
Invisible in ,Macbeth”, ,Cambridge Opera Journal” 2002, nr 1/2, s. 11-12; D. Levin, Opera out of
Performance: Verdi’s ,Macbeth” at San Francisco Opera, ,Cambridge Opera Journal” 2004, nr 3,
s. 256; R. Parker, The New Grove Guide to Verdi and His Operas, Oxford 2007, s. 10, 103-104.

5 Por. Ch. Clausen, ,Macbeth” Multiplied. Negotiating Historical and Medial Difference be-
tween Shakespeare and Verdi, Amsterdam—New York 2005 (,Introduction”); D.R.B. Kimbell,
Verdi in the Age of Italian Romanticism, Cambridge 1985, s. 169-177. Na ten temat przeczyta¢
mozna réwniez obszerny komentarz Davida R.B. Kimbella, ktéry podkresla, ze wiernos¢ orygi-
nalnym tekstom dramatéw byta ogolniejszg cechg wczesnych oper szekspirowskich (D.R.B.
Kimbell, Young Verdi and Shakespeare, ,Proceedings of the Royal Musical Association” 1974-
1975, nr 101, s. 64).
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tykdéw do tworczosci Szekspira: petne fascynacji i niezrozumienia zarazem®. Elizabeth
Hudson przypomina o tym, zapewne niezamierzenie, kiedy w swojej pracy ,,...qual-
che cosa d’incredibile...”: Hearing the Invisible in ,Macbeth” opisuje, jakg wage przy-
wigzywat Verdi do realizacji scenicznej swego Makbeta, szczegdlnie w odniesieniu do
scen zawierajgcych elementy fantastyczne: sceny bankietu w akcie Il, kiedy pojawia
sie duch Banka, a takze procesiji przysztych krélow Szkocji, oglgdanych przez Makbeta
w jego widzeniu w akcie IlI’. Wszakze samo to, ze Hudson wszedzie w swoim tekscie
postuguje sie pojeciem ,fantastic’, wskazuje nam, jakiej metamorfozie podlega $wiat
Szekspirowskiego Makbeta w tym nowym, romantycznym ujeciu. Fantastyka i niesa-
mowitos¢ jest oczywiscie nader istotnym elementem dzieta Piavego i Verdiego, ale od-
powiedz na pytanie, czy funkcje, w jakich elementy te zostaty wprowadzone do opery,
sg kompatybilne z tymi, ktoére nadat im Szekspir w pierwotnej wersji dramatu, musi by¢
negatywna. Fantastyka w ujeciu romantycznym rozumiana jest bowiem, w przeciwien-
stwie do dawnej kategorii imaginatio, przede wszystkim jako domena niesamowitosci,
grozy, tajemniczo$ci.

Makbet Szekspira jest przede wszystkim — jak podkres$lajg badacze — znakomitym,
gtebokim psychologicznie literackim studium zbrodni; zbrodni, ktéra rodzi sie wtasnie
w imaginacji i ktorej zroédtem jest w istocie sama mys$IE. Jest to zatem nie tyle (albo nie
tylko) opowies¢ o morderstwie, pociggajacym za sobg kolejne morderstwa, ale o tym,
w jaki sposob w umysle cztowieka dokonuje sie przemiana, sktaniajgca go ku popetnie-
niu wielkiego zta, oraz o konsekwencjach tego rodzaju uczynku. Warto przypomniec,
ze w libretcie Makbeta Piave nie pozostawit nieomal zadnych fragmentow tekstu, ktore
potwierdzatyby to pierwotne autorskie zamierzenie: nie ma w nim np. ani $ladu odnie-
sienia do dtuzszej rozmowy Makbeta z zong (akt I, scena 7); do monologu Makbeta,
kiedy to upewnia sie on w swej decyzji zamordowania Banka (akt Il, scena 1); czy tez
do monologu Hekate, ktorym — niejako na stronie — czytelnik zostaje pouczony o tym,
jak potezne sity kierujg postepowaniem cziowieka, catkowicie poza jego Swiadomoscig
i wolg (akt Ill, scena 5); albo do rozmowy Makbeta z lekarzem na temat ,choroby du-
szy” (akt V, scena 3). A sg to przeciez wtasnie te sceny, ktore najobszerniej zdajg nam
sprawe z chwiejnosci postanowieh Makbeta, z jego wahan, lekéw, obsesji i skruputéw,
wreszcie, z motywdw, ktérymi ostatecznie kieruje sie bohater w swych dziataniach. Dla
przyktadu, pouczajgce jest poréwnanie ze sobg obydwu — dramatycznej i operowej —
wersji sceny, w ktérej Makbet po raz pierwszy rozmawia z zong na temat planowanego
przyjazdu kréla Duncana do zamku:

Szekspir Piave

M: My dearest love, M: Fra poco il Re vedrai...
Duncan comes here to-night. LM: Ripartira?

LM: And when goes hence? M: Domani.

8 Por. np. F. Burwick, Shakespeare and the Romantics, w: A Companion to Romanticism,
red. D. Wu, Malden-Oxford—Carlton 1999; Y. Han, Introduction: Shakespeare, Romantics, and
Reader-Response Critics, w: idem, Romantic Shakespeare: From Stage to Page, Cranbury—
London—Ontario 2001.

" E. Hudson, op. cit., s. 12-13 oraz przypisy 11-12 na tych stronach.

8 Zob. np. H.C. Goddard, The Meaning of Shakespeare, t. 2, Chicago 1960, s. 107-108; T.B.
Tomlinson, A Study of Elizabethan and Jacobean Tragedy, Cambridge 1964, s. 39-40.
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M: To morrow, — as he purposes. LM: Mai non ci rechi il sole un tal domani.

LM: O, never! M: Che parli?

Shall sun that morrow see! [...] LM: E non intendi?...

M: We will speak farther®. M: Intendo, intendo!
LM: Or bene?...

M: E se fallisse il colpo?
LM: Non fallira, se tu non tremi°.

Zestawienie powyzszych cytatow nasuwa czytelnikowi nastepujgcy refleksje: opera
ewidentnie nie domaga sie subtelnosci niedopowiedzenia, a moze nawet stawia opér
podobnemu rozwigzaniu scenicznemu. Szekspirowski Makbet czyni wyrazny unik, gdy
zona wprost objawia przed nim zamiar zgtadzenia kréla: z trzech jego przytoczonych
wyzej kwestii dwie sg niejasne, aluzyjne: (,Jutro. Taki przynajmniej jego zamiar” oraz
.,Pomowim o tym jeszcze™"). Dzieje sie tak, poniewaz bohater nie podjat jeszcze osta-
tecznej decyzji o morderstwie, waha sig, a autor w taki wtasnie sposéb sygnalizuje jego
wahanie i fakt, ze zto nadal pozostaje w fazie niejasnych wyobrazen. W wersiji libretta
na to wahanie nie ma wszakze miejsca ani czasu, dlatego Piave przyspiesza decyzje
bohatera, rezygnujgc zarazem z mozliwo$ci zasugerowania odbiorcy, by zastanowit sie
nad tym momentem wahania i odpowiednio je zinterpretowat. W przypadku dziewiet-
nastowiecznej opery zabieg ,sptycenia” libretta w zestawieniu z jego dramatycznym
pierwowzorem wydaje sie jednak w petni uzasadniony i wiadciwy. Spodziewamy sie
bowiem, ze w tym okresie rozwoju gatunku operowego znaczna czes¢ semantycznej
zawartosci dzieta przeniesiona zostaje na muzyke. Innymi stowy, ze w warstwie mu-
zycznej odnajdziemy rownolegty wobec tekstu i dopetniajgcy go przekaz, by¢ moze
przynoszgcy pewne informacje i sugestie interpretacyjne, ktérych bezposrednio w tek-
&cie prézno by szukac¢. Czy tak wtasnie dzieje sie w przypadku opery Verdiego? Do tej
kwestii powrécimy za chwile.

Kiedy $ledzimy relacje tekstu libretta do dramatu Szekspira, okazuje sie, ze motywy
imaginacji, wyobrazen, snéw i widzen nie mogg by¢ w Makbecie realizowane inaczej
niz tylko poprzez warstwe muzyczng dzieta. Jasne staje sie bowiem, ze najwazniejsze
partie tekstu, w ktérych Szekspir literalnie i bezposrednio watek ten ewokuje, z libretta
zostaty usuniete:

Oryginat angielski Przekfad polski

B: Are ye fantastical, or that indeed Czyscie wy tylko tudzgcymi mary,

Which outwardly ye show? Czy rzeczywiscie tym, czym sie rzekomo
(Akt 1, scena 3) Jawicie oku?

® Cyt. za: The Plays and Poems of Shakespeare, t. 6, red A.J. Valpy, London 1857, s. 24.
W dalszym tekscie skroty oznaczajg bohateréw: odpowiednio M — Makbet, LM — Lady Makbet,
B — Banko, H — Hekate, L — Lekarz, Z — Zotnierz, C — Chér, D — Dama. Wszystkie cytaty z angiel-
skiego oryginatu Makbeta pochodzg z tejze edycji (w dalszym tekscie bez przypiséw).

0 Cyt za: F.M. Piave, Macbeth. Melodramma in 4 Parti da rappresentarsi nel Teatro Carlo
Felice, Geneve 1848, s. 11. Wszystkie cytaty z libretta Makbeta Piavego pochodzg z tejze edycji
(w dalszym tekscie bez przypiséw).

" Cyt. za: W. Szekspir, Makbet, przet. J. Paszkowski, Wroctaw 1997. Wszystkie cytaty z pol-
skiego przektadu Makbeta Szekspira pochodzg z tejze edycji (w dalszym tekscie bez przypiséw).
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B: Where such things here, as we do
speak about,

Or have we eaten on the insane root
That takes the reason prisoner?

(Akt I, scena 3)

M: When | burned in desire to question
them farther, they made themselves —
air, into which they vanished.

(Akt I, scena 5)

H: And that, distill’d by magic slights,
Shall raise such artificial sprights,

As, by the strength of their illusion,

Shall draw him on to his confusion.

He shall spurn fate, scorn death, and
bear

He hopes ‘bove wisdom, grace, and fear:
And you all know, security

Is mortals’ chiefest enemy.

(Akt 111, scena 5)

L: Not so sick, my lord,

As she is troubled with thick-coming fan-
cies,

That keep her from her rest.

(Akt V, scena 3)

M: The time has been, my senses would
have cool’'d

To hear a night-shriek; and my fell of hair
Would, at a dismal treatise, rouse, and
stir,

As life were in’t: | have supp’d full with
horrors;

Direness, familiar to my slaughterous
thoughts,

Cannot once start me.

(Akt V, scena 5)

Odrebng grupe stanowig te partie dramatu,
wane zaledwie do watku zarysowujgcego akcje:

Szekspir

B: Whither are they vanish’d?

M: Into the air; and what seem’d corpo-
ral, melted

As breath into the wind. Would they had
stay’d!

(Akt I, scena 3)

Res Facta Nova xx(xx).indd 99

Powiedz mi, czy rzeczywiscie

Byto tu co$ takiego, o czym moéwim,
Czy tez, nie wiedzgc o tym spozyliSmy
Owej niezdrowej rosliny, od ktérej
Zmysly durzejg?

Kiedy, patajac checig dowiedzenia sie
czegos wiecej, miatem im dalsze czyni¢
pytania, rozptynety sie w powietrzu i zni-
kty.

A gdy zostanie w filtr nasz wlana,
Magicznie przedestylowana,

Tak sztuczne widma z niej powstang,
Ze ich dziatalno$¢ razem wzieta

Do reszty zmysty mu opeta.

Drwi¢ bedzie z losu, z $mierci szydzic,
Dole swg niewzruszong widzie¢,

| lekcewazgc wszystko w Swiecie
Sadzi¢ sie wiecznym — a wy wiecie,
Jak zbytnia ufnos¢ w bezpieczenstwo
Pograza w przepas¢ cziowieczenstwo.

Nie tyle

Chora jest, panie, ile udreczona
Osobliwszymi widzeniami, ktére
Nie pozwalajg jej uzy¢ spoczynku.

Byt czas, gdym dretwiat, styszac gtos
puszczyka,

Gdy przy stuchaniu powiesci o strachach
Wios mi sie jezyt i prezyt na gtowie,
Jakby byt zywy; czas ten predko minat;
Przetadowatem sie okropnosciami:
Spoufalone z zgrozg zmysty moje
Stepiaty na wptyw wrazen.

ktore zostaty przez Piavego zreduko-

Piave

M: Vanir!...
(Akt 1, scena 2)
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M: If good, why do | yield to that sugges-
tion,

Whose horrid image doth unfix my hair,
And make my seated heart knock at my
ribs,

Against the use of nature? Present fears
Are less than horrible imaginings.

My thought, whose murder yet is but fan-
tastical,

Shakes so my single state of man, that
function

Is smother’d in surmise, and nothing is
But what is not.

(Akt 1, scena 3)

M: What hands are here? ha! they pluck
out mine eyes!

Will all great Neptune’s ocean wash this
blood

Clean from my hand? No, this my hand
will rather

The multitudinous seas in incarnadine,
Making the green one, red.

(Akt 11, scena 2)

LM: How now, my lord! why do you keep
alone,
Of sorriest fancies your companions

M: Ma perche sento rizzarsi il crine?
Pensier di sangue, d’'onde sei nato?...
Alla corona che m'offre il fato

La man rapace non alzero.

(Akt 1, scena 3)

(si guarda le mani)

M: Oh! questa manol...
Non potrebbe I'Oceano
Queste mani a me lavar!
(Akt 1, scena 14)

LM: Percheé mi sfuggi, e fiso
Ti veggo ognora in un pensier profondo?
(Akt 11, scena 1)

making?

Using those thoughts, which should in-
deed have died

With them they think on?

(Akt 111, scena 2)

C: La foresta di Birna si muove!
(Akt 1V, scena 7)

Z: As | did stand my watch upon the hill,

| look'd toward Birnam, and anon,
methought,

The wood began to move.

(Akt V, scena 5)

Jesli przyjrzymy sie cytowanym wyzej przyktadom, tatwo dostrzezemy, Ze intencje
dramaturga i intencje librecisty jawig sie jako catkowicie odmienne, i to przynajmniej
w dwoch roznych aspektach.

Najistotniejsze wydaje sie (co poswiadcza pierwszy przyktad, a takze przyktady
z aktu I1'i V), ze Piave w ogodle nie jest zainteresowany tym, co stanowi podstawe obra-
zowania Szekspirowskiego w Makbecie: a mianowicie, starannym ,zacieraniem kontu-
ru” miedzy rzeczywistoscig realng a wizjg i ztudzeniem. Dialog Banka i Makbeta Piave
ogranicza tylko do jednego stowa — ,vanir” (,vanish’d”), ktére jest po prostu komenta-
rzem do akcji scenicznej, podczas gdy w oryginale tekstu wyraznie zarysowana zostata
krucha relacja miedzy tym, co namacalne i pewne, a tym, co niejasne i ukryte (czy tez
wiadnie miedzy rzeczywistoscig a ztudzeniem). Verdi, jak sie wydaje, maksymalnie wy-
korzystuje owo pojedyncze ,vanir!”, ktére stanowi dla niego niezbedny przerywnik mie-
dzy dwoma bardzo uschematyzowanymi epizodami, miedzy allegro Macbetto e Banco
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vivano!... a allegro risoluto Pro Macbetto! E tuo signore... Uwaga w didaskaliach, za-
pisana przy partii Makbeta (,pensieroso”), nie méwi nam wiele z perspektywy muzycz-
nej. Znacznie bardziej czytelny jest interwat tercji matej, w ktéry Verdi ubiera ,vanir’
Piavego: charakterystyczny interwat (ktorym kompozytor postuzy sie takze w Otellu,
w scenie rozmowy Otella z Jagonem'); oparty w smyczkach na statycznym akordzie,
réwniez ztozonym z tercji matych (cis, e, g, b); na przemian opadajgcy i wznoszacy; po-
wracajgcy w sumie pieciokrotnie, poniewaz Banko powtarza jak echo fraze muzyczng
z partii Makbeta; wreszcie domkniety kwartg. To wtasnie motyw tercji nadaje temu krot-
kiemu fragmentowi oniryczny i niespokojny zarazem nastroj przeczucia, przenikniecia
wyobraznig nieuchronnego zta (czy w ten sposob wiasnie Verdi zatwierdza wskazowke
.pensieroso”, zawartg w libretcie?).

Makbet w libretcie Piavego oglagda swoje rece (co wyraznie zaznaczono w dida-
skaliach) i konstatuje, ze sg zakrwawione. Piave pozostawit w swojej wersji metafo-
re oceanu, ktérg postuguje sie Szekspir, ale uzyt jej w innym celu: dla odmalowania
poczucia winy i strachu, ktére dreczg Makbeta. Tymczasem w pierwowzorze drama-
turgicznym petni ona dodatkowo inng jeszcze funkcje: poprzez swa hiperbolicznos¢
pogtebia wrazenie nierealno$ci catej sceny, tak iz ostatecznie nie jesteSmy pewni, czy
Makbet rzeczywiScie oglgda krew na rekach, czy moze ulega temu samemu ztudzeniu,
ktére pozniej bedzie dreczyto Lady Makbet, uporczywie zmywajgcg w somnambulicz-
nym transie nieistniejgce plamy na swoich dtoniach. | dalej: w jednej z ostatnich scen
postaniec dzieli sie z krélem wrazeniem, jakie odniost, gdy spoglgdat na las Birnam.
Wydawato mu sie — cho¢ nie jest tego pewien, i dlatego ocigga sie z niewiarygodng
relacjg — ze las sie porusza (owo Szekspirowskie ,methought”, lepiej znane standardo-
wemu czytelnikowi z Hamleta'®). lluzorycznos¢ tego wrazenia, nieufnos¢ wobec $wia-
dectwa zmystéw, w powigzaniu z mglisto$cig zastyszanej poprzednio przepowiedni,
czyni sytuacje Makbeta szczegdlnie dramatyczng. W jaki sposéb potraktowat te scene
Piave? Z daleko idaca dostownoscia: ,La foresta di Birma si muove”. Verdi podkresla te
dostowno$¢ mocnymi uderzeniami synkopowanych éwierénut, skandowang, opadaja-
cg w tercjach frazg, wzmocniong réwnolegtym brzmieniem obojéw, klarnetéw, fagotéw
i puzonow. Warto zauwazy¢ przy tym, Ze zmiana postaci zotnierza na chér, cho¢ jest
rozwigzaniem logicznym z perspektywy operowej, dodatkowo uniemozliwia zachowa-
nie oryginalnej intencji dramaturgicznej. Trudno bowiem, aby owo wrazenie — ,metho-
ught” — stanowito tre$¢ zbiorowego doznania ttumu (przyktad 2).

Po drugie (odnosi sie to do dwdch pozostatych zamieszczonych wyzej cytatow),
zastanawiajgce wydaje sie rowniez, ze spoérdd stow i pojec, ktére nawigzujg do rze-
czy wyimaginowanych, fantastycznych lub urojonych, Piave najchetniej postuguje sie
stowem ,pensiero” (ktére zapewne przettumaczy¢ nalezy w pierwszym znaczeniu
jako ,my$l”, zwtaszcza ze odpowiada ona do$¢ wiernie Szekspirowskiemu ,thought”),
znacznie rzadziej wloskimi odpowiednikami Szekspirowskich ,imagining” oraz ,fancy”.
Kilkakrotnie pojawia sie w libretcie stowo ,fantasma” lub ,larva” — zawsze w znaczeniu
LWOr wyobrazni”. Raz jeden, w scenie Mi si affaccia un pugnal..., odnajdujemy zwrot
,Orrenda imago!”, bezposrednio nawigzujgcy do renesansowej kategorii wyobrazni.

2. G. de Van, Verdi’s Theater: Creating Drama through Music, przekt. ang. G. Roberts, Chi-
cago 1998, s. 276.

8 My father; — methinks, | see my father. — O, where, my lord? — In my mind’s eye, Horatio”
(cyt. za: The Plays and Poems of Shakespeare, t. 14, red. A.J. Valpy, London 1853, s. 25).
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Wszystko wskazuje na to, ze ani dla librecisty, ani dla kompozytora nie jest ona spe-
cjalnie istotna.

RECTTATIVO L4RCO

fiolini 1. Ay %HEI
PP P E
fiolini IL. ﬁ

Viole = e hi _— = :5{' ...
P ~ T
v.Celli = 2 ——— - |
PP
- Bassi =o= = e e O
B A - ety 0

Przyktad 2.

Szczegolnie interesujgce i nieoczekiwane sg sytuacje (nieliczne zresztg), w ktérych
Piave z jakiego$ powodu zdecydowat sie tekst Szekspira poszerzy¢ o okreslone sceny.
Rozpatrzmy dwa najbardziej uderzajgce przypadki — wielkg scene z recytatywem i arig
Banka z aktu drugiego oraz interludium chéralne z aktu trzeciego.

4 G. Verdi, Macbeth, Mediolan b.d., reprint: New York b.d.. Cyt za: IMSLP Petrucci Music
Library, http://imslp.org/wiki/Macbeth_%28Verdi,_Giuseppe%29. Wszystkie cytaty z partytury
Makbeta Verdiego pochodzg z tejze edycji (w dalszym tekscie bez przypisow).
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Oryginat wioski

B: Studia il passo, o mio figlio... usciam
da queste

Tenébre...un senso ignoto

Nascer mi sento il petto,

Pien di tristo presagio e di sospetto.

Come dal ciel precipita
L’'ombra piu sempre oscura!
In notte egual trafissero
Duncano il mio signor.

Mille affannose immagini
M’annunciano sventura,

E il mio pensiero ingombrano

Przektad polski (M.L.)

Pospiesz sie, synu... wyjdzmy z tych
ciemnosci... dziwne uczucie

rodzi si¢ w mym sercu,

petne smutnego przeczucia i podejrzen.

Niebo zasnuwa sie mrokiem,
coraz bardziej mrocznieje!

W noc taka jak ta zamordowano
mego kréla, Dunkana.
Niespokojne wyobrazenia
zwiastujg mi nieszczescie,

i zasnuwajg mysl|

marami i lekami.

Di larve, e di terror.
(Akt 11, scena 4)

(Scendono gli Spiriti, e mentre danzano
intorno a Macbeth, le Streghe cantano il
seguente)

C: Ondine e Silfidi

Dall’ali candide,

Su quella pallida

Fronte spirate

Tessete in vortice

Carole armoniche,

E sensi ed anima

Gli confortate.

(Akt 1, scena 3)

(Podczas gdy duchy tanczg wokdét Mak-
beta, wiedZmy Spiewajq)

Nimfy i sylfidy

biatoskrzydte,

tchnijcie nad tym

biatym czotem,

utkajcie krag

stodkich pies$ni,

by ozywic

jego zmysty i dusze.

Pierwsza z tych dwéch scen zostata w catosci skoncentrowana wokot kategorii wy-
obrazni. Przeanalizujmy stowa, ktére wydajg sie kluczowe: wszystkie dotyczg motywdw
nocy i ciemnosci (,tenebre”, ,ombra”, ,oscura”, ,notte”) oraz motywdw strachu, leku,
ztych przeczu¢ (,senso ignoto”, ,presagio”, ,sospetto”, ,immagini’, ,pensiero ingombra-
no”, ,larve”, ,terror”). Ciemno$¢ nocy pobudza wyobraznie i rodzi strach, ale — co nie
jest bez znaczenia — odbiorca wie juz, ze wyobrazenia te stang sie wkrotce rzeczywi-
stodcig. Oto jak Verdi interpretuje te scene: kluczowy dla ugruntowania nastroju jest
recytatyw, z wewnetrzng dynamikg zbudowang na serii napie¢ i odprezeh — najpierw
crescendo i decrescendo w tremolach smyczkdw, z jednostajng formutg rytmiczng (wa-
hanie kroku obrazowane czytelnie przez skrécenie motywu pauzami), potem crescen-
do w partii wokalnej, przeprowadzajgce recytatyw w arie. Przede wszystkim jednak
w recytatywie wydobywa Verdi dwa stowa-klucze, to jest ,presagio” (,przeczucie”) oraz
~Sospetto” (,podejrzenie”). Pierwsze stanowi kulminacje crescenda (na akordzie a-moll)
— stowo ,zaciemnia sie” nieoczekiwanie, poprzez skok oktawowy i zmiane rejestru —
podczas gdy ,sospetto”, oparte na tenucie, akordem H’ otwiera miejsce dla catkowicie
innej juz, typowo belkantowej wyrazowosci. Tam dla interpretacji wyobrazen nie pozo-
stanie juz zbyt wiele miejsca, reglamentowanego uschematyzowanga, zawsze wyrazistg
i czytelng rytmikg Verdiowska: silnie punktowang i ujetg w idiom marsza'® (przyktad 3).

S Por. G. de Van, op. cit., s. 124-125.
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Przyktad 3.

Odrebnoé¢ sceny baletowej z aktu trzeciego jest z kolei uderzajgca z perspekty-
wy dramatu, ale nie z perspektywy opery, tym bardziej ze znalazta ona swoje miejsce
w wersji paryskiej dzieta. Pod wzgledem dramaturgicznym mozna odnie$¢ wrazenie, ze
fragment ten zostat przeniesiony do Makbeta ze Snu nocy letniej i ze opera lepiej pre-
zentuje sie w swojej wczesniejszej wersji'®. |, podobnie jak w rzeczywistosci kreowanej
przez Szekspira, gdzie Swiat zjaw fantastycznych i Swiat realny funkcjonujg obok siebie,
a ich mieszkancy pozostajg w ozywionym wzajemnym kontakcie, tak i w wersji operowe;j
postaci bedace wytworem wyobrazni bohatera oddziatujg na bieg wydarzeh na rowni
z pozostatymi bohaterami. Verdi sygnalizuje jednak istnienie granicy miedzy obydwoma
Swiatami, anonsujgc pojawienie sie postaci baletu stosowng artykulacja (tryl, tremolo,

6 Sposréd znanych mi interpretacji Makbeta scena ta uwzgledniona jest u Riccarda Chail-
ly’ego (Salzburger Festspiele) z 1984, Luki Ronconiego (Teatro Comunale di Bologna) z 1995,
Riccarda Mutiego (Teatro alla Scala) z 1997, Jesusa Lopeza Cobosa (Teatro Real) z 2004 oraz
Bruna Bartolettiego (Teatro Regio di Parma) z 2006.
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arpeggio), ale i kolorystyka brzmienia (chtodne, ,powietrzne” brzmienia fletu oraz migo-
tliwe, eteryczne harfy). W ten sposob podkresla ,umowno$¢” ich obecnosci na scenie
(przykiad 4).
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Przyktad 4.

Zatrzymajmy sie teraz nad tymi fragmentami wielkich scen, ktore zdajg sie najistotniej-
sze z perspektywy wybranego przez nas tematu: recytatywem Mi si affacia un pugnal...
z aktu pierwszego (jest to ,odpowiednik” wielkiego Szekspirowskiego monologu /s this
a dagger...), finatem aktu drugiego oraz sceng delle apparizioni z aktu trzeciego. Zauwaz-
my, ze gtdbwnym bohaterem tych scen jest Makbet, a nie Lady Makbet, mimo iz w centrum
romantycznej opery pozostaje zazwyczaj wielka rola kobieca. Jednak, jesli przeanalizuje-
my partie Lady Makbet, okaze sie, ze osig tematyczng ich tekstow pozostaje motyw wia-
dzy i pragnienia wtadzy, a nie wyobrazni. Natomiast kategorig, ktéra czesto towarzyszy tej
postaci i pojawia sie w jej kontekscie, jest sen — do tego powrdce nieco pézniej.
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Recytatyw Mi si affacia un pugnal... otwiera co$ na ksztalt smyczkowego ,tuszu”
w piano. Podobny ,tusz”, czesto w potgczeniu z rytmem lombardzkim, bedzie sygnali-
zowac¢ w scenie momenty, w ktérych szczegdlnie silnie pracuje wyobraznia bohatera.
Wiasnie z tej struktury rytmicznej, obecnej w smyczkach, wytania sie nieoczekiwanie
charakterystyczny, progresywny motyw: moze nazbyt ryzykowne bytoby nazywanie go
.,motywem noza”, ale niewatpliwie ma on jakis obrazowy zwigzek ze stowem ,pugnal’,
ktore za chwile pojawi sie w partii wokalnej. Powtorzony trzema ,cieciami”, przy narasta-
jacej intensywnie dynamice i agogice, staje sie muzyczng ilustracjg tego, co oglagda Mak-
bet, i bedzie jeszcze powraca¢, kontrapunktujgc frazy, w ktorych Makbet opisuje ulot-
nos¢, a zarazem sugestywno$¢ swego widzenia (,Mi si affaccia un pugnal! L'elsa a me
volta? / Se larva non sei tu ch’io ti brandisca... / Mi sfuggi... eppur ti veggo!”) (przykiad 5).
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Przyktad 5.

Drugi centralny motyw monologu, powracajgcy w uporczywym ostinacie, zbudowa-
ny na semitonii, ma chyba z kolei eksponowaé natretno$¢ widzenia — tu, jak sie zdaje,
Verdi perfekcyjnie odczytuje intencje Szekspira. Motyw ten bedzie przewijat sie w ca-
tym monologu (przyktad 6)

Violioi 1.
Violini 11
Yiole
V. Celli
C. Bassi
F J
Przyktad 6.
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Trzeci element struktury, ktéry nalezatoby wyodrebni¢, to opadajgca chromatycz-
nie fraza, $lad dawnej patopoi'” w romantycznym jezyku muzycznym, towarzyszaca
w smyczkach nader statycznej wypowiedzi Makbeta i demaskujgca, uniewazniajgca jej
pozorny spokoj (przyktad 7).

Macbeth

Vielini L

b
¥

Violini 11, (f

Viole

V. Celli

C. Bassi

Przykfad 7.

Podobna opadajgca chromatycznie fraza (z koncowym skokiem o oktawe w gore)
pojawi sie w scenie bankietu w akcie drugim, kiedy Makbet wypowiada stowa ,le cioc-
che cruente / Non scuotermi incontro” — w strefie ciemnych, zgaszonych brzmien, tj.
w partii fagotu, altowki i wiolonczeli.

Wreszcie, nalezy odnotowaé, ze wymienione $rodki obrazowania muzycznego
zanikajg, sg zastepowane przez statyczne plamy dzwiekowe akorddéw, kiedy Makbet
przechodzi od stanu ztudzenia do stanu poczucia realnosci (obydwa te stany pojawia-
ja sie naprzemiennie w tekscie recytatywu i monologu): ,Ma nulla esiste ancora... |l
sol cruento / Mio pensier le da forma, e come vera / Mi presenta allo sguardo una
chimera”. Na stowach ,ma nulla esiste ancora” towarzyszenie instrumentalne zostaje
w catosSci wytgczone, pozostaje samotne brzmienie gtosu Makbeta.

Na ogo6t w Makbecie Swiat imaginacji gra zywszymi kolorami brzmieniowymi niz
Swiat realny. Wida¢ to w scenie siédmej aktu drugiego, ktéra zbudowana jest wia-
$nie na opozycji rzeczywistosci i sfery imaginacji, przy czym ta druga — jakkolwiek
dostepna tylko poznaniu Makbeta — catkowicie determinuje $wiadomos¢ wszystkich
uczestnikow bankietu. Wiasnie w realizacji muzycznej staje sie to najbardziej zauwa-
zalne: imaginacje kreuje Verdi na podobienstwo zywiotu, akcentowanego szybkimi

7 Zob. J. Burmeister, Musica poetica, Rostock 1606, s. 61: ,Pathopoeia [pathopoiia] est
figura apta ad affectus creandos, quod fit, quando Semitonia carmini inseruntur” (,Patopoia jest
figurg zdatng do wywotywania afektéw, powstajgca poprzez wprowadzenie do utworu semito-
nii”, przektad polski M.L.). Cyt. za: Thesaurus Musicarum Latinarum, www.chmtl.indiana.edu/
tml/17th/BURPOE_TEXT.html.
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zmianami harmonicznymi i dynamicznymi, zestawieniami motywéw o kontrastowym
ksztatcie, ale przewaznie krotkich i ostro zarysowanych, a przede wszystkim silng
chromatyzacjg. Watte tremolo smyczkow w zamierajgcym diminuendo pod koniec
sceny oznacza powr6t do zwyczajnego stanu Swiadomosci, jak w krajobrazie po bu-
rzy (przykfad 8)
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Przyktad 8.

Owej nieokietznanej zywiotowosci muzycznej przeciwstawia Verdi morderczo sche-
matyczne, ujete w sztywne ramy melodyczno-rytmiczne brindisi — ono najlepiej meta-
foryzuje realnosc.

W tej finatowej scenie najwazniejszg i najbardziej wyrazistg figurg semantyczng
pozostaje interwat kwarty zwiekszonej, zawieszony i wtasciwie nierozwigzany, powto-
rzony jako kwinta, w klarnetach, fagotach, altéwkach i wiolonczelach. Towarzyszy on
niespokojnym pytaniom chéru, zaniepokojonego nagtg przemiang zachowania Makbe-
ta. Dopiero ten krotki motyw na dobre wprowadza nas w obszar rzeczywisto$ci fan-
tastycznej, jakkolwiek pojawienie sie ducha Banka zostato juz oczywiScie uprzednio
zaanonsowane, i to na kilka zwyczajowych sposobdéw: a wiec najpierw niespokojnym
frazowaniem w orkiestrze (ponownie rytm lombardzki), nastepnie uderzeniem akordu,
tremolem i zmiang tempa (przyktad 9).

il

1

|

Przyktad 9.
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Scena delle apparizioni ma szczegoélne znaczenie w $wietle problematyki wyobraz-
ni w Makbecie Piavego i Verdiego. Jest to bowiem ten moment dramatu, w ktérym sita
sprawcza imaginacji osigga swojg symboliczng kulminacje. Makbet catkowicie sie jej
poddaje — trzy kolejne widzenia i trzy enigmatyczne wrdzby determinujg jego dalsze
zamierzenia i dziatania, zdajg sie potwierdzac jego najgtebsze przeczucia. ,Tu m’affo-
rzi 'accolto sospetto” — méwi Makbet. Proroctwo jest jednak zwodnicze, o czym zresz-
tg uprzedzity Makbeta wiedzmy, ostrzegajgc go, ze zjawy czytajg w jego sercu i du-
szy (,t'ha letto nel core”). W ten sposoéb, w intencji Szekspira, rzekome proroctwo jest
w istocie projekcjg wyobrazen i podejrzen bohatera. To niebezpieczny zywiot wyobraz-
ni okazuje sie prawdziwg i jedyng przyczyng jego tragedii.

Przesledzmy zatem w partyturze Makbeta elementy, ktore wydajg sie interesujgce
jako srodki obrazowania tego zywiotu. Przede wszystkim ponownie mamy tu do czy-
nienia z sytuacja, kiedy bardzo typowa dla Verdiego belcantowa poetyka ksztattowania
melodii zywo kontrastuje z catkowicie odmienng poetykg budowania motywow i fraz.
Ta pierwsza pojawia sie w wypowiedziach Makbeta, ktérymi komentuje on i sam sobie
ttumaczy kolejne proroctwa, objasniajgc je kategoriami racjonalnymi:

Oryginat wioski Przektad polski (M.L.)

La tua vita, Macduffo, perdono... Makdufie, daruje ci zycie...

No!... morrai! sul regale mio petto Nie!... umrzesz! dla mej piersi krola
Doppio usbergo sara la tua morte! twoja $mier¢ bedzie jak drugi pancerz!
Lieto augurio! Per magica possa Smieszna wrézba! Nawet czary

Selva alcuna fin or non fu mossa. nie mogg poruszy¢ lasu z miejsca.
Fuggi, o regal fantasima, Odejdz, krolewska zjawo,

Che Banco a me rammenti! Przypominasz mi Banka!

Z tak opracowanymi frazami kontrastujg wahliwe, niepewne, subtelnie zarysowane
motywy w partii orkiestrowej (pierwszy, ktéry anonsuje zjawienie sie Makbeta; oraz mo-
tyw towarzyszacy trzeciej zjawie — duchowi dziecka) (przyktad 10).

W przypadku tych dwoch kontrastujgcych idiomoéw muzycznych catkowicie od-
mienne jest takze funkcjonowanie orkiestry. W szczegolnosci dotyczy to partii wiedzm:
Szekspirowskie postaci trzech wiedzm zastgpione zostaly w wersji operowej przez
chor soprandw: jest to celowy zabieg wokalnego ,odindywidualizowania” postaci, usy-
tuowania ich wtasnie po stronie metaforycznego ,gtosu wyobrazni”. Efekt ten poteguje
czesto stosowane w tej scenie colla parte.

Najbardziej Szekspirowski z ducha sposéb prezentacji tego, co wyimaginowane,
zastosowat Verdi, wprowadzajgc zespdt instrumentéw detych drewnianych sotto il
palco jako towarzyszenie pochodowi krélow w ostatnim widzeniu. Przypomnijmy na
marginesie, jak istotne znaczenie miata muzyka dla szesnastowiecznego dramatu elz-
bietanskiego. Jej wystepowanie w réznych funkcjach w sztukach Szekspira omawia
Wystan Hugh Auden w swoim eseju Muzyka u Szekspira, piszgc m.in.:

Szekspir wprowadza muzyke instrumentalng (...) jako styszalny obraz Swiata nadnaturalne-
go lub magicznego. W tym ostatnim przypadku muzyka jest zazwyczaj opatrzona wskazéw-
kg sceniczng ,powazna, uroczysta”.

(..))
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LUroczysta” muzyka jest zazwyczaj grana poza sceng. Dochodzi wiec z niewidzialnego zro-
dfa, co osobom znajdujgcym sie na scenie uniemozliwia wyrazanie spontanicznych reakcji'e.

=
) ALLEGRO d-88

Violini 1. ([

Violini 11.{§g

Viole

V. Celli

C. Bassi [

ANDANTE SOSTENUTO Ja88

Violini I.

Violini II.

Viole

V. Celli

C Bt P

Przyktad 10.

Co ciekawe, w Szekspirowskim Makbecie brak podobnej sceny z muzyka poza
sceng, ktéra obrazowataby pojawienie sie pochodu zjaw, jakkolwiek rozlega sie za
sceng dzwiek obojoéw (instrument czesto wystepujacy w Makbecie, gdzie elementy
muzyczne zaznaczone w didaskaliach ograniczajg sie niemal wytgcznie do fanfar).
Makbet pyta wiedzm: ,what noise is this?”, podczas gdy w wersji operowej wspomina
wyraznie o brzmieniu muzycznym (,qual concento!”). Verdi pozostawia jednak z wers;ji
Szekspira wlasnie owo brzmienie obojéw, przydajgc do niego jeszcze klarnety, fagoty
oraz kontrafagot, i w takiej postaci muzyka sotto il palco stanowi — podtug stow Audena
— ,styszalny obraz Swiata magicznego”. Ma ona takze charakter powazny i uroczysty:

8 W.H. Auden, Muzyka u Szekspira, przet. W. Juszczak, w: idem, Reka farbiarza i inne ese-
je, wyb. M. Strusinski i J. Zielinski, Warszawa 1988, s. 370-371.
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fanfarowy, triolowy motyw oparty na czystym akordzie D-dur zyskuje dodatkowe po-
twierdzenie harmoniczne w partii trzech wiedzm, trzykrotnie powtarzajgcych ,apparite”
(przyktad 11).
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Przykfad 11.

Makbet jednak, w opozycji do tego, co pisze Auden, styszy muzyke pochodzgca
ze Swiata magicznego i komentuje jg. Muzycznie objawia sie to dialektyczng relacjg
miedzy partig grupy sotto il palco a partia Makbeta Fuggi, o regal fantasima... Triolo-
wa fanfara powraca jak echo, wpleciona miedzy regularny o$miozgtoskowiec, oparty
na synkopach i appogiaturach — az do momentu pojawienia sie ducha, trzymajgcego
zwierciadto (,O mio terror!”), gdzie finalizuje jg gwattowny przeskok w tonacje F-dur.

Powrd6émy jeszcze do postaci Lady Makbet i do powigzanej z nig kategorii snu.
O ile wyobraznia stanowi w Makbecie mechanizm uruchamiajgcy desperackie pragnie-
nie wiadzy, o tyle sen, zaréwno w wersji dramaturgicznej, jak i operowej, zwigzany jest
nieroztgcznie ze zbrodnig i Smiercia:
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Szekspir

LM: It was the owl that shriek’d, the fatal
bellman,
Which gives the stern’st good-night.

Alack, | am afraid they have awaked,
And ‘tis not done.
(Akt 11, scena 2)

M: There’s one did laugh in his sleep,
and one cried,

‘Murder?’

That they did wake each other, | stood
and heard them:

But they did say their prayers; and
address’d them

Again to sleep.

()

One cried, ‘God bless us!" and ‘Amen’,
the other;

As they had seen me with these hang-
man’s hands,

Listening their fear, | could not say,
Amen,

When they did say, God bless us!

(Akt 11, scena 2)

M: Methought, | heard a voice cry, ‘Sleep
no more!

Macbeth does murder sleep, the inno-
cent sleep;

Sleep, that knits up the ravel'd sleave of
care,

The death of each day’s life, sore labor’s
bath,

Balm of hurt minds, great nature’s sec-
ond course,

Chief nourisher in life’s feast,--

LM: What do you mean?

M: Still it criedl, ‘Sleep no more!’ to all the
house:

‘Glamis hath murder’d sleep, and there-
fore Cawdor

Shall sleep no more; Macbeth shall sleep
no more!

(Akt 11, scena 2)

Knocking within

M: Wake Duncan with thy knocking!
| would thou couldst!

(Akt Il, scena 2)

Res Facta Nova xx(xx).indd 112

Piave

LM: Regna il sonno su tutti... Oh, qual
lamento!

Risponde il gufo al suo lugubre addio!
[...]

Ch’ei fosse di letargo uscito

Pria del colpo mortal?

(Akt 1, scena 12)

M: Nel sonno udii che oravano
| cortigiani, e: Dio

Sempre ne assista, ei dissero;
Amen dir volli anch’io,

Ma la parola indocile

Geld su’ labbri miei.

(Akt I, scena 13)

M: Allor questa voce m’intesi nel petto:
Avrai per guanciali sol vepri, o Macbetto!
Il sonno per sempre, Glamis, uccidesti!
Non v’é che vigilia, Caudore , per te!
(Akt 1, scena 13)

M: Deh, sapessi, o Re trafitto,
L’alto sonno a te spezzar!
(Akt I, scena 15)
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L: A great perturbation in nature! to re- L: Di che parlava

ceive at once the benefit of sleep, and do Nel sonno suo?

the effects of watching. In this slumbery D: Ridirlo

agitation, besides her walking, and other Non debbo ad uom che viva...
actual performances, what, at any time, (Akt 1V, scena 3)

have you heard her say?

D: That, sir, which | will not report after
her.

(Akt V, scena 1)

W scenie dwunastej aktu pierwszego Verdi ponownie postuguje sie — zdecydo-
wanie niemajgcym u niego dobrych konotacji — interwatem tercji matej, ktory nie tylko
ilustruje huczenie puszczyka (w partii wiolonczeli, rozka angielskiego i fagotu), ale po-
wraca tez na stowie ,gufo” w orkiestrze (w postaci nony matej dodanej do akordu C7)"°
i w partii wokalnej (,Oh, qual lamento... Risponde il gufo”) (przyktad 12).

Przyktad 12.

W istocie, mimo belcantowego epizodu w ,fatalnej tonacji” f-moll (Fatal mia donna...)?°,
cafa scena ma charakter zatobny, lamentacyjny — widoczne staje sie to przede wszystkim
na stowach ,Allor questa voce”, gdzie Verdiemu, pomimo andantina i metrum 3/8, udaje
sie uzyskac efekt marszowo-zatobny, z tremolem kottdéw, pizzicatami smyczkéw i posep-
nym brzmieniem rogdéw oraz puzonéw. W warstwie muzycznej, cho¢ nie scenicznej, jest

9 Zauwazyt to Christopher Clausen: zob. idem, op. cit., s. 151, przypis 104.
20 Okreslenie Daniela Albrighta: zob. idem, op. cit., s. 248.
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to wtasciwie pochéd pogrzebowy, ktory wydaje sie dedykowany bardziej stowom Makbeta
0 zamordowanym $hie niz zamordowanemu krélowi Dunkanowi.

Scenie lunatycznego snu Lady Makbet z aktu czwartego poswiecono juz w litera-
turze przedmiotu wiele miejsca?'. Ogranicze sie w tym miejscu do kilku uwag na temat
tego niezmiernie znaczgcego dla Makbeta epizodu, ktérego waga nie opiera sie prze-
ciez tylko i wylgcznie na fakcie, ze wpisuje sie on w tradycje wielkich romantycznych
»Scen obtgkania” — wiasciwie bowiem, jak stusznie zauwazyt Jonas Barish, gran scena
del sonnambulismo nie jest typowg sceng obtgkania, a przynajmniej brak w niej Sladéw
jakiegokolwiek muzycznego obrazowania szalenstwa?. Je$li za$ bedziemy rozpatry-
wac jg raczej poprzez kategorie snu i wyobrazni niz obtedu, uderzy nas kilka charak-
terystycznych rozwigzan, ktére stosuje Verdi. Przede wszystkim wiec pojawienie sie
tematu, ktory Verdi zaprezentowat na poczatku preludium (przyktad 13).

Przyktad 13.

Powracajgcy witasnie w tym miejscu, jak smutna refleksja nad losem i zawitoScig
ludzkich poczynan, temat zapowiada ogélng temperature uczuciowg catej sceny, ra-
czej lirycznie smutnej niz dramatycznej. Nawet uporczywy motyw w rozku angielskim,
muzyczne wyobrazenie obsesji myslowej bohaterki (zwtaszcza w zestawieniu z réwnie
uporczywym, jekliwym motywem-ttem w smyczkach), opatruje Verdi wymownym ko-
mentarzem ,come un lamento” (przykfad 14)

O tym dominujagcym uczuciu tagodnego smutku przypominajg kontrapunktujgce
arie gtosy Lekarza i Damy: ,Ah, di lei, pieta, Signor!”. Fraze ,tanto sangue immaginar”
Verdi opracowuje w taki sposéb, jakby wspomnienie to byto urokliwe i liryczne — dopie-
ro ztowrogo opadajgca semitonia w smyczkach, wraz z uderzeniem kottdbw, wyprowa-
dzajg nas z tego fatlszywego wrazenia. Semitonia staje sie w pewnym momencie nie
tylko obrazem ptaczu (,geme?”), ale utwierdza nas we wrazeniu, ze cata ta scena po-
winna by¢ traktowana jako lament — optakiwanie utraconego szczescia i spokoju. Efekt
onirycznoéci uzyskuje tu Verdi za pomoca jakby ,przerysowanego” bel canta — prze-
rysowanego nie na tyle jednak, by stuchacz miat wrazenie, Ze scena jest groteskowa.
Swoiscie uzyskana infantylno$¢ brzmienia jest za to $wiadectwem ucieczki udreczonej
my$li w Swiat i snu i wyobrazni.

21 Zob. np. ibidem, s. 247-251; J. Bernstein, ,Bewitched, Bothered and Bewildered”: Lady
Macbeth, Sleepwalking, and the Demonic in Verdi’s Scottish Opera, ,Cambridge Opera Journal”
2002, nr 1/2; Ch. Clausen, op. cit. (rozdz. II: ,Fantastical creatures: witchcraft, gender, madness II").

22 J. Barish, Madness, Hallucination, and Sleepwalking, w: Verdi’s ,Macbeth”, red. D. Rosen
i A. Porter, New York 1984, s. 154.
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Przyktad 14.

Obydwaj, i Verdi, i Piave — podobnie jak wiekszo$¢ romantykdéw — dostrzegali nie-
watpliwie w twdrczosci Szekspira to, za co cenimy jg dzisiaj takze my: uniwersalng
prawde o cztowieku, o jego naturze i losach, opowiedziang w nadzwyczaj przenikli-
wy sposob. Dla romantykéw wszakze najwazniejszym medium tej prawdy byta spe-
cyficzna kreacja Swiata nadprzyrodzonego, w ktérym eksponowano przed wszystkim,
tak dowartosciowywane przez dziewietnastowiecznych estetykdéw, widzenie ,innego”.
Réwniez u Verdiego obydwie kategorie — sen i wyobraznia — w wiekszym stopniu bedg
reprezentacjg $wiata nadprzyrodzonego® niz artystycznymi narzedziami analizy psy-

2 Pod pewnymi wzgledami np. — a mam tu na mysli wtasnie typ obrazowania muzycznego
— scena delle apparizioni przypomina scene w Wilczym Jarze z finatu drugiego aktu Freischiitza
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chologicznej. Jednak, jak mogliSmy zaobserwowag, nie do konca i nie we wszystkich
przypadkach. Na pewno niesprawiedliwoscig bytoby twierdzi¢, ze w opracowaniu Ver-
diowskim obydwie te kategorie pozostajg tylko na poziomie muzycznej nastrojowosci.
Verdi nie zbudowat wprawdzie dla nich w Makbecie Zzadnego muzycznego jezyka, ale
momentami potrafit wydoby¢ z nich ciekawe jakosci semantyczne, w dodatku czynigc
to — jak staralismy sie wykaza¢ — w momentach nie do konca oczekiwanych i pod
wzgledem dramaturgicznym kluczowych (zauwazmy, ze spora cze$¢ takich scen Mak-
beta opracowana jest jednak w banalnej manierze ,popularnej”’). To wydobywanie na
jaw elementow z pozoru marginalnych, zatrzymywanie sie nad nimi, dowodzi, ze Verdi
miat jednak Makbeta na swéj romantyczny sposéb przemy$lanego i przepracowanego.

Wielce prawdopodobne, ze Verdi zaaprobowatby Szekspirowska kategorie imagi-
natio, gdyby znat jej estetyczne zatozenia — romantykom przeciez bliski byt ideat dzieta
jako odrebnego Swiata i artysty jako stworcy tego $wiata. W ostatecznosci jednak jej
muzycznym spadkobiercg zostat nie Verdi, a Wagner. Ten ostatni jednak, jak wiadomo,
mimo iz ubolewat nad nieistniejgcym dramatem niemieckim, Szekspirem nigdy nie po-
trafit sie w dostatecznym stopniu zafascynowac?.

Matgorzata Lisecka

Summary

Webera.

2 Por. Lord Morris of Castlemorris, Shakespeare, Wagner, and Measure for Measure, w:
Manuscript, Narrative, Lexicon. Essays on Literary and Cultural Transmission in Honor of Whit-
ney F. Bolton, red. R. Boenig i K. Davis, Cranbury—London—Ontario 2000, s. 116; Y. Nilges, Tradl-
tion and the Individual Talent in Wagner’s Juvenilia, w: Wagner Outside the Ring: Essays on the
Operas, Their Performance, and Their Connections with Other Arts, red. J.L. DiGaetani, Jeffer-
son 2009, s. 10.

116

Res Facta Nova xx(xx).indd 116 2014-02-04 13:14:32



Jan Topolski

Stow psoty o PostStowiu

[Andrzej Chtopecki, PostStowie. Przewodnik po muzyce
Witolda Lutostawskiego, red. Kamila Stepien-Kutera,
Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego, Warszawa 2012]

,[Krzysztof Bilica] podzielit (...) polskich muzykologéw na Pla-
tondw i Sokratesow, to jest na tych, co nauczajg, pisza i publi-
kujg, oraz tych, co nic nie piszg, za to chodzg i gadajg. Oddat
sprawiedliwos¢ i hotd tym pierwszym, wspomniat przeciez tez
o wspaniatych, godnych uwiecznienia pomystach tych drugich.
To oczywiste, ze 6w podziat nie jest sztywny, bywa wiec, ze
i Sokrates sigdzie niekiedy do komputera, i Platon pobiegnie na
agore. Owa réznica ujawnia sie jednak bardzo mocno, gdy czy-
jes tworcze i intensywne zycie sie konczy. Konczy sig i na potce
stojg jakies ksigzki, jakies liczne nadbitki publikowanych tekstow
w zbiorowych ksiegach sympozjéw i konferencji, jakie$ periody-
ki i czasopisma z rozproszonymi esejami, z ktérych mozna by
skompilowac¢ kolejne ksigzki. Bywa przeciez i tak, ze czyje$ bar-
dzo twércze i niezwykle intensywne zycie sie konczy, a — wydaje
sie — ze tej potki po prostu nie ma. Tak sie wydaje...”!

Tak pisat w poSwieconym zmartemu woéwczas Joze-
fowi Patkowskiemu felietonie Andrzej Chtopecki. Choé¢
sam bywat i Platonem (publikujgc niezliczone teksty
w dziesigtkach tytutdw), i Sokratesem (na radiowej agorze
i w kuluarach sceny kompozytorskiej), to jeszcze poéttora
roku temu zapowiadato sie, ze jednak bardziej tym drugim
i potki nie bedzie. Ze ,bardzo twércze i niezwykle inten-
sywne zycie” sie skonczyto, a zostaty tylko te ,periodyki

" A. Chtopecki, Stuchane na ostro: perypatetycy i mole,
,Gazeta Wyborcza” 2005 nr 263 (12 listopada), s. 17.
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