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Lamenty dziadka z Targowka.
Parodie na dziadow i piesni
dziadowskie

Pies$ni o dziadach

Szeroko stosowany juz od czaséw Kolberga termin ,piesn dziadowska”
ma w polskich pracach folklorystycznych co najmniej trzy rozne znacze-
nia'. Po pierwsze, mianem tym okres$la si¢ caly zespol zréznicowanych
pod wzgledem tematycznym, genetycznym i gatunkowym utwordw, ktore
wykonywane byly powszechnie przez wedrownych dziadéw-zebrakéw. Po
drugie, utozsamia si¢ go z opowiadajacymi o sensacyjnych zdarzeniach
piesniami nowiniarskimi (wierszowanymi nowinami), ktére publikowa-
ne byly w kramarskich drukach ulotnych. Po trzecie wreszcie, ujmuje si¢
go jako ,,Dzial piesni zawodowych [...] zaliczonych do folkloru dziadow-
skiego, a wigc piesni traktujacych o kondycji tego zawodu™, lub ,,piesni
o tematyce $ciéle zebraczej™, a zarazem - jak czytamy w Stowniku folkloru
polskiego — jako utwory ,,przewaznie komiczne, jak najzabawniejszy z nich
Dawniej krolowa w dziadzie si¢ kochata™.

W pierwszej czgsci niniejszego studium interesowaé bedzie mnie
przede wszystkim to ostatnie ujecie, ktére zostalo ugruntowane i spopu-
laryzowane przez klasyfikacje polskich piesni ludowych autorstwa Jana

Szczegolowsq analize tych znaczen przedstawilem w ksiazce Dziady. Rzecz o wedrow-
nych zebrakach i ich piesniach, Torun 2009, s. 191-201.

> PPiML, t.2,cz. 1,s. 128.

* J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, L6dz 1974, s. 27.
*  Piesti ludowa swiecka, [hasto w:] Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski, War-
szawa 1965, s. 309.
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Sadownika’. Chcialbym mianowicie postawi¢ teze, ze jest to zasadniczo
bledny sposdb rozumienia piesni dziadowskiej, ktdry wynika z pewnego
nieporozumienia, a zarazem z zastosowania falszywej analogii. Zrédlem
owego nieporozumienia jest — jak sie wydaje — informacja Zygmunta Glo-
gera, zamieszczona w Encyklopedii staropolskiej, gdzie czytamy:

Gdy wérdd kalek i patnikéw, wedrujacych w kraju ,,po proszonym chlebie”,
znalezli sie weterani z wojen napoleonskich, pojawila si¢ na wskro$ $wiec-
ka i z dowcipem staropolskim ulozona piesn dziadowska, prawdopodobnie
przez jednego z tych wiarusow, ktéra w drugiej ¢wierci XIX stulecia prawie
kazdy dziad $piewaé umiaf®.

Uwaga ta odnosi sie do wspomnianej juz pieéni o incipicie ,Dawniej kro-
lowa w dziadzie si¢ kochala”, ktéra w licznych, znacznie réznigcych sie
do siebie wariantach funkcjonowata w tradycji ustnej i byta wielokrotnie
zapisywana w XIX i XX w.” O ile przypuszczenie, ze utwor ten ulozony zo-
stal przez bylego Zzolnierza napoleonskiego, jest jeszcze w miare prawdo-
podobne, to juz informacja o powszechnym wykonywaniu tej piesni przez
dziadéw wydaje si¢ co najmniej zaskakujgca. Zasadnicze watpliwosci w tej
kwestii budzi bowiem tre$¢ utworu. Obraz szacunku, jakim dawniej cie-
szyli si¢ dziadowie, oraz narzekania na ich obecng nedze i przesladowania,
kreslone sa tu bowiem nie tylko - jak stwierdzit Gloger — ,,ze staropolskim
dowcipem”, ale i z wyrazng ironig. Uwage zwracaja zwlaszcza dwuznaczne
i obfitujace w aluzje seksualne opisy goscinnosci, jakiej dawniej doswiad-
czali wedrowni zebracy:

5

J. Sadownik, Z zagadnien klasyfikacji i systematyki polskiej piesni ludowej, ,Polska Sztu-
ka Ludowa” 1956, nr 6. Krytykujac wcze$niejsza klasyfikacje Jana Stanistawa Bystro-
nia, Jan Sadownik zwracal uwaga na wlasciwe jej ,,niesprecyzowanie ram zakreséw
poszczegélnych gatunkéw piesni”, ktorego przykladem jest ,,grupa pies$ni dziadow-
skich niestusznie zawierajaca pie$ni historyczne i religijne, ktére powinny tworzy¢
osobne grupy” (tamze, s. 347).

Dziadowskie piesni, [hasto w:] Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 1, Warszawa
1958, 5. 95.

7 Por:. DWOK, t. 6, s. 227-228, t. 12, s. 311-312, t. 21, s. 94-96, t. 45, s. 309; Piesni
z ziemi fomzyriskiej, oprac. H. Czernek, D. Swirko, S. Swirko, LL 1962, nr 4/6, s. 95-96;
Karnawat dziadowski. Piesni wedrownych spiewakéw (XIX-XX w.), wybdr i oprac.
S. Nyrkowski, wyd. 2, Warszawa 1977, s. 109-110.
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Przy cieptym piecu usadzono dziada,

Gosposia zaraz wedle niego siada;

A on o boskich rozmawiajac cudach,
Tracal po udach®.

Dawniej sie w dziadzie krélowa kochata,

Jak nikt nie widzial, to mu czasem data -

Chleba kruszeczek, cukru kawateczek,
Tym zyt dziadeczek®!

Dawniej dziad kilka razy na dzien zyskal,

Co nie wylezal, to narescie wystat.

A gdy nie dostal w torbe lub w garnuszku,
Dostat na tézku'.

W piesni tej konsekwentnie podwazany jest funkcjonujacy w wyobrazni
tradycyjnej wizerunek dziadéw jako postaci mediacyjnych, a zarazem
0s6b starych, chorych i niedoteznych tudziez ubogich i poboznych, a wiec
ze wszech miar zastugujacych na szacunek badz lito§¢ oraz wsparcie'!.
Rozpowszechnianie tego utworu bynajmniej nie lezalo w interesie jego
bohaterdw, nie zache¢cal on bowiem do dawania jalmuzny, wrecz prze-
ciwnie, prezentowal obraz przesmiewczy i drwigcy'?. Trudno zgodzi¢ sie
wiec ze stwierdzeniem, Ze pieén ta jest przyktadem swoistego ,wisielczego
poczucia humoru”, jakim cechowali si¢ dziadowie, i ze powstala ona jako
odpowiedz na kierowane przeciwko nim represje wladz austriackich®.
Bardziej prawdopodobne wydaje sig, ze zostala ona ulozona w celu zdys-
kredytowania dziadéw. Kierujac si¢ przytoczong wzmianka Glogera,
mozna by nawet przypuszczaé, ze w istocie jej tworcami byli powracaja-
cy z wojny okaleczeni zolnierze-zebracy, ktérzy w ten sposéb probowali
zwalczac silng ,,konkurencj¢” na rynku odbiorcéw jalmuzny.

Dziadowskie piesni, s. 96.

T. Krzyzewski, Ksigga humoru Iwowskiego, Warszawa 1995, s. 161.

1 DWOK, t. 12, s. 312.

Zob.: K. Michajtowa, Dziad wedrowny jako postaé mediacyjna w kulturze ludowej Sto-
wian, [w:] Fascynacje folklorystyczne. Ksiega poswigcona pamieci Heleny Kapetus, red.
M. Kapelus, A. Engelking, Warszawa 2002; taz, Charakterystyka semantyczna spiewa-
jgcego dziada wedrownego, ,Konteksty” 2008, nr 1; P. Grochowski, Dziady (rozdziat
»Przybysze z tamtego swiata”).

2 Por. DWOK, t. 6, s. 227 (przyp.).

Y T. Krzyzewski, dz. cyt., s. 160; Karnawat dziadowski, s. 327.
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Inne pies$ni o dziadach, ktére funkcjonowaly w tradycji ustnej, zawie-
rajg w gruncie rzeczy do$¢ podobny, ironiczno-przesmiewczy obraz $ro-
dowiska wedrownych zebrakéw'. Najbardziej znana spo$réd nich, uka-
zujgca parodystyczng wizje dziadowskiej poboznosci i rzekomych cudow,
stala si¢ nawet Zrédlem popularnego powiedzenia ,gadac jak dziad do ob-
razu”®. Zaliczanie tego typu utworéw do grupy piesni zawodowych bu-
dzi watpliwosci rowniez z tego powodu, Ze w przewazajacej wiekszosci
przypadkow nie dysponujemy danymi na temat ich faktycznych wyko-
nawcow. W dostepnych zrédlach, sporzadzanych wedtug XIX-wiecznych
standardéw, brakuje bowiem jednoznacznych wzmianek, ktére pozwoli-
tyby stwierdzi¢, ze piesni te byly w istocie zapisywane od wedrownych
dziadow-zebrakow. Fakt ten oraz analiza tresci interesujgcych nas utwo-
réw, sktaniajg do postawienia tezy, ze dziadowie — inaczej niz przedstawi-
ciele innych profesji — nie $§piewali powszechnie piesni o ,,kondycji swe-
go zawodu” Oczywiscie nie da si¢ wykluczy¢, ze pewne teksty tego typu
okazjonalnie pojawialy si¢ w ich repertuarze, zasadniczo jednak na 6w re-
pertuar skladaly si¢ przede wszystkim réznego rodzaju piesni religijne'®.

Z jaka tradycja nalezaloby wobec tego wigza¢ wzmiankowane w Sfow-
niku folkloru polskiego ,przewaznie komiczne” utwory o dziadach? Otéz
uwazam, ze mamy tu do czynienia z tekstami o charakterze parodystycz-
no-satyrycznym, mieszczacymi si¢ w nurcie popularnej w Europie litera-
tury ,antydziadowskiej”"’, ktdrej poczatki w Polsce siegaja Tragedii zebra-
czej (1551) oraz Peregrynacji dziadowskiej (1612). Teze taka potwierdza
fakt, ze teksty notowane z przekazéw ustnych przez Kolberga i innych
zbieraczy stanowig jedynie pewna cze$¢ znacznie szerszego zasobu pie-
$ni o dziadach, ktére na przetomie XIX i XX w. cieszg si¢ spora popu-
larnoscig w obiegu kramarskich drukéw ulotnych. Spotykamy tu cho¢-

" DWOK, t. 6, s. 226-227, 229-231, t. 25, 5. 164, t. 56, s. 1133; W. Skierkowski, Puszcza
Kurpiowska w piesni, t. 2, Ostroleka 2000, s. 403; J. Konopka, Piesni ludu krakowskie-
go, wydanie fototypiczne pierwodruku z roku 1840, red. H. Kapelus, Wroclaw 1974,
s. 153-154; PPiML, t. 3, cz. 2, s. 271-272. Por. tez J. Tuwim, ,,Cicer cum caule”, czyli
groch z kapustg, Warszawa 1994, s. 68.

Por. Dziad, [hasto w:] Nowa ksigga przystéw i wyrazer przystowiowych polskich, red.
J. Krzyzanowski, t. 1, Warszawa 1969.

Na temat repertuaru pie$niowego dziadéw-zebrakéw zob. P. Grochowski, Dziady,
s. 210-220.

Por. B. Geremek, Swiat ,,opery Zebraczej”. Obraz wldczegow i nedzarzy w literaturach
europejskich XV-XVII wieku, Warszawa 1989.
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by takie utwory jak Historia wielce ucieszna o dziadku cudowniku i diable
w babskiej postaci, Karnawat dziadowski, Bal dziadowski czy Piesn dzia-
dowska, by wymienic¢ tylko teksty opublikowane w znanej antologii Stani-
stawa Nyrkowskiego'®.

W piesniach tych stosowane sa dwie zasadnicze konwencje narracyj-
ne. Pierwsza z nich, majaca swe Zrédla jeszcze we wspomnianych dialo-
gach staropolskich, opiera si¢ na mechanizmie ironii, i polega na oddaniu
glosu bohaterom, ktérzy opowiadajg o swym ,trudnym” losie, opisujac
jego rozmaite aspekty i oblicza. W drugim przypadku mamy do czynienia
z narracja trzecioosobows, za pomocg ktdrej dokonuje sie swego rodza-
ju dekonspiracji srodowiska dziadowskiego, pokazujac jego ,,prawdziwe”
oblicze i niecne postepki jego cztonkéw. Niezaleznie od przyjetej konwen-
cji narracyjnej z pieéni tych wylania si¢ do$¢ jednolity i zdecydowanie ne-
gatywny obraz dziadow, na ktory sklada sie zespot stereotypowych sadow
i wyobrazen - swego rodzaju katalog dziadowskich grzechow i oszustw.

Warto pokusi¢ sie o zestawienie gtownych motywow piesniowej sa-
tyry antyzebraczej. W pierwszej kolejnosci pigtnuje ona $wiadome wyko-
rzystywanie naiwnej religijnosci, parodiujac dziadowskie opowiesci o rze-
komych cudach.

A my dziady z Baranowa
przybyli$my tu z Krakowa.
Stal-ci sie tam cud niemaly,
Sa ta mury, s3 tam $ciany.
Dzwony tez same dzwonily,
Bo chlopy za sznury ciagnely.
Przemodwit chlop do obrazu,
On mu na to ani razu.
Chromi widza, $lepi slysza,
Umarli w grobach nie dysza"’.

Takie Zerowanie na ludzkiej naiwno$ci polega réwniez na udawaniu ka-
lectwa lub rozmaitych ,efektownych” choréb, ktore wywolujac u ludzi
uczucie litosci, sklaniaja ich do dawania hojnej jalmuzny, co z kolei umoz-
liwia dziadom dostatnie Zycie, a nawet zgromadzenie sporego majatku.

18 Karnawat dziadowski, s. 33, 133-137.
¥ DWOK, t. 6, s. 231.
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A jak brode pokudtace i okrece syje,
smatami nogi owine, jak kalika wyje,
to ci mnie drudzy witaja,

chleba sera mi dawaja,

az torba peka.

A kiedy juz po odpuscie dziad koscidt zamyka,
ksi¢za winko spijaja, chtop gorzatke tyka,

to ija tez cem predzy

niese pol torby pieniedzy

do moji babki®.

Do ulubionych motywow interesujacych nas piesni nalezg rowniez huczne
bale dziadowskie, podczas ktorych dochodzi do ,,cudownych” uzdrowien:
kalecy spod kosciota porzucaja kule, odzyskuja wzrok i mowe, zaczynaja
zwawo tanczy¢ i §piewac.

Paralityk jak $wieca,

A niemowa - az dziwo -
Wysépiewuje kiej jaka
Przodownica we zniwo.

Nawet Kacper garbaty,
Wzigwszy Jagne ,,bez reki’,
Trzyma w taiicu na sercu

Obie dlonie panienki®.

W satyrycznym obrazie dziadow silnie podkreslane jest rdwniez ich zami-
fowanie do alkoholu oraz uciech erotycznych.

Dziad do domu powraca,

Gra wiec droge se skraca,

Co krok predzej to znéw wolniej
No i sznapsa sobie golnie —

Bo weselej i$¢ mu jest?.

Tamze, s. 226-227.
Karnawat dziadowski, s. 136.
Tamze, s. 137.
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Piekne dziewceta rece wyciagaly,

Jak dziadek przysed do domu go braly;
Po calych nocach dziadek sobie drzymot,
Za cycki trzymal®.

Wreszcie powracajacym motywem jest sklonno$é dziadéw do bdjek,
zwlaszcza o lepsze miejsca pod kosciolem, a takze ich niewybredne ma-
niery, wulgarnos¢ i agresja w stosunku do oso6b, ktore nie sg sktonne do
dawania jalmuzny.

Poboznie, bez urazy,
Kropnie babe z pie¢ razy:
To na lewo, to z prawicy,
Az Kklasneto po ulicy -
Ludzie szemra¢ poczeli*.

Pamietos, dziandzior, ale$ na tym $wiecie
Nos biednych dziadkéw smarowat po grzbiecie,
Teraz siedZ w piekle i pij smolng zupe —

Caluj nos w dupe!®

A gdy lubiejusz postolski w Warszawie,
Czas nam pomyslec o Zycia poprawie;

A kto wedle nas tedy przejdzie z niczem,
Ten wezmie biczem®.

Juz na podstawie tych zasadniczych ryséw piesniowego wizerunku dzia-
déw mozna stwierdzi¢, ze byl on ewidentnie sprzeczny ze stosowana
powszechnie przez wedrownych Zebrakow strategia poruszania chrzesci-
janskich sumien, ktéra wymagala, by prezentowali si¢ oni jako osoby po-
bozne i cnotliwe, a zarazem budzace litos¢ ze wzgledu na swoje kalectwo,
staro$¢ i biede. Trudno uwierzy¢, by dziadowie z wlasnej woli propago-
wali tak niekorzystny dla siebie obraz wlasnego srodowiska, ktére w oma-
wianych nas tekstach jawi sie po prostu jako szukajaca tatwego zarobku
i wygodnego zycia korporacja oszustéw. Wydaje si¢ niemal pewne, ze

% Tamze, s. 109.
Tamze, s. 38.
Tamze, s. 110.

% DWOK, t. 12, 312.
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mamy tu do czynienia z tekstami o genezie literackiej, wywodzacymi si¢
z nurtu kramarskiej badz kabaretowej poezji satyrycznej, w ktorej dziad,
obok Zyda, byt jedna z ulubionych postaci ,,charakterystycznych”. Czes¢
z tych utwordw, spopularyzowana przez ulicznych $piewakow miejskich
oraz druki ulotne, ulegta procesowi folkloryzacji i zaczeta funkcjonowac
w przekazach ustnych, po czym zostala zapisana przez zbieraczy i mylnie
zaklasyfikowana — na zasadzie analogii z innymi pie$niami zawodowymi —
jako piesni dziadowskie.

Stylizacje

W kabaretowej i kramarskiej poezji satyrycznej obok tekstow traktuja-
cych bezposrednio o zwyczajach zebrakéw znajdujemy takze sporg gru-
pe utwordw, w ktorych dziad odgrywa jedynie role $piewaka-narratora,
informujacego stuchaczy o rozmaitych zdarzeniach spoteczno-politycz-
nych. W tym przypadku mamy do czynienia z réznego rodzaju styliza-
cjami na piesn dziadowska, ktdre najczesciej przybierajg postaé pastiszoéw
lub parodii.

Ten nurt tworczosci, ktorego jednym z prekursoréw byt Iwowski saty-
ryk, Wlodzimierz Chochlik-Zagorski?, cieszyl si¢ szczegolna popularno-
$cig w pierwszych dziesigcioleciach XX w., zyskujac swa najbardziej chyba
znang realizacje w kilku wierszach Tadeusza Boya-Zeleniskiego, pisanych
dla Zielonego balonika i Szopki krakowskiej**. W Pierwszej szopce warszaw-
skiej Juliana Tuwima, Jana Lechonia i Antoniego Stonimskiego (1922) po-

7 T. Krzyzewski, dz. cyt., s. 131-132. Mozna wskaza¢ dwa utwory Zagérskiego wyraznie
stylizowane na piesn dziadowska, sg to Historia o tarnopolskim kupcu Markusie Koll-
nerze, o tem, ze stracit caly majqtek i zastrzelit siebie z karabina — nabech! - a wszystko
z mitoszczy (W. Zagorski, Z teki Chochlika. Piosnki i zarty, Lwow [b.r.w.], s. 93-97)
oraz Tren na rozwigzanie Sejmu Krélestwa Galicji w r. p. 1875 (tenze, Z teki Chochlika.
O zmierzchu i swicie, Lwow [b.r.w.], s. 51-52).

W sumie znanych jest szes¢ utworéw Boya stylizowanych na piesn dziadowska, sg to:
Co méwili w kosciele u kapucynéw. Piesnt dziadkowa; Opowies¢ dziadkowa o zaginionej
hrabinie; Glos dziadkowy o robotach ziemnych pana prezydenta; Opowies¢ dziadkowa
o cudach jasnogérskich; Glos dziadkowy o restauracji kosciota parafialnego w Szczucinie
(Stéwka, Wroctaw 1988, s. 162, 171, 188, 190, 247) oraz Opowies¢ dziadkowa o cudach
Rapperswylskich (Pisma, seria 1, t. 1, Warszawa 1956, s. 358).
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jawia si¢ nawet charakterystyczny komentarz, $wiadczacy o silnym utrwa-
leniu przedstawionej konwencji:

Postuchajcie ludkowie,

Co wam dziadek opowie,
Nie chcialem tu wlazi¢ weale,
Ale gwaltem mnie wepchali
Dla reprezentacji.

Powiedzieli mi ludzie,
Ze inaczej nie pdjdzie,
Ze bez dziadka zadna szopka,
Wiec przybieglem na galopka,
Aby z wami pogadac®.

Parodie i pastisze pie$ni dziadowskich pojawiaja si¢ w tym okresie za-
réwno w tworczosci bardziej lub mniej znanych poetéw i satyrykéw
(np. Konstantego Ignacego Galczynskiego®, Adolfa Doll-Olpinskiego®),
jak i w anonimowej z reguly produkgji literackiej publikowanej w ulot-
nych drukach kramarskich®. Po drugiej wojnie $wiatowej wraz z zani-
kiem $rodowiska wedrownych dziadéw-zebrakéw zainteresowanie pa-
rodiowaniem ich §piew6w nieco stabnie, jednak konwencja ta od czasu
do czasu jest wykorzystywana takze przez wspodtczesnych piosenkarzy
i satyrykow™.

J. Tuwim, Kabaretiana, oprac. T. Stepien, Warszawa 2002, s. 321.

K. I. Galezynski, Satyra, groteska, zart liryczny, Warszawa 1955, s. 17-18.

T. Krzyzewski, dz. cyt., s. 207.

Np.: Koledy dziadka szmirusa, [w:] Nowe koledy humorystyczne na 1929 rok, Warszawa
[b.r.w.]; Lamenty dziadka z Targéwka, [w:] Wesele diabla z czarownicg w tartaku na Sa-
skiej Kepie. Wesote piosenki, kuplety, monologi. Napisat Wtadystaw Bohetiski, Warszawa
[b.r.w.]; Dziadowska konkurencja, [w:] Blady Niko. Najpopularniejsze monologi, kuple-
ty, piosenki i deklamacje, Warszawa [b.r.w.]; Dziadowskie zale, [w:] Puppchen (Lalusia),
wydat J. Jerzy, Warszawa [b.r.w.]; Piesi dziadowska o ,mateczce” i jej rycerzach. Ulozyt
pogromca koztowitow z Liwa, Warszawa 1908.

Tego typu utwory wykonywali m.in. Artur Andrus (Ballada dziadowska o zaktadowej
wycieczce do Tunezji) Olek Grotowski (Piest dziadowska o pechowym kierowcy), Ma-
ciej Zembaty (Zyt se raz chlop Makary), Kabaret pod Wyrwigroszem (Podstuchowa
ballada dziadowska) czy Kabaret Kapota (Piesti dziadowska o lustracji. Historyja ku
przestrodze). Konwencja ta pojawia sie takze satyrze politycznej, zaréwno tej autorskiej
(np. Stanistaw Klawe i jego cykl Dziadowskie dwa tygodnie, publikowany w 2000 r.
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Przedmiotem owej ,,dziadowskiej” satyry sg zaréwno gtosne wydarze-
nia polityczne i militarne (np. zajecie Czestochowy i zniszczenie Kalisza
przez wojska niemieckie w 1914 r., interwencje rzadu litewskiego w Lidze
Narodéw po tzw. buncie Zeligowskiego i zajeciu Wilna w 1920 r.; uktad
w Rapallo miedzy Niemcami a Rosja Radzieckg w 1922 r.), jak i rézne-
go rodzaju aktualne problemy, konflikty i wypadki krajowe (np. drozy-
zna, dzialalno$¢ spekulantéw, mankamenty opieki zdrowotnej, katastrofy
kolejowe, wysokie podatki, nieudolnie prowadzone remonty ulic, dzia-
talno$¢ mariawitéw), a takze lokalne sensacje kryminalne i plotki towa-
rzyskie (te ostatnie gtéwnie w twdrczosci Boya, np. Opowies¢ dziadkowa
o zaginionej hrabinie — sprawa tajemniczego zaginiecia i odnalezienia sie
hrabiny Marii Zamoyskiej w 1907 r. w Warszawie; Co méwili w kosciele
u kapucynéw. Piesn dziadkowa — plotki na temat orgii urzadzanych pod-
czas przedstawien Zielonego Balonika; Opowies¢ dziadkowa o cudach ja-
snogorskich — historia Damazego Macocha, zakonnika oskarzonego o zra-
bowanie kosztowno$ci z Jasnej Gory na przetomie 19091 1910 r.).

Juz pobiezny przeglad tego nurtu poetyckiej tworczosci satyryczne;j
sktania do postawienia kilku pytan. O ile repertuar piesniowy wedrow-
nych dziadéw-zebrakéw byt pod wieloma wzgledami bardzo zréznicowa-
ny, a piesn dziadowska w szerokim rozumieniu, uznac trzeba za zjawisko
ponadgatunkowe i w znacznym stopniu niejednorodne, o tyle omawiane
nas pastisze i parodie s pod wzgledem podstawowych cech poetyki za-
skakujaco jednolite. Pojawia si¢ w zwigzku z tym pytanie o wzorce styliza-
cji oraz sposoby naprowadzania odbiorcéw na wilasciwy trop interpreta-
cyjny. Do jakiego zespotu powszechnie znanych i uznawanych za ,,typowo
dziadowskie” srodkéw stylistycznych i kompozycyjnych odwolywali sie
autorzy pastiszow i parodii? Dlaczego konwencje ich utworéw mozna tak
tatwo zidentyfikowa¢, podczas gdy oryginalne pie$ni $épiewne przez dzia-
doéw bardzo trudno uja¢ w proste i jednoznaczne ramy klasyfikacji gatun-
kowej? Sprobujmy przyjrze¢ si¢ blizej najczesciej stosowanym zabiegom
stylizacyjnym.

Wirod elementdw stylizacji na pierwszy plan wysuwaja sie bez wat-
pienia charakterystyczne formuly inicjalne, w obrebie ktérych wyrézni¢

w ,Nowozytnym Posttygodniku”, dodatku do ,Nowego Panstwa”), jak i anonimowej
(np. cykl Piesni dziada kalwaryjskiego publikowany na portalu Niepoprawni.pl).
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mozna trzy podstawowe schematy. Obok najczesciej stosowanych zwro-
tow do stuchaczy zawierajgcych prosbe o uwage, np.:

Postuchajcie, ludkowie,
co wam dziadu$ opowie*.

Postuchajcie, ludkowie,
kto nie wie, ten si¢ dowie™.

Postuchajta, ludziska,
Wy z oddali i z bliska™.

pojawiaja sie typowe dla ballad i innego rodzaju piesni epickich formuly
zdarzeniowe, np.:

Strasna okropno$¢ w Warsiawie sie stala,
Jak opisuje nasza prasa cala,
Zjadly hrabine jakie$ ludozerce,

Srogie morderce®.

Co si¢ dzieja za dziwa,
To wam dziadek zaspiewa’.

a takze swoiste formuly lamentacyjne, w ktorych narrator narzeka na ciez-
kie czasy i upadek obyczajow, np.:

Smutne dzi$ czasy w Polsce nastaja,
Bo katastrofy czesto sie zdarzajg®.

O la boga, ludkowie,
Co ja mam dzi$ na glowie®.

K. I. Galczynski, dz. cyt., s. 17.

Karnawat dziadowski, s. 33.

Postuchajta paristwo dziada, o czem on w tych czasach gada, [w:] Jadzia jedzie. Najpo-
pularniejsze piosenki, kuplety, monologi, napisal i wydat Eski, Warszawa [b.r.w.], s. 8.
T. Boy, Stéwka, s. 171.

Piest dziadowska, [w:] O Wilusiu. Aktualne piosenki o Niemcach, Warszawa [b.r.w.], s. 11.
Lamenty dziadka z Targéwka, s. 3.

Koledy dziadka szmirusa, s. 9.
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Do statego repertuaru srodkow stylizacyjnych nalezaly tez charakte-
rystyczne zabiegi w zakresie wersyfikacji. Zasadniczo mamy tu do czy-
nienia z rozwigzaniami typowymi dla poezji melicznej, w ktorej dominu-
je tendencja do maksymalnego uzgadniania podzialéw wersyfikacyjnych
i sktadniowych, przy czym strofa obejmuje najczesciej jedno zdanie,
a w poszczegolnych wersach zamykaja sie jego czastki znaczeniowe. Pod-
stawowy model wiersza sylabicznego, poddawany jest jednak czesto takim
modyfikacjom, w wyniku ktérych dochodzi do swoistego ztamania ptyn-
nos$ci wypowiedzi i pojawienia sie bardzo ostrego, przesadnie wyrazistego
rytmu. Czesto stosowana jest np. strofa pigciowersowa o zmiennej liczbie
sylab w poszczegolnych wersach (np. 7/7/8/8/7) i ukladzie ryméw aa, bb,
c albo tez strofa saficka.

Msze polskg wprowadzili,
Tu sie wielce okpili,

Ludu nie przyciagng wcale,
On sie trzymac bedzie stale
Mszy $wietej po facinie*.

Dzisiaj wam dziadek niewesoto $piewa,

Bo mu ze zlosci az sie 26t przelewa,

Ze tak juz ginie, jak w rosole mucha,
Nikt go nie stucha®.

Charakterystyczng cechg omawianych stylizacji jest rowniez wykorzysty-
wanie najprostszych, ,,czestochowskich” form rymoéw, prawie wylgcznie
zenskich i sgsiadujacych, czesto zarazem gramatycznych. W obiegu sa-
tyryczno-kabaretowym (zwlaszcza w twdrczosci Boya) pojawiajg sie tez
niekiedy rymy skladane z transakcentacjg, ktére poprzez zaskakujace,
czasami wrecz absurdalne zestawianie poszczegolnych form wyrazowych,
wywoluja efekty komiczne.

Sy¢ko sie pyta, jak belo w tym lesie?
Beto - nie beto, nikt dzi$ nie dowie sig*.

4 Piesn dziadowska o ,,mateczce” i jej rycerzach, s. 6.
2 T. Krzyzewski, dz. cyt., s. 207.
“ T. Boy, Stowka, s. 173.
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Cala plebania wystuguje mu sie,
Na pos$wigconym jada se obrusie*.

W sposobie rymowania oraz wersyfikacji zaobserwowa¢ mozna ponadto
wyrazng tendencje do celowego wprowadzania pewnych (niekiedy znacz-
nych) odstepstw od przyjetego wzorca. W regularnym ukladzie rymow
dokladnych pojawiaja si¢ nagle pojedyncze wersy rymowane niedoklad-
nie badz w ogdle pozbawione ryméw; niekiedy wprowadza sie jedno-
cze$nie nieoczekiwane, przypadkowe wspdtbrzmienia wewnatrzwersowe,
wywolujace efekty kakofoniczne. Podobnie obserwowa¢ mozna liczne
odstepstwa od zatozonego ukladu wersyfikacyjnego, a takze pojawiajace
sie okazjonalnie, zaskakujgce i pozbawione semantycznego uzasadnienia
przerzutnie. Wszystkie te zabiegi stwarzajg wrazenie swego rodzaju poe-
tyckiej nieudolnosci; wydaje sie, ze autor wiersza zupelnie nie panuje nad
jego forma, a jednoczesnie obserwowa¢ mozna rozpaczliwe i czesto zato-
sne w skutkach (a przez to komiczne) proby podporzadkowania wyraza-
nych tresci sztywnym regutom mowy wigzanej. Taki efekt poteguja niekie-
dy kuriozalne wrecz bledy skladniowe, majace posta¢ dziwacznych inwersji,
wynikajacych z potrzeb rymu albo tez w ogdle pozbawionych jakiejkolwiek
motywacji. Stylizowaniu tekstu na poetycki prymityw czy tez efekt zatosne-
go grafomanstwa stuzg takze $rodki leksykalne, zwlaszcza kolokwializmy
(kulasy, $lepia, giry), przeklenstwa (psiajucha, psiako$¢, cholera) oraz - sto-
sowane glownie przez Boya — zabawne znieksztalcanie stow:

Rzecze pani nieftéra:

To Sodoma Gomora;
Niewidziane rzeczy w $wiecie,
Co oni w tym taburecie -
Tfu! nikiej zwykle $winie®.

Niektorzy autorzy wprowadzaja z kolei do swych ,dziadowskich” wier-
szy pewne wyrazenia ksigzkowe czy obiegowe zwroty charakterystyczne
dla stylu publicystycznego, ktérych uzycie w zestawieniu z licznymi kolo-
kwializmami jawi sie jako niefortunne, a zarazem pretensjonalne.

# Tamze, s. 248.
4 Tamze, s. 163.



160 Czeé¢ 1. W strone przesztosci

Oczywiscie, w poszczegdlnych przypadkach wymienione zabiegi wy-
stepuja fakultatywnie i w r6znym natezeniu. Opisana tendencja stylizacyj-
na osiagneta swego rodzaju apogeum we wspoltczesnych wierszach Stani-
stawa Klawego, w ktorych efekt nieporadnosci jezykowej budowany jest
szczegolnie konsekwentnie i za pomoca szerokiej gamy $rodkéow. Oto kil-
ka charakterystycznych przyktadow:

Gdyz na przyklad, ludkowie,
Ci z Lucznika, co powiem,
Znowu protestowali,

Pracy, placy zadali

I broni zakupu od nich.

Lecz, ze rzad nie zakupit,
Manifestacja cala
Bezkrwawo przebiegata.
Policja gdyz nie strzelata.

Tez nawiedzili wieczorem stolice,

Lecz z Gdyni to byli tak zwani kibice

I z tak zwanymi naszymi warszawskimi
Bitwe stoczyli, policjantéw poranili

Na murawie, na ulicy*.

Gdyz bowiem pomimo korzystne sg zyski,
To w kapitalizmie zte s3 wyzyski,

Czego on dalajlama nie lubi i ma racje,
Gdyz on najbardziej lubi demokracje.
Prawdopodobniez tez w Tybecie®.

Konfrontacja omawianych utwordéw z pie$niami, ktore funkcjonowaly
powszechnie w repertuarze wedrownych dziadéw-zebrakéw prowadzi do
dos¢ zaskakujacych wnioskow. Otoz wiekszos¢ z opisanych najbardziej ty-
powych elementéw poetyki pastiszow i parodii w znanych nam z zapiséw
terenowych piesniach dziadowskich wystepuje jedynie okazjonalnie badz
tez jest uksztaltowana w zdecydowanie odmienny sposéb.

* S. Klawe, Dziadowskie dwa tygodnie, ,Tygodnik POSTnowozytny” 2000, nr 15.
¥ Tenze, Dziadowskie dwa tygodnie, ,,Tygodnik POSTnowozytny” 2000, nr 13.
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Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze wykorzystywa-
ne w stylizacjach formuly inicjalne wbrew pozorom nie pojawialy si¢ az
tak czesto w piesniach $piewanych przez zebrakow, byly one natomiast
typowe dla pie$ni nowiniarskich, publikowanych w ulotnych drukach
kramarskich. Charakterystyczne jest przy tym, ze w przypadku styliza-
¢ji w inicjalnym zwrocie do stuchaczy zazwyczaj nastepuje jednoczes-
nie ujawnienie i nazwanie narratora-$piewaka (,,Co si¢ dzieja za dziwa, to
wam dziadek za$piewa”). Takie zarysowanie w tekscie sytuacji wykonaw-
czej niekiedy ma miejsce takze w koncowych partiach utworu (,Na dzi$
dosy¢ $piewania, dziadowskiego gadania’, ,Wybaczcie mi moje panie, te
dziadowskie gadanie”). Tego rodzaju elementy nie pojawialy si¢ ani w kra-
marskich pie$niach nowiniarskich, ani w pie$niach $piewanych przez we-
drownych zebrakéw. Tam bowiem narrator czy §piewak nigdy nie okreslal
swego statusu, nie przedstawial si¢, niekiedy jedynie zaznaczal swa obec-
no$¢ poprzez stosowanie czasownikow i zaimkow osobowych (,,Postu-
chaj, ludu, glosu mojego, chce wam przeczyta¢ co$ zalosnego”). Poza tym
zwroty do stuchaczy byly zawsze utrzymane w tonie powaznym, a nawet
nieco podniostym (np. ,,Postuchaj, ojcze i matko, jak sie dzi$ dzieci cho-
wajq, ,,Chrzedcijanie, postuchajcie, milos¢, wiare ukochajcie”), sami za$
odbiorcy nigdy nie byli okreslani kolokwialnie jako ,ludkowie” czy ,lu-
dziska’, tylko najczesciej jako ,,chrzescijanie”, ,,0jcowie i matki” badz ,,pa-
nowie i panie”. Podobnym przeksztalceniom podlegaty wspomniane for-
mutly lamentacyjne i zdarzeniowe — w oryginale majace najczesciej postaé
dramatycznego zwrotu do Boga, Maryi badz chrze$cijan, w stylizacjach
zamienione w przystowiowe ,,0 la boga’, czesto jednocze$nie kontrastujace
z malo wznioslym lub absurdalnym tematem (np. hrabina zjedzona przez
ludozercéw) lub zaskakujaca puenta dziadowskich zalow:

O la boga, ludkowie

Co ja mam dzi$ na glowie,
Zalo$¢ me rozpira taka,
Ze musze zala¢ robaka
Setka albo czterdziecha*.

Réwniez stosowane w omawianych stylizacjach modele wiersza nie sa
w jaki$ szczegdlny sposdb charakterystyczne dla piesni wykonywanych

* Koledy dziadka szmirusa, s. 9.
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przez dziadow. Za typowe dla ich repertuaru cechy mozna by uzna¢ je-
dynie ,,czestochowski” sposdb rymowania oraz wyrazng tendencje do
$cistego pokrywania podzialéw wersowych i sktadniowych. Czesta w pa-
stiszach i parodiach pigciowersowa strofa heterometryczna oraz strofa
saficka pojawiajg si¢ tu sporadycznie, zdecydowanie ustepujac miejsca
izometrycznej strofie czterowersowej oraz dystychom.

Bardziej ztozona jest natomiast kwestia wprowadzania celowych uste-
rek wersyfikacyjnych i btedéw jezykowych. Na pytanie, czy pie$ni spiewa-
ne przez dziadéw-zebrakéw byly w istocie dzietem nieudolnych wierszo-
kletéw, ktorzy nie potrafili poprawnie postugiwa¢ si¢ jezykiem polskim,
trudno udzieli¢ prostej i jednoznacznej odpowiedzi. Trzeba pamigtac, ze
w tym przypadku mamy do czynienia z tekstami funkcjonujacymi w prze-
kazie ustnym, ktore podlegaly charakterystycznym dla tego obiegu proce-
som (wariantywno$¢, kontaminacje, eliptyczno$¢) i posiadaly caly zestaw
specyficznych cech, ktdre z punktu widzenia odbiorcy wyksztalconego (li-
terackiego) mogly by¢ postrzegane jako poetyckie mankamenty (np. nie-
konsekwencje w wersyfikacji czy ukladzie ryméw). Poza tym - jak powie-
dziano - repertuar pie$niowy dziaddéw byl bardzo zréznicowany, procz
utworéw wywodzacych si¢ z tradycji oralnej sktadaly sie na niego takze
liczne piesni religijne o proweniencji literackiej, ktore w przekazie ustnym
podlegaly réznorodnym procesom adaptacyjnym (np. skroty, nasigknie
cechami gwarowymi, zmiany w wersyfikacji na skutek dopasowywania
tekstu do melodii), a czesto tez i ewidentnym znieksztalceniom polega-
jacym na przekrecaniu niezrozumialych stéw i zwrotéw (np. ,,$w. Lukasz
anielista”). W konsekwencji juz w potowie XIX w. pojawialy sie nierzadko
opinie, ze ,,dzi$§ dziady produkuja po wigkszej czesci piesni i legendy mniej
lub wigcej pokaleczone, czesto utamki ich tylko, najdziwniej poprzekreca-
ne i bezmys$lnemi nastroszone frazesami”*.

Inny rodzaj nieudolnosci poetyckiej zaobserwowaé mozna na grun-
cie publikowanych w drukach ulotnych piesni nowiniarskich. Tu w istocie
mamy do czynienia z wieloma, czgsto wrecz kuriozalnymi przypadkami
nieporadnych wierszy, w ktérych wida¢ niefortunne préby nasladowa-
nia zasadniczo obcych jarmarcznym autorom konwencji poetyckich wy-
ksztalconych w obrebie poezji pisanej. Liczne potknigcia wersyfikacyj-
ne, rozpaczliwe poszukiwanie rymoéw, nieszczesliwe zastosowanie silnie

¥ DWOK, t. 19, s. 256.
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skonwencjonalizowanych $rodkéw poetyckich, zwlaszcza zas mocno ,,zu-
zytych” poréwnan, a takze najrozniejsze btedy jezykowe i ortograficzne to
cechy wielu wierszowanych utwordw, ktore spotykamy w jarmarczno-od-
pustowych ulotkach®.

Poréwnanie pastiszow i parodii pie$ni dziadowskich z utworami $pie-
wanymi przez wedrownych zebrakéw prowadzi do wniosku, ze wzorcem
stylizacyjnym dla tych pierwszych nie byl wcale zaden konkretny gatunek
funkcjonujacy w repertuarze dziadowskim ani tez caly 6w repertuar jako
taki, z pewnymi charakterystycznymi dla niego tendencjami tematyczny-
mi i stylistyczno-kompozycyjnymi. W satyrycznych stylizacjach wprowa-
dzano natomiast powszechnie dwa podstawowe rodzaje sygnaléw maja-
cych wywolywac skojarzenia z piesniami wykonywanymi przez dziadow.

W pierwszej kolejnoéci odwolywano si¢ do elementéw pozateksto-
wych, czyli do sytuacji wykonawczej i dobrze znanego w tamtych czasach
typu wedrownych lub ulicznych $piewakow tudziez charakterystycznych
dla nich zachowan i manier $piewaczych®'. Przywolanie postaci dziada na-
stepowalo przy tym nie tylko - jak wspomniano — w pierwszych wersach
tekstow, ale bardzo czesto juz w samych tytulach (np. Dziadowskie zale,
Dziadowska konkurencja, Lamenty dziadka z Targéwka, Piesti dziadow-
ska o ,mateczce” i jej rycerzach). Taki zabieg sprawial, ze ,,rozszyfrowanie”
przyjetej konwencji stylizacyjnej nie wymagato od odbiorcy znajomosci
oryginalnych pieéni §piewanych przez dziadéw, poniewaz najczesciej byt
on po prostu z gory informowany, Ze ma do czynienia z ,,pie$nig dziadow-
skg” Do poprawnego odczytania utworu wystarczata w zasadzie jedynie
znajomos¢ samej postaci wedrownego zebraka. Oczywiscie, nie odwoly-
wano sie tu do jakiej$ szczegdtowej i glebokiej wiedzy na jego temat, lecz
do stereotypowego wizerunku dziada i do potocznych wyobrazen na te-
mat $piewanych przez niego pies$ni. Ten zespol stereotypdw, mowigc naj-
ogolniej, sprowadzal si¢ do przekonania, ze tak jak dziad-zebrak jest kim$
niechlujnym, a zarazem godnym pogardy, tak i wykonywane przez niego
utwory to prawdziwe ,,dziadostwo’, czyli co$ byle jakiego, nieporzadnego
i tandetnego. Jak staralem si¢ pokaza¢, w analizowanych tekstach bardzo

Szerzej na ten temat pisze w ksigzce Straszna zbrodnia rodzonej matki. Polskie piesni
nowiniarskie na przetomie XIX i XX w., Torun 2010.

Por. P. Grochowski, Poruszyc¢ skaty. O sposobach i okolicznosciach wykonywania piesni
dziadowskich, ,Czas Kultury” 2004, nr 2-3.
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silnie wyeksponowane sa wlasnie te elementy, ktére stanowig znaki nie-
udolnosci poetyckiej.

Drugi rodzaj sygnaléw polega na wykorzystywaniu pewnych ele-
mentéw konwencji nowiniarskiej. Chodzi tu przede wszystkim o charak-
terystyczny profil tematyczno-stylistyczny wierszowanych nowin, ktore
zawieraly nasycone pierwiastkami emocjonalnymi relacje na temat roz-
maitych sensacyjnych, a zarazem aktualnych i rzekomo prawdziwych zda-
rzen, co do ktérych faktycznej autentycznosci mozna mie¢ w wielu przy-
padkach powazne watpliwosci. Do konwencji nowiniarskiej nawigzuja
réwniez omawiane wczesniej formuly inicjalne, z nig tez — jak powiedzia-
no - nalezy w znacznym stopniu wigzaé specyficzne usterki wersyfikacyj-
ne i jezykowe badanych piesni.

Wykorzystywanie w analizowanych stylizacjach pewnych elemen-
tow typowych dla poetyki wierszowanych nowin jest zarazem wyraznym
$wiadectwem tego, ze w potocznym odbiorze piesni dziadowskie utozsa-
miano z piesniami nowiniarskimi, a samego dziada postrzegano réwniez
jako swego rodzaju opowiadacza-nowiniarza. Przyczyng owego w znacz-
nej mierze falszywego utozsamienia byl zapewne fakt, iz sprzedawcy dru-
kéw nowiniarskich oraz wedrowni dziadowie-zebracy dziatali bardzo
czgsto w tych samych miejscach i okolicznosciach (popularne sanktu-
aria i miejsca pielgrzymkowe, jarmarki, odpusty), oferowali swe produk-
ty i ustugi tym samym odbiorcom (gléwnie mieszkancom wsi), w zwigzku
z czym odwolywali si¢ takze w swych piesniach do tego samego zespo-
tu wyobrazen i specyficznej wrazliwosci religijnej. Sytuacja taka w jakiej$
mierze wyjasnia zarazem popularno$¢ wspomnianego na wstepie definio-
wania pie$ni dziadowskiej jako wierszowanej nowiny™.

52 Szczegblowq analize tego problemu zamiescilem w ksiazce Straszna zbrodnia rodzonej
matki (rozdzial ,,Piesnt nowiniarska a pie$n dziadowska”).



