PRZEGLAD HUMANISTYCZNY 6, 2013

Maltgorzata Lisecka
(Uniwersytet Mikotaja Kopernika)
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Pani Profesor Zofii Mocarskiej-Tycowej
z wdzigczno$cia za dziewigé lat opieki naukowej
i w dowdd pamigcei

Wiosenny dzien — zapach lip
Po deszczu ulica 1$ni
Stuk podkéw i siodet skrzyp
Kon wiosng poczul i rzy
Bandytow ztapano dwoch
Przez miasto prowadza ich
Drzy konski przy twarzy brzuch
Drzy twarz przy konskim brzuchu

Dhugo czekali na t¢ wiosng
Cate swoich pigtnascie lat
W marszu w Aleje Ujazdowskie
Z twarzy usmiech dziecigcy spadt
Ida i drogi swej nie widza
W myslach pierwszy pisza juz list
Konie wedzidta swoje gryza
Uszy drazy kozacki gwizd

To dzieci w stow wierza sens
To dzieci marza i $nia
To dzieciom sen spedza z rzgs
Dobro ptacone ich krwia
Doroéli umieja zy¢
Dorostym sen — mara — $miech
To dzieci beda sie bi¢
Za stéw dorostych prawde

Przeszli, nie widac¢ ich zza koni
Znika po katuzach ich $lad
Jeszcze w ostrogg szabla dzwoni
Czymze byltby bez tego $wiat
Pusta ulica pachnie deszczem
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W drzewach jasny puszy sig lis¢
W mokrym powietrzu ciagle jeszcze
Krazy kozacki gwizd!

(Jacek Kaczmarski, 1980)"

I. SPRAWA TYTULU

Co do kwestii motywow, ktore powodowaty mng przy malowaniu obrazu ostatniego, ktorego
fotografi¢ obecnie Panu zataczam, sadzg, ze wiadomos¢, iz jestem Polakiem, wystarczy. Obraz
jest zatytutowany Swit 1906 r.2

Stowa te Stanistaw Mastowski skierowat 9 kwietnia 1907 r. do przebywajacego
w Londynie Fryderyka Dolmana, majac na mysli Wiosne 1905. Obydwa tytuly petni-
ly niejako funkcjg zastgpcza: obraz pierwotnie nosit bowiem nazwe Patrol Koza-
kow, wszakze policja carska wydata oficjalny zakaz jej uzywania. W zachowanym
brulionie innego listu Mastowskiego do Dolmana odnajdujemy wzmiank¢ w jgzyku
francuskim:

Ce tableau préalablement intitulé Une patrouille de Cosaques se nomme actuellement L ‘aube
1906, la police ayant cru devoir supprimer le premier titre (Ten obraz, posiadajacy przedtem tytut
Patrol Kozakéw, nazywa si¢ obecnie Swit 1906, policja bowiem zazadata skasowania poprzed-
niego tytutu)®.

Trudno powiedzie¢, do jakiego stopnia zmiana tytutu usatysfakcjonowata wta-
dze carskie. W zasadzie tatwo o wrazenie, ze we wszystkich trzech nazwach czai sig
element dysydencki i wywrotowy. Taka tez byta zapewne intencja autora. Wymowny
(w swej oglednosci) zdaje sig nie tylko zacytowany komentarz Mastowskiego do
wlasnego obrazu, ale przede wszystkim okoliczno$ci jego prezentacji. Miata ona
miejsce w 1907 r. na Krakowskim Przedmie$ciu w prywatnym Salonie Kuli-
kowskiego: na wystawie, ktora byla nie tylko impreza kulturalna, ale i sui generis
politycznym manifestem®. Jesli zwazy¢, ze wydarzenia roku 1905 nie poniosly sig
szczegoblnie glosnym echem po polskiej sztuce patriotycznej’, ta — jedna z nielicz-
nych — artystyczna reakcja mogta szczegdlnie niemile razi¢ odpowiedzialne za
uspokojenie spotecznych nastrojow wiadze.

Mastowski sugeruje, ze temat obrazu podyktowat mu patriotyzm. Prawdopo-
dobne wydaje si¢, ze malarzem powodowata wowczas przede wszystkim pamigc
wydarzenia, ktore zywo oddziatato na jego emocje. Taki obraz inspiracji tworczej
rysuje si¢ w kazdym razie na podstawie listu do zony, datowanego na 14 lipca
1906 r. i wystanego z Warszawy:

' Za: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/wiersze _alfabetycznie/kaczmarskiego/w/
wiosna_1905.php.

2 Za: Stanistaw Mastowski. Materialy do zyciorysu i twérczosci, oprac. M. Mastowski, Wroctaw
1957, s. 145.

} Za: tamze, przyp. 76.

4 Zob. tamze, s. 145.

3 Por. T. Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1965, s. 324-325.
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Dzisiaj rano koto 5 przez otwarte okno styszg strzaty, zrywam si¢ i widz¢ naprzeciw zbiego-
wisko zohierzy uzbrojonych, wpadli w bramg¢ goniac kogos, na ulicy pusto, kilku str6zoéw w negli-
zach; nareszcie po kwadransie hataséw w owej bramie, wypada paru Zotnierzy wotajac do innych:
»pajmali”. Tych zolierzy bylo 9, wyprowadzili jakiegos miodzienca bez czapki, w kurtce
iw moich oczach [podkresl. — M.L.] bijac go niemitosiernie kolbami i pigSciami wiedli
tak do cyrkutu. Czy go doprowadzili zywego, nie wiem. Za kazdym uderzeniem odchylat gtowe
biedna w przeciwna strong, krzyczac: O Jezu®.

Pierwotny tytut odsylatby zatem przede wszystkim do owego bezposredniego
wspomnienia uzbrojonego oddziatu policji, ogladanego przez malarza z okna jego
mieszkania przy ulicy Mokotowskiej (ktora przeciez faktycznie zbiega sig, przy
kosciele pod wezwaniem $w. Aleksandra, z wyobrazonymi w Wiosnie 1905 Alejami
Ujazdowskimi). Jako taki tytul ten w sposob niezawoalowany przypominatby Rosja-
nom o istnieniu dogasajacych juz zamieszek i o niewygodnej koniecznosci ich thu-
mienia. A jednak obydwa pozniejsze tytuty nie wydaja si¢ mniej ryzykowne, choc¢
z lekka przestonigte tatwa do odszyfrowania metaforyka. Nawet jesli bezposrednia
inspiracja ptyn¢la bowiem dla malarza z wydarzen pozniejszych, to bez watpienia
wlasciwym, symbolicznym przedmiotem odniesienia jest w tym obrazie wiosna
1905 r. — nie tylko wiosna jako czas najgorgtszych wydarzen rewolucyjnych, ale
przede wszystkim ,,niepowtarzalna atmosfera roku 1905, 6w nastr6j politycznej
wiosny”’. I podobnie, rzecz jasna, interpretowa¢ nalezy spektrum skojarzen, jakie
wywotuje pojecie switu — bez wzgledu na to, ze zdarzenia, ktore opisuje w liscie
Mastowski, istotnie mialy miejsce o §wicie i ze pora przedstawiong na obrazie jest
swit. To, ze 6w zmetaforyzowany ,,$wit” odnosi si¢ do czasu juz porewolucyjnego
— do roku 1906 — mogto tylko dodatkowo wzmagaé¢ w rosyjskich wtadzach uczucie
uzasadnionego niepokoju.

W piosence Wiosna 1905 Jacka Kaczmarskiego, ktorej zarys interpretacji zamie-
rzamy tu przedstawi¢, daja si¢ (w roznym stopniu) odnalez¢ sugestie wszystkich
trzech tytutéw. Nie musi to oznaczaé, ze autorowi piosenki byly one znane, jakkol-
wiek przynaj mniej w odniesieniu do pierwotnego tytutu takie przypuszczenie wy-
daje si¢ dos¢ zasadne: §wiadczy o tym powracajacy w teks$cie motyw ,,kozackiego
gwizdu”. Identyfikacja konnych postaci na obrazie jako Kozakow zapewne latw1ej
przysztaby Kaczmarskiemu na podstawie wiedzy o tytule niz same;j tylko znajomosci
obrazu. Z drugiej strony zrodlem tego rodzaju informacji mogta by¢ dla autora po
prostu jego znajomo$¢ historii (dos¢ dobra, cho¢ moze w niektorych wypadkach
powierzchowna), zwlaszcza ze badacze rewolucji 1905 r. czgsto eksponuja udziat
sotni kozackich w thumieniu zamieszek®. W przypadku tytutu, ktory podaje w listach
sam Mastowski, kwestia jest ]eszcze bard21e] niejasna. Stowo ,,§wit” w ogole w pio-
sence si¢ nie pojawia, zastgpuje je nierownoznaczne stowo ,,dzien”, w dodatku uzyte
tylko jeden raz. Mimo to nalezy sadzi¢, ze Kaczmarskiemu na rozmaite sposoby uda-
je si¢ odtworzy¢ aurg $witu, tak wyraznie dostrzegalna przeciez na obrazie. Jakie
srodki poetycko-muzyczne shuza zatem owej rekonstrukcji?

¢ Za: Stanistaw Mastowski. Materialy do zyciorysu i twérczosci, s. 197. Inne relacje z zamie-
szek zawart Mastowski w liScie z 22 sierpnia tegoz roku (zob. tamze, s. 198—199).

" F. Tych, Dzieje narodu i paristwa polskiego, t. 3: Rok 1905, Warszawa 1990, s. 45.

8 Por. np. tamze, s. 14, 17, 25, 29.
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II. REALIZM I IMPRESJONIZM

O Wiosnie 1905 Michat Mastowski pisze, iz bedac najbardziej ,,lewym” poli-
tycznie sposrod przedstawionych w Salonie Kulikowskiego obrazow artysty, jedno-
cze$nie:

[...] byt najbardziej ,,prawy” malarsko, byt krokiem w tyt w stosunku do ostatnich prob i po-
szukiwan [S. Mastowskiego — M.L.]. Grupa konna Kozakéw, eskortujaca aresztowanych, byta
potraktowana z ostrym realizmem, na tle impresjonistycznego, przepojonego §wiattem i kolorem
porannego krajobrazu’.

Wydaje si¢, ze zamierzeniem Kaczmarskiego jest mozliwie adekwatne odtwo-
rzenie obydwu technik, ktore istotnie wyraznie splataja si¢ i jakby dopeiniaja
w obrazie. Realizmowi odpowiada wigc konkretnos$¢ i stylizowana naocznos¢ relacji;
swoista reportazowos$¢, organizujaca w ogole stylistyczny profil poezji Kaczmar-
skiego, a przejawiajaca si¢ w jego dazeniu do bezposredniego chwytania okreslo-
nych momentow 1 wycinkow rzeczywistosci. Pierwiastek impresjonistyczny bedzie
si¢ natomiast przejawial przez specyficzne roztozenie akcentow w konstrukcji po-
etyckiego obrazu, w ktorym przewaza charakterystyka ulotnych wrazen, rejestro-
wanych wszystkimi zmystami.

Elementem spajajacym obydwie perspektywy bedzie tu ruch. W perspektywie
realistycznej okresla on przede wszystkim pierwszy i niejako ,,zewngtrzny” temat,
przedstawiony na obrazie i w piosence: mianowicie przejscie Alejami Ujazdowskimi
grupy ludzi na koniach oraz towarzyszacego im pieszego. Perspektywa ulicy, wy-
znaczajaca porzadek calego obrazu, a podkreslona dwurzedem lip, uniesione kopyta
konskie, nawet uchwycona pod budynkiem patacyku w przypadkowym gescie syl-
wetka $wiadka catego zdarzenia — wszystko to sygnalizuje, ze mamy do czynienia
ze zmieniajaca si¢ w mgnieniu oka konkretna sytuacja, wiernie i szczegdtowo od-
wzorowana. Na ten przelotny charakter btyskawicznie zmieniajacej si¢ sytuacji
wskazuje przede wszystkim ksztatt pierwszej strofy, zbudowanej z eliptycznych
formul, przedstawiajacych stuchaczowi (zgodnie z logika reportazu) w kilku szkico-
wych rysach najpierw podstawowe elementy scenerii, w jakiej rozgrywa si¢ opo-
wiadana sytuacja, a nastgpnie jej zasadniczy przebieg:

Wiosenny dzien — zapach lip
Po deszczu ulica 1$ni
Stuk podkéw i siodet skrzyp
Kon wiosng poczut i rzy
Bandytow ztapano dwoch
Przez miasto prowadza ich
Drzy koniski przy twarzy brzuch
Drzy twarz przy koniskim brzuchu

Kaczmarski postuguje si¢ technika niecomalze ,,fotograficzna”, koncentrujac sig
glownie na prezentowaniu stuchaczowi pojedynczych, zblizonych wycinkow obrazu:

® Za: Stanistaw Mastowski. Materialy do zZyciorysu i twérczosci, s. 145.
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Po deszczu ulica 1$ni
Stuk podkéw i siodet skrzyp

Drzy konski przy twarzy brzuch
Drzy twarz przy konskim brzuchu

Ten typ poetyckiej narracji wyraznie kontrastuje z ksztattem, jaki przybiera ona
w dalszej czesci tekstu, kiedy staje sig¢ w pewnym sensie pelniejsza. Zasada ekspono-
wania ruchu powraca jednakze szczegdlnie wyraznie w ostatniej strofie, zawierajacej
poetyckie wyobrazenie ,,pustej sceny”, pozostatej po przejsciu ,,aktorow” obrazu,
gdzie poczatkowo ustgpuje sprzed oczu widza postac, a nastepnie takze jakikolwiek
rejestrowalny $lad tej postaci:

Przeszli, nie wida¢ ich zza koni
Znika po katuzach ich §lad

Tak ,,oczyszczony” imaginacja poety obraz staje si¢ juz przede wszystkim prze-
strzenig wrazen o charakterze impresji. Odwotujac si¢ ponownie do trafnej, skroto-
wej analizy obrazu Michata Mastowskiego, Kaczmarski w ostatniej strofie Wiosny
1905 redukuje na uzytek piosenki 6w ,,0stry realizm” pierwszego planu, aby moc
w petni skoncentrowac si¢ przez moment na impresjonistycznym tle:

Przeszli, nie wida¢ ich zza koni
Znika po katuzach ich §lad
Jeszcze w ostrogg szabla dzwoni
Czymze byltby bez tego Swiat
Pusta ulica pachnie deszczem
W drzewach jasny puszy sig lis¢
W mokrym powietrzu ciagle jeszcze
Krazy kozacki gwizd!

Kaczmarski czyni wysitki, by szczegodlnie w tej ostatniej strofie nadac opisy-
wanym doznaniom zmystow odpowiednia rangg. Pojawiaja si¢ one zreszta takze,
cho¢ z mniejszg intensywnoscia, w pierwszej strofie. W rejestrowaniu tych doznan
biora udziat — mniej wigcej na rowni — prawie wszystkie zmysty: wzrok (blyszczaca
po deszczu ulica, przelotna zmarszczka na tafli wody, §wietlista zielen li§cia na
drzewie), stuch (stukanie kopyt, skrzyp siodta, rzenie konia, potem oddalajacy sig
brzegk szabli o ostrogg, wybrzmiewajacy jeszcze przez chwile gwizd Kozaka), wech
(zapach kwitnacych lip i deszczu), dotyk (wilgo¢ powietrza). Konsekwentne i za-
sadniczo wywazone splatanie si¢ w piosence obydwu perspektyw nie umniejsza zna-
czenia faktu, iz jej centralnym motywem Kaczmarski ustanowit ,,kozacki gwizd”,
co znajduje potwierdzenie nie tylko w konstrukcji wiersza (symetryczne wpro-
wadzenie motywu w klauzuli drugiej i ostatniej strofy), ale przede wszystkim
w opracowaniu muzycznym. Piosenke na tle bicia gitarowego zamyka i otwiera
bowiem wygwizdywana przez wokalistg fraza o do$¢ skomplikowanym, wirujacym
(zgodnie z tekstem utworu ,,krazacym”) rysunku i nietonalnej melodyce (muzyczna
aluzja — ale tylko aluzja — do skal wschodniego folkloru). Fraza ta powraca w instru-
mentalnym interludium migdzy druga a trzecia strofa piosenki.

Motyw ,.kozackiego gwizdu” zdaje si¢ w warstwie tekstowej naleze¢ raczej do
sfery doznan impresjonistycznych, co sugerowatoby, ze Kaczmarskiemu tto, tak
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mocno oddzialujace na klimat i charakter obrazu, wydaje si¢ moze istotniejsze dla
poetyckiej interpretacji. Motyw ten petni jednak przede wszystkim funkcje¢ symbolu,
wazna o tyle, ze w kazdej z ekfraz pidra Kaczmarskiego moment interpretacji obra-
zu ma kluczowe znaczenie i ostatecznie zawsze zyskuje przewage nad momentem
czysto i zewngtrznie opisowym.

III. FUNKCJA SYMBOLICZNA

,»,Wiosenna” — chciatoby si¢ rzec — pogoda impresjonizmu na obrazie Mastow-
skiego na pozor kontrastuje z nieco bardziej posgpna tematyka przedstawionej na
pierwszym planie scenki. W gruncie rzeczy jednak 6w pierwszy plan w minimalnym
tylko stopniu zaburza harmoni¢ wdzigku, jakim tchnie urokliwa perspektywa Alei
Ujazdowskich. Kaczmarski zdaje si¢ to wyczuwac, wysuwajac 0w element tla, jak
juz powiedziano, na pierwszy plan piosenki i czyniac z niego swego rodzaju rame,
okalajaca tekst. Dwie centralne strofy (w szczegolnosci chodzi o strofe trzecia)
Kaczmarski pos§wigca na wlasny komentarz wydarzen przedstawionych na obrazie.
Oznacza to, ze — w zamierzeniu autora — do kontemplacji pigkna wiosennego pejza-
Zu obserwator powrdci dopiero po autentycznym i petnym zrozumieniu sensu tego,
co milczaco przekazuje mu malarz, a w takim razie réwniez owo pigkno musi pod-
legac¢ swoistemu przewarto§ciowaniu:

Dhugo czekali na t¢ wiosng
Catle swoich pigtnascie lat
W marszu w Aleje Ujazdowskie
Z twarzy usmiech dziecigcy spadt
Ida i drogi swej nie widza
W myslach pierwszy pisza juz list
Konie wedzidta swoje gryza
Uszy drazy kozacki gwizd

To dzieci w stow wierza sens
To dzieci marza i $nia
To dzieciom sen spedza z rzgs
Dobro ptacone ich krwia
Doroéli umieja zy¢
Dorostym sen — mara — $miech
To dzieci beda sie bi¢
Za stéw dorostych prawde

Kaczmarski przede wszystkim podchwytuje 6w malarski zamierzony efekt
(a moze przypadkowy rezultat) braku razacego kontrastu migdzy dramatyczno$cia
pierwszej sceny a subtelno$cia i pogoda tla'®. Pochwyceni nie sa przegranymi spra-
wy, chociaz nie sa tez jej jednoznacznymi triumfatorami. Wiosna bowiem dopiero

" Nie bez powodu Tadeusz Dobrowolski oceniat, iz nie tylko ,,obrazy zwiazane z rewolucja
nalezaly u nas do wyjatkowych”, ale takze ,,ekspresja tych utworéw nie byta adekwatna z tragizmem
rzeczywistych wydarzen” (zob. T. Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, s. 324-325).
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si¢ rozpoczgta i obydwu rewolucjonistow cechuje przede wszystkim glgbokie za-
myslenie nad jej dalszymi losami, pochlonigcie jej sprawa. Nawet w tym momencie
— mowi poeta — zamyslenie owo ukierunkowane jest juz na planowanie przysztych
dziatan. Zamknigte twarze pozbawione wyrazu i wzrok wbity w ziemi¢ odczytuje
Kaczmarski jako przejaw wewngtrznego wyobcowania i oddalenia, zrodzonego
Z poczucia uczestnictwa w misji.

A przeciez najbardziej niepokojacym rysem obydwu postaci kroczacych przy
koniach wydaje si¢ ich swoisty ,,automatyzm”, pewna wyczuwalna i prowokujaca
dehumanizacja. ,,Ida i drogi swej nie widza” — pisze Kaczmarski. Nie nalezy watpic,
Ze pojecie drogi ma tu podwojny wymiar i nie odnosi sig¢ bynajmniej do perspektywy
Alei Ujazdowskich, ale raczej do tej — obserwowalnej na zewnatrz — wewngtrzne;j,
zaslepiajacej zarliwosci uczu¢, podsyconych oczekiwaniem na rewolucje.

Sylwetki na obrazie, zwlaszcza w zestawieniu z rostymi postaciami gérujacych
nad nimi konnych, moga zdawac¢ si¢ drobne i nierozwinigte — niedojrzale, mto-
dziencze (miodzienca konwojowanego przez patrol obserwowatl tez Mastowski
z okna swej pracowni). Kaczmarski doskonale to wyczuwa, ale jego interpretacja
podaza znacznie dalej niz pierwotne zamierzenie malarza. ,,Dzieci¢gcy u§miech” na
twarzach walczacych odpowiada ludycznemu pogwizdywaniu polujacych na nich
Kozakoéw, podobnie jak $wiadectwem dziecinnej buty jest pobrzgkiwanie szabla
o ostroge, ktore wywotuje tagodnie ironiczny komentarz Kaczmarskiego. Wiosna
1905 r. to wojna dzieci przeciwko dzieciom, ale nie ma ona charakteru zabawy,
poniewaz przelewana w niej krew jest autentyczna. Najbardziej ucierpia ci, kto-
rzy widza w niej swoja sprawe i ktorych rekami dokonywane bgda ideologiczne
porachunki.

Kaczmarski bardzo wyraznie przeciwstawia sobie te dwie wartosci: prawde
1 zmys$lenie, a moze lepiej: autentyczno$¢ i pozor. Jest prawda o zniewoleniu, jest
takze sen o wolnosci, ale czy te dwa porzadki w jakikolwiek sposob daja sig ze soba
zestawié 1 pogodzic?

Stowa piosenki sa napomnieniem i przestroga skierowana do tych, ktoérzy po-
ktadaja utno$¢ w pigknym ztudzeniu, ze ich wysitki uczynia histori¢ szczgsliwsza.
By¢ moze przez ironiczny zbieg okolicznosci, a moze wiasnie nieprzypadkowo,
napisal je Kaczmarski w roku zatozenia NSZZ ,,Solidarno$¢”, jakby na tg okolicz-
no$¢ odstepujac od reguty pro domo sua (co mu si¢ zreszta i pdzniej po wielekro¢
przytrafiato). By¢ moze dziecigco-wiosenny optymizm rewolucji, enigmatycznie
zasugerowany w obrazie Mastowskiego (,,malarza, ktory «z nikim nie gada»”''!),
niejasno go zaniepokoil. A moze przez moment zwatpit w sens podejmowania
wedrowki, zanim jeszcze si¢ ona na dobre rozpoczelta. Wiedziat bowiem, ze jej re-
zultatu nikt nie jest w stanie przewidzie¢. Ale przeciez nawet wielcy bohaterowie
rewolucji przezywaja chwile wahania — czeg6z wolno wymagac od jej pie$niarzy?

' Por. M. Trzebinski, Pamietnik malarza, oprac. M. Mastowski, Wroctaw 1958, s. 166-167.
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“THEY CAN’T SEE THEIR WAY...”. WIOSNA 1905:
STANISEAW MASEOWSKI - JACEK KACZMARSKI

Summary

The article is an attempt to make a comparative analysis of the song Wiosna 1905
(Spring of 1905) by Jacek Kaczmarski and his painting prototype, which is the painting by
Stanistaw Mastowski under the same title. The aim of this analysis is to identify paintings
which inspired the poetic text, as well as to demonstrate aspects in terms of which the text
develops the visual narrative of Mastowski’s work, and how the proximity between painting
and poetic imagery is revealed.

Trans. Izabela Slusarek



