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Materia‡y i konstrukcja 

wybranych reliefów Henryka Sta¿ewskiego

ăP omiŗdzy nami a naturň, a raczej pomiŗdzy nami, a naszň wĠasnň 
 ƑwiadomoƑciň istnieje nieprzenikniona zasĠona, kt·ra ukrywa nam 

Ƒwiat i nie pozwala widzieĻ go w jego wĠaƑciwej formie. Tň zasĠonň jest ra-
cjonalistyczne i praktyczne ujmowanie zjawisk. Wskutek tego Ƒwiat widzi-
my w schematycznych, szablonowych ksztaĠtach i barwach.

Jak usunňĻ tŗ zasĠonŗ?
StaĻ siŗ to moƭe tylko przez odprzedmiotowienie natury, niewi-

dzenie przedmiotu, a ujawnianie tego, co kryje siŗ pod zewnŗtrznň jego 
powĠokň, mianowicie malarskiej jego strony: stosunk·w i proporcji ksztaĠ-
t·w i barwó1.

Zasady obowiňzujňce w malarstwie abstrakcyjnym, sň wedĠug Henry-
ka Staƭewskiego takie same, jak we wszystkich wczeƑniejszych kierunkach 
malarstwa. Opierajň siŗ na rozwijaniu zagadnież r·wnowagi linii, kolor·w 
i pĠaszczyzn. W abstrakcji, te same cele realizuje siŗ jednak za pomocň in-
nych, nowych metod ksztaĠtowania formy. ZawartoƑĻ obraz·w abstrakcyj-
nych jest sumň wraƭeż i obserwacji Ƒwiata zewnŗtrznego, a nie ukazaniem 
jego zewnŗtrznego wyglňdu. Te bezprzedmiotowe dzieĠa zachowujň jednak 
ƑcisĠy kontakt z zastanň rzeczywistoƑciň, poniewaƭ stanowiň zapis istoty re-
alnych rzeczy i zjawisk.

 1 H. Staƭewski, Nowa sztuka, a spuƑcizna sztuki epok minionych, Pion, 1933, nr 5, s. 4, [w:] 
J. ğadnowska, Z. Karnicka, J. Janik (red.), Henryk Staƭewski 1894ð1988: w setnň rocznicŗ uro-
dzin, Muzeum Sztuki w ğodzi, 13 grudnia 1994 ð 26 lutego 1995, s. 72.
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Sztuka abstrakcyjna, wynika z doƑwiadczeż swego czasu, w kt·rym 
czĠowiek ma czŗstszy i bliƭszy kontakt z otaczajňcymi go geometrycznymi 
ksztaĠtami, liniami prostymi i Ġukami, niƭ z przyrodň. Dynamizm i szybkie 
tempo urbanistycznego ƭycia, przenikajň do ƑwiadomoƑci artysty, wywoĠu-
jňc potrzebŗ przedstawiania rzeczy w ich skr·towej formie, istocie, odrzu-
cajňc wszelkie zbŗdne opisy2.

Henryk Staƭewski uwaƭa, ƭe sztuka abstrakcyjna jest efektem wszechstron-
nego badania3. Jej celem jest ukazanie stanu harmonii i r·wnowagi element·w 
skĠadowych oraz osiňgniŗcie organicznej jednoƑci dzieĠa. Jest to sztuka Ġňczň-
ca czynnik emocjonalny i rozumowy. Artysta opiera siŗ na prawach nauki, ale 
przede wszystkim korzysta z wĠasnej intuicji, kt·ra pozwala mu wzbogacaĻ 
sztywne reguĠy i odkrywaĻ rzeczy, dla nauki jeszcze  nieodkryte4.

Pierwsze reliefy

W roku 19565 Henryk Staƭewski, bŗdňc po szeƑĻdziesiňtce, dokonaĠ w swej 
tw·rczoƑci przeĠomowej zmiany ð zaczňĠ tworzyĻ reliefy. Pojawienie siŗ 
w dorobku artysty prac malarskich, w kt·rych trzeci wymiar staĠ siŗ fak-
tem, zapowiadaĠy, pochodzňce z lat 30., obrazy o bogatej fakturze. Sň to 
prace, w kt·rych powierzchnie gĠadkie zestawiono z powierzchniami chro-
powatymi, a faktura wykonana zostaĠa z grubej warstwy farby. Wtedy, 
jednak zagadnienie rzeczywistego wprowadzenia przestrzeni do obraz·w 
zostaĠo przez artystŗ porzucone, nie doczekaĠo siŗ wiŗkszego rozwiniŗcia. 
Dopiero w latach 50. tw·rca powr·ciĠ do tematu, tym razem maksymalnie 
go zgĠŗbiajňc, co zaowocowaĠo nowymi, istotnymi rozwiňzaniami formalny-
mi. Stosowana w tym czasie faktura byĠa bardziej wypukĠa, powstaĠa przez 
poĠňczenie farb z r·ƭnymi dodatkami, np.: piaskiem, koralikami, ƭwirem, 
trocinami, fasolň. Jednak na tym artysta nie poprzestaĠ. Dňƭňc do uzyska-

 2 H. Staƭewski, (Sztuka abstrakcyjna) 1952ð1953, [w:] ibidem, s. 85.
 3 H. Staƭewski, O sztuce abstrakcyjnej, Blok, Kurier Bloku, 1924, nr 8ð9, s. 6, [w:] ibidem, s. 60.
 4 H. Staƭewski, Epigoni modernizmu i krytycy rutyniƑci, WiadomoƑci Literackie, 1933, nr 32, 
s. 4, [w:] ibidem, s. 74.
 5 Wszystkie publikacje podajň datŗ 1957, jednak Relief  w bĠŗkicie i þolecie na odwrociu 
ma rok 1956.
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nia wiŗkszej przestrzennoƑci wybranych element·w kompozycji, caĠkowicie 
wyodrŗbniĠ formŗ geometrycznň z tĠa obrazu6. Na podĠoƭe, zaczňĠ nakle-
jaĻ pĠaskie elementy. W poczňtkowych pracach pojawiajň siŗ r·ƭne warian-
ty poĠňczenia nowych element·w i faktury, np. pokrywanie ich fakturň lub 
zastawienie jednego z drugim.

Wczesnym reliefem H. Staƭewskiego jest pochodzňca z 1956 roku 
Kompozycja w bĠŗkicie i þolecie. Praca ma ksztaĠt pionowego prostokňta o nie-
wielkich rozmiarach (z ramň 33,7 Ç 26,5 cm, bez ramy 32 Ç 25,3 cm).

Kompozycjŗ dzieĠa tworzy siedem przestrzennych element·w, dopeĠ-
nionych przez þgury pĠaskie, namalowane w partii tĠa. Elementy prze-
strzenne o zr·ƭnicowanych ksztaĠtach zamykajň kompozycjŗ z kaƭdej 
strony niemal w caĠoƑci. Artysta posĠuƭyĠ siŗ zar·wno liniami prostymi, 
jak i Ġukami, kt·re dodaĠy reliefowi subtelnej delikatnoƑci.

Kolorystyka pracy jest stonowana, utrzymana w þoletach i r·ƭach, ak-
cent stanowiň trzy bĠŗkitne þgury. Plamy barwne sň pĠaskie i jednolite. 
W partii tĠa gdzieniegdzie moƭna odnaleƫĻ ciemnoszary kontur.

Wszystkie þgury wzajemnie ze sobň korespondujň zbliƭonym ksztaĠtem 
lub kolorem, takich powiňzaż moƭemy dostrzec bardzo wiele. 

Na odwrociu znajdujň siŗ inskrypcje tw·rcy ð podpis i rok powstania 
pracy, oraz inskrypcje dodane p·ƫniej: imiŗ i nazwisko autora, tytuĠ pracy, 
rok powstania, technika, wymiary.

Praca posiada olejnň warstwŗ malarskň. PodĠoƭe stanowi pĠyta pilƑnio-
wa o gruboƑci 0,3 cm, licem jest gĠadka strona. Na pĠytŗ naklejone zosta-
Ġy ksztaĠty wyciŗte z tektury o gruboƑci 0,2 cm. Po uzyskaniu poƭňdanego 
ukĠadu element·w, caĠoƑĻ od strony lica zagruntowano na biaĠo, nastŗp-
nie naniesiono warstwŗ malarskň. Artysta z wielkň precyzjň dobieraĠ sňsia-
dujňce ze sobň kolory, niekiedy zmieniaĠ r·wnieƭ zdanie, wprowadzajňc do 
kompozycji poprawki. O tym, ƭe miaĠo to miejsce r·wnieƭ w tym relieþe 
Ƒwiadczň obce barwy, widoczne na brzegach pĠyty ð spod r·ƭowo-þoleto-
wego koloru wychodzi cieplejszy r·ƭ. Po zamocowaniu ramy tw·rca do-
konaĠ prawdopodobnie kolejnej korekty ð jasnym, mlecznym laserunkiem. 
Fotograþa wykonana w IR wykazaĠa, ƭe zmieniona zostaĠa takƭe kompo-

 6 H. Ptaszkowska, Droga Staƭewskiego, [w:] Henryk Staƭewski, Muzeum Sztuki w ğodzi, 
Wystawa grudzież 1969 ð styczeż 1970, s. 9.



230 A!"#" W"$%&’(%)"-K*+*.&/’3

zycja. Poczňtkowo w partii tĠa, w lewym g·rnym naroƭniku znajdowaĠ siŗ 
jeszcze jeden tr·jkňt.

Artysta wykożczyĠ relief  prostň ramň, dopasowanň kolorystycznie do 
caĠoƑci. ZostaĠa ona wykonana z drewnianych listew w ksztaĠcie kňtowni-
k·w. Podobnie jak relief  najpierw byĠa zagruntowana na biaĠo, p·ƫniej po-
kryta jasnoszarň, olejnň warstwň malarskň.

H. Staƭewski prowadzňc badania nad uchwyceniem i organizacjň prze-
strzeni, stopniowo zwiŗkszaĠ w swych dzieĠach efekt tr·jwymiarowoƑci. Po 
etapie naklejania na pĠaszczyznŗ pĠaskich þgur wyciŗtych z tektury, stoso-
waĠ elementy z pĠyty sklejki, a w kożcu klocki wycinane z drewna. Zabiegi 
te miaĠy zwiňzek z przekonaniem, iƭ przestrzeż moƭna ukazaĻ jedynie za 
pomocň ruchu. Ruch pojawia siŗ w reliefach na kilka sposob·w.

Prace posiadajňce elementy przestrzenne ulegajň zmianom zar·wno 
w wyniku r·ƭnego oƑwietlenia (gra ƑwiatĠa i cieni) jak i w efekcie ruchu od-
biorcy. Kiedy widz przemieszcza siŗ, wypukĠe þgury zasĠaniajň czŗƑĻ pĠasz-
czyzny, co powoduje wzglŗdny ruch obrazu7. Im bardziej wypukĠe elementy, 
tym zjawisko to jest wyraƫniej widoczne. 

Artysta stopniowo upraszczaĠ elementy kompozycji, aƭ doszedĠ do form 
pozbawionych wszelkich cech indywidualnych. ZaczňĠ budowaĻ prace z po-
wtarzajňcych siŗ, podobnych þgur. W ten spos·b wszystkie elementy kom-
pozycji staĠy siŗ r·wnie waƭne i mogĠy ukazywaĻ ruch uchwycony w pewnej 
fazie, jednej z wielu. Kompozycja nie miaĠa byĻ efektem kożcowym, lecz 
ukĠadem zatrzymanym w ruchu. R·ƭnorodne ksztaĠty powstawaĠy z wielu 
powtarzajňcych siŗ element·w, razem tworzňcych pewnň przestrzeż8.

Reliefem, kt·ry powstaĠ na tym etapie rozwaƭaż nad przestrzeniň 
jest Kompozycja abstrakcyjna (jednotonowa), wykonana w roku 1958. Praca po-
siada niewielkie rozmiary 31 Ç 45,3 cm9. PodĠoƭe ma ksztaĠt prostokňta 
 poziomego.

 7 K. Kulicz, Ta sztuka chce wyraƭaĻ ruch i przestrzeż ð Henryk Staƭewski, Rozmawiamy 
z laureatami Nagr·d Ministra Kultury i Sztuki, Stolica, 1965, nr 34, s. 4, [w:] Henryk Sta-
ƭewski malarstwo z lat 1923ð1974, katalog wystawy ZPAP, BWA, ğ·dƫ, 26 lipiec ð 18 sier-
pież 1974, s. 10.
 8 Ibidem.
 9 Obraz prawdopodobnie wczeƑniej byĠ mierzony w ramie, stňd inny rozmiar pracy za-
pisany na naklejkach, znajdujňcych siŗ na odwrociu.
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Kompozycjŗ tworzy trzydzieƑci piŗĻ podobnych element·w, prostopa-
dĠoƑcian·w o r·ƭnej wielkoƑci, umieszczonych na monochromatycznym, 
jasnoþoletowym tle. BryĠy pokryto na wszystkich widocznych bokach ja-
snň, szarň warstwň malarskň. UĠoƭone sň one po przekňtnej, przechodzňcej 
od doĠu strony lewej, do g·ry prawej. W kompozycji przewaƭajň kierun-
ki pionowe.

Elementy przestrzenne, kt·rych wielkoƑĻ jest zr·ƭnicowana, moƭ-
na og·lnie podzieliĻ na maĠe i duƭe, poniewaƭ r·ƭnica miŗdzy mini jest 
wyraƫna. UĠoƭono je w czterech zbiorach ð dw·ch zbiorach element·w 
duƭych i dw·ch element·w maĠych. Dodatkowo tw·rca poĠňczyĠ zbiory 
w taki spos·b, ƭe jeden zbi·r element·w duƭych przylega do jednego zbio-
ru element·w maĠych. Figury znajdujňce siŗ po stronie lewej poĠoƭone 
sň niƭej, sň mniejsze i zajmujň mniejszň powierzchniŗ. Te, po prawej uĠo-
ƭone sň bliƭej Ƒrodka kompozycji. Zaczynajňc od strony lewej, Pierwszy 
zbi·r element·w skĠada siŗ z oƑmiu bryĠ, podobnie drugi, trzeci z jedena-
stu, ostatni r·wnieƭ z oƑmiu. BryĠy duƭe i jednoczeƑnie bardziej wypukĠe 
znajdujň siŗ w zewnŗtrznej czŗƑci kompozycji ð po lewej i prawej stronie. 
MaĠe, umieszczone w centrum, rozchodzň siŗ ku g·rze. Dodatkowň war-
toƑĻ stanowi niepowtarzalna gra cieni rzucanych przez tr·jwymiarowe for-
my, zmieniajňca siŗ wraz ze zmianň oƑwietlenia. Zestawienie element·w 
geometrycznych o wyraƫnie r·ƭnej, skontrastowanej wielkoƑci, wprowadza 
do kompozycji element ruch10.

Relief  wykonano z pĠyty pilƑniowej o gruboƑci 0,4 cm, lico stano-
wi gĠadka jej strona. BryĠy zostaĠy wyciŗte z drewna i przyklejone do li-
ca klejem. Wystŗpujň w oƑmiu wielkoƑciach. Po opracowaniu kompozycji 
ð przymocowaniu element·w przestrzennych, lico zagruntowano na biaĠo, 
po czym naniesiono olejnň warstwŗ malarskň. Pierwotnie relief  oprawio-
ny byĠ w prostň ramŗ, wykonanň z drewnianych listewek, pomalowanych 
na jasny kolor11.

Obecnie praca nie posiada wszystkich element·w kompozycji ð braku-
je dwunastu þgur. Drewniane klocki samoistnie odpadĠy i ulegĠy zgubieniu. 

 10 B. Kowalska, Henryk Staƭewski, Warszawa, Arkady 1985, s. 29.
 11 Ɛwiadczy o tym fotograþa reliefu zamieszczona w katalogu z wystawy, [w:] Wystawa 
prac Henryka Staƭewskiego maj 1959, Galeria Kordegarda, Warszawa.
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NastňpiĠo to doƑĻ szybko, o czym Ƒwiadczy fotograþa z kary inwentarzo-
wej zaĠoƭonej w 1969 roku, na kt·rej widaĻ, ƭe brakuje jedenastu. Fotogra-
þa obrazu w nienaruszonym stanie znajduje siŗ w katalogu z wystawy prac 
H. Staƭewskiego, kt·ra odbyĠa siŗ w Galerii Kordegarda w maju 1959 ro-
ku. Obecnie relief  nie posiada r·wnieƭ ramy.

Wzbogacanie przez upraszczanie

Stopniowe porzňdkowanie, upraszczanie element·w skĠadowych relief·w, 
doprowadziĠo H. Staƭewskiego do stosowania powtarzajňcych siŗ modu-
Ġ·w o ksztaĠcie prostokňta czy kwadratu. PosĠugujňc siŗ moduĠem, na po-
czňtku lat szeƑĻdziesiňtych artysta zaczňĠ tworzyĻ prace seryjnie. Operujňc 
tymi samymi metodami, badaĠ konkretne zagadnienie na wiele sposob·w12. 

Na przeĠomie lat 1959 i 1960 w reliefach pojawiĠy siŗ nowe formy 
moduĠowe: prostokňt o zaokrňglonych naroƭnikach, prostokňt o wypukĠych 
dĠuƭszych brzegach ð tzw. forma beczuĠkowata. Niekiedy artysta stosowaĠ tak-
ƭe formy o rzucie koĠa, p·ƫniej czworoboczne asteroidy (kwadrat o wklŗ-
sĠych bokach). Prace z tego czasu majň oszczŗdnň kolorystykŗ, w duƭej 
serii biaĠych relief·w ograniczonň do minimum. 

Badanie relacji, pomiŗdzy poszczeg·lnymi elementami kompozycji oraz 
miŗdzy nimi a tĠem i otaczajňcň przestrzeniň, byĠo celem tych monochro-
matycznych dzieĠ. Wzajemne uĠoƭenie element·w nie okreƑlaĠa ƭadna za-
sada, a raczej intuicja artysty. M. Tchorek okreƑla dzieĠa Staƭewskiego, jako 
obrazy moƭliwe lub potencjalne. Zwraca uwagŗ na ăniedomkniŗtň kompozycjŗ 
prac i otwartoƑĻ na inne obrazyó13, przez co powstaje pojŗcie serii, w kt·-
rym poszczeg·lne prace dopeĠniajň siŗ wzajemnie.

BiaĠe reliefy zbudowane sň z maksymalnie neutralnych element·w skĠa-
dowych: biaĠych moduĠ·w najczŗƑciej form beczuĠkowatych, czŗsto ogra-
niczajňcych siŗ do dw·ch, (w reliefach p·ƫniejszych r·wnieƭ asteroid·w) 

 12 W. Borowski, Staƭewski 1969, [w:] Henryk Staƭewski, Muzeum Sztuki w ğodzi grudzież 
1969 ð styczeż 1970, s. 14.
 13 A. Turowski, oprac. M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, W. Borowski, Henryk Staƭewski: eko-
nomia myƑlenia i postrzegania, Warszawa 2006, s. 15.
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oraz biaĠego tĠa. Mimo, iƭ prace te sň tak proste, ascetyczne posiadajň pe-
wien Ġatwo zauwaƭalny urok, wdziŗk, sň bardzo subtelne i zarazem wysu-
blimowane14.

PrzykĠadem takiego reliefu jest praca pochodzňca z 1964 roku, o znacz-
nych rozmiarach: 300 Ç 500 cm, jedna z najwiŗkszych w dorobku artysty. 
Jej podĠoƭe ma ksztaĠt poziomego prostokňta.

Relief  tworzň trzy wielkie beczuĠkowate formy (ok. 130 Ç 80 cm) 
i osiem znacznie mniejszych czworobocznych asteroid·w (25 Ç 25 cm). 
Formy beczuĠkowate znajdujň siŗ blisko siebie. Sň bardziej wypukĠe niƭ 
elementy maĠe. Ustawiono je pod r·ƭnym kňtem, dwie g·rne zbliƭone sň 
do pionu, dolna do pozycji poziomej. Pierwsza ôbeczkaõ od lewej znajdu-
je siŗ nieco niƭej od drugiej. Pod drugň, uĠoƭona jest trzecia leƭňcň forma, 
kt·ra dotyka jej podstawy naroƭnikiem. Pierwsza i trzecia przechylajň siŗ 
w prawo, pod tym samym kňtem. Asteroidy umieszczone zostaĠy w dolnej 
poĠowie pracy. Wychodzň jakby z lewych dolnych naroƭnik·w pionowych 
ôbeczekõ i zmierzajň w kierunku lewego, dolnego naroƭnika reliefu. Cztery 
z nich stykajň siŗ naroƭnikami.

PodĠoƭe obrazu stanowi skrzynia zbudowana ze sklejki, kt·ra wewnňtrz 
posiada z pewnoƑciň dodatkowň konstrukcjŗ wzmacniajňcň. GruboƑĻ skrzy-
ni wynosi 10 cm. Przednia Ƒciana stanowiňca lico, prawdopodobnie tak 
samo jak tylna, zostaĠa zbudowana z oƑmiu pĠyt poĠňczonych w caĠoƑĻ. Za-
r·wno duƭe formy beczuĠkowate, jak i mniejsze asteroidy wyciŗto ze sklej-
ki o gruboƑci ok. 1,2 cm. Elementy przestrzenne przymocowano do lica za 
poƑrednictwem doƑĻ wysokich drewnianych klock·w, o kwadratowym rzu-
cie, przybitych gwoƫdziami do podĠoƭa. Duƭe elementy sň przymocowane 
na czterech, mniejsze na jednym wsporniku. CaĠoƑĻ (z dw·ch stron) po-
krywa biaĠa warstwa malarska.

W reliefach z tego czasu pojawia siŗ po raz pierwszy istotne i cieka-
we zjawisko, kt·re dotyczy niemal caĠego p·ƫniejszego dorobku H. Sta-
ƭewskiego. Polega ono na zlecaniu osobom postronnym wykonania dzieĠa 

 14 J. ğadnowska pisze, ƭe biaĠe reliefy majň, nieoczekiwanie jak u Arpa, wĠasnň, niepo-
wtarzalnň poetykŗ, J. ğadnowska Sztuka wolnego Ġadu, [w:] J. ğadnowska, Z. Karnicka, J. Ja-
nik (red.), Henryk Staƭewski 1894ð1988: w setnň rocznicŗ urodzin, Muzeum Sztuki w ğodzi, 
13 grudnia 1994 ð 26 lutego 1995, s. 23.
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sztuki lub jego czŗƑci, oczywiƑcie na podstawie projektu tw·rcy. WedĠug 
J. Ludwiżskiego Henryk Staƭewski, byĠ pierwszym artystň w Polsce, kt·ry 
stosowaĠ tego typu zabieg15. 

Reliefy metalowe: aluminium, mied�

Po doƑwiadczeniach z ascetycznymi reliefami, uwagŗ tw·rcy przykuĠo zja-
wisko ƑwiatĠa przesuwajňcego siŗ po przestrzennym obiekcie. Aby zwiŗk-
szyĻ w swych pracach zakres jego dziaĠania w roku 1964 po raz pierwszy 
uƭyĠ do budowy relief·w polerowanego metalu: miedzi i aluminium. ăDaje 
on wiŗkszň czystoƑĻ w obserwowaniu ruchu form powstajňcego w relieþe 
w skutek ruchu widza. R·wnoczeƑnie metal ostrzej reaguje na ƑwiatĠo, kt·-
re jest podstawowym skĠadnikiem moich obraz·w. WĠaƑciwa forma istnieje 
tylko wraz z cieniem, kt·ry jest jeszcze jednym jej powt·rzeniem i bar-
dzo waƭnym czynnikiem zmiennoƑci obrazu16ó. WƑr·d nowych relief·w 
pojawiajň siŗ r·wnieƭ prace, w kt·rych ruch przedstawiony jest dosĠownie 
ð mobile napŗdzane silnikiem elektrycznym.

Relief  r·ƭowy, posiada numer 28-1965 (porzňdkowy numer obrazu wy-
konanego w ramach danego roku17). PodĠoƭe pracy ma ksztaĠt pionowe-
go prostokňta o wymiarach 62 Ç 51 cm, od strony lica peĠni ono funkcjŗ 
obramowania. Do podĠoƭa w pewnej odlegĠoƑci przymocowany zostaĠ nie-
co mniejszy prostokňt (48 Ç 36 cm), wyciŗty z metalu ð prawdopodobnie 
jest to wĠaƑciwe tĠo kompozycji. Na nim centralnie, niemal r·wnolegle do 
pionowej osi podĠoƭa, umieƑciĠ artysta szeƑĻ prostokňt·w (12 Ç 8,6 cm18), 
o lekko wklŗsĠych dĠuƭszych bokach. ModuĠy te, uĠoƭone sň wzglŗdem 

 15 J. Ludwiżski, Epoka bĠŗkitu, Krak·w: Otwarta Pracowania, 2003, s. 115.
 16 H. Staƭewski, (wypowiedƫ autora), Odra, 1968, nr 2, s. 63ð68, [w:] J. ğadnowska, 
Z. Karnicka, J. Janik (red.), Henryk Staƭewski 1894ð1988: w setnň rocznicŗ urodzin, Muzeum 
Sztuki w ğodzi, 13 grudnia 1994 ð 26 lutego 1995, s. 89.
 17 System numeracji dzieĠ artysta stosuje od kożca lat piŗĻdziesiňtych, w publikacji: 
J. ğadnowska, Z. Karnicka, J. Janik (red.), Henryk Staƭewski 1894ð1988: w setnň rocznicŗ uro-
dzin, Muzeum Sztuki w ğodzi, 13 grudnia 1994 ð 26 lutego 1995, s. 129, jako prawdo-
podobna data wprowadzenia przez artystŗ systemu numeracji prac, podany jest rok 1957.
 18 Wszystkie podawane wymiary form beczuĠkowatych i czworobocznych asteroid·w do-
tyczň ich osi symetrii.
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siebie pod r·ƭnym kňtem: cztery z nich zbliƭajň siŗ do pionu, dwa g·rne 
do osi poziomej. Trzy elementy w centralnej czŗƑci kompozycji sň bardziej 
wysuniŗte do przodu i czŗƑciowo przykrywajň pozostaĠe. UkĠad dw·ch g·r-
nych moduĠ·w uĠoƭonych centralnie jest powt·rzony przez sňsiednie ele-
menty znajdujňce siŗ po lewej stronie.

Mocny akcent kolorystyczny kompozycji stanowi czarne obramowanie. 
PoĠňczenie Ġososiowo-r·ƭowej barwy tĠa oraz jasnych, aluminiowych mo-
duĠ·w jest stonowane i harmonijne. Ɛlady po polerowaniu na prostokňt-
nej blasze ukĠadajň siŗ poziomo, na wiŗkszoƑci moduĠ·w, opr·cz dw·ch.

Na odwrociu znajdujň siŗ inskrypcje: podpis tw·rcy, numer porzňdko-
wy pracy i rok jej powstania oraz rozmiar reliefu, dotyczňcy tylko metalo-
wej czŗƑci. Widocznie czarny fragment podĠoƭa zostaĠ potraktowany przez 
artystŗ jak rama.

PodĠoƭe wykonane jest z pĠyty pilƑniowej (62 Ç 51 Ç 0,3 cm), lico sta-
nowi jej gĠadka strona. Do pĠyty od odwrocia, wzdĠuƭ bok·w przybito 
drewniane listewki o szerokoƑci 2,5 cm i wysokoƑci ok. 1 cm, poĠňczone 
w naroƭnikach przez Ƒciŗcie pod kňtem ok. 45. Od strony lica, do pod-
Ġoƭa przymocowana jest konstrukcja wykonana z drewnianych listew, byĻ 
moƭe coƑ w rodzaju kratownicy, o wysokoƑci ok. 2,5 cm. Jest ona mniej-
sza o ok. 2 cm (z kaƭdej strony), od leƭňcej na niej blachy. Konstrukcjŗ 
przymocowano na brzegach do pĠyty pilƑniowej od odwrocia, za pomocň 
dziesiŗciu Ƒrub. Widoczna z przodu czŗƑĻ podĠoƭa, jego boki i listwy pod 
blachň pokryte zostaĠy czarna warstwň malarskň (emulsyjnň albo akrylowň). 
Na drewnianň konstrukcjŗ naĠoƭono blachŗ ð polerowanň pĠytŗ aluminio-
wň (o gruboƑci 1 mm), fabrycznie lakierowanň na kolor. Przymocowano 
jň czterema Ƒrubami, w miejscach ukrytych pod elementami kompozycji. 
Do blachy przykrŗcono od doĠu metalowe wsporniki dla element·w modu-
Ġowych. Wyƭsze to metalowe ceowniki (wysokoƑĻ 3,3 cm), niƭsze ð proþle 
kwadratowe (wysokoƑĻ 2,1 cm). Elementy moduĠowe wyciŗte z polerowanej 
aluminiowej blachy (o wymiarach 12 Ç 8,6 cm19 i gruboƑci 0,1 cm) 11przy-
klejono do podstawek klejem syntetycznym. 

 19 Wszystkie podawane wymiary form beczuĠkowatych i czworobocznych asteroid·w do-
tyczň ich osi symetrii.
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Prawdopodobnie proces montowania czŗƑci reliefu przebiegaĠ w na-
stŗpujňcej kolejnoƑci. Najpierw do r·ƭowej blachy przykrŗcono metalowe 
wsporniki Ƒrubami (od odwrocia), nastŗpnie blachŗ poĠňczono z jej pod-
stawň (kratownicň), r·wnieƭ za pomocň Ƒrub (wkrŗconych od lica). Miejsca 
otwor·w i Ƒrub ukryte zostaĠy pod elementami moduĠowymi. Tak przygo-
towany fragment dzieĠa, przykrŗcono do podĠoƭa ð od odwrocia. Na koż-
cu przyklejone zostaĠy ma klej syntetyczny elementy moduĠowe. ByĻ moƭe 
jedynie ostatni etap prac ð zamontowanie metalowych þgur ð wykonaĠ sam 
artysta, a reszta konstrukcji powstaĠa na zam·wienie, wedĠug jego projektu. 
SugerowaĻ moƭe to fakt, iƭ uĠoƭenie wspornik·w nie pokrywa siŗ z uĠoƭe-
niem moduĠ·w, co uwidacznia siŗ w odpowiednim oƑwietleniu. Poniewaƭ 
blacha lekko siŗ powyginaĠa, uĠoƭenie wspornik·w moƭna odczytaĻ na po-
wierzchni metalowych element·w.

Relief  32 (nr 32-1964) w kolorze miedzi, o wymiarach 40 Ç 40 cm, 
skĠada siŗ z podĠoƭa i element·w moduĠowych ð form beczuĠkowatych 
i czworobocznych asteroid·w. Wszystkie elementy zar·wno pĠyta podĠoƭa 
jak i moduĠy zostaĠy wykonana z materiaĠu imitujňcego miedzianň blachŗ 
ð laminatu foliowanego miedziň. Kompozycjŗ tworzň trzy duƭe elemen-
ty beczuĠkowate (19,5 Ç 9,3 cm) i dwadzieƑcia siedem znacznie mniej-
szych asteroid·w (ok. 2,4 Ç 2,4 cm). UĠoƭenie ôbeczekõ zbliƭone jest do 
osi pionowej: pierwsza od lewej strony odchylona jest w lewo, Ƒrodkowň 
ustawiono w pionie, ostatnia delikatnie odchylona jest w prawo. Elemen-
ty stopniowo schodzň ku doĠowi. Mniejsze czworoboczne asteroidy roz-
mieszczone sň nieregularnie zar·wno na pĠycie podĠoƭa, jak i na formach 
beczuĠkowatych. Na pierwszej ôbeczceõ od lewej umieszczone zostaĠy trzy 
asteroidy (dwa stykajňce siŗ), na drugiej dwa, na trzeciej jeden. Znajdujň-
ce siŗ na podĠoƭu maĠe þgury, czŗsto poĠňczone sň w zbiory dwu-, trzy- 
i czteroelementowe, w kt·rych stykajň siŗ naroƭnikami. 

Na odwrociu artysta umieƑciĠ inskrypcje: podpis, numer porzňdkowy 
i rok powstania reliefu oraz rozmiar pracy.

Podstawa reliefu zostaĠa wykonana z pĠyty sklejki (o wymiarach 
39 Ç 39 Ç 1 cm), na kt·rej zamontowano (przybijajňc gwoƫdziami) dwie 
drewniane, pionowe listwy. Z drugiej strony przyklejono klejem, prawdopo-
dobnie stolarskim, pĠytŗ laminatu (o gruboƑci 0,15 cm), wiŗkszň od sklej-
ki o centymetr z kaƭdej strony. Zastosowana pĠyta to laminat foliowany 
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miedziň20 wykorzystywany powszechnie do obwod·w drukowanych. Ma-
Ġe elementy ð czworoboczne asteroidy (o wymiarach ok. 2,4 Ç 2,4 cm), 
przyklejone sň do podĠoƭa za poƑrednictwem wspornik·w o wysokoƑci 
ok. 1 cm. WiŗkszoƑĻ z nich wykonana zostaĠa z drewna, niekt·re z pĠy-
ty pilƑniowej. Wsporniki chowajň siŗ pod asteroidami, sň od nich okoĠo 
centymetr mniejsze. Elementy umieszczone na formach beczuĠkowatych 
posiadajň niƭsze podstawy, ich wysokoƑĻ to ok. 0,2ð0,3 cm. Figury beczuĠ-
kowate zostaĠy zamocowane w ten sam spos·b, ale na wiŗkszych i wyƭ-
szych klockach (ok. 1,5 cm), kaƭda forma na jednej podstawce. Elementy 
geometryczne wyciŗto z takiej samej jak podĠoƭe ð pĠyty laminowanej, 
opr·cz dw·ch, kt·re sň wykonane z pĠyty cieższej ð o gruboƑci 0,1 cm. 
WiŗkszoƑĻ wspornik·w jest pokryta warstwň malarskň w kolorze miedzi. 
Dwa asteroidy wykonane z cieższej pĠyty, przyklejone sň na wspornikach 
z pĠyty pilƑniowej, kt·ra nie zostaĠa pomalowana. Prawdopodobnie artysta 
dodaĠ te elementy w p·ƫniejszym czasie. Jeden z nich znajduje siŗ w pra-
wym g·rnym rogu (w zbiorze czterech þgur), drugi obok, w centralnej czŗ-
Ƒci (w zbiorze trzech).

Kolor

W roku 1967, moƭe nawet pod koniec 1966, po doƑwiadczeniach z prze-
strzeniň, H. Staƭewski skoncentrowaĠ swň uwagŗ na problemie koloru. 
W celu osiňgniŗcia czytelnych efekt·w ponownie siŗgnňĠ po rozwiňzanie 
najprostsze. W nowych pracach stosowaĠ gĠ·wnie formŗ kwadratu (zar·w-
no, jako ksztaĠt caĠoƑci oraz element·w skĠadowych) i tr·jkňta. 

Tw·rczoƑĻ artysty z tego okresu, to kolejne serie zr·ƭnicowanych prac, 
w kt·rych zgĠŗbiaĠ wĠaƑciwoƑci koloru na wszelkie moƭliwe sposoby. Sto-
sowaĠ kontrastowe poĠňczenia barw i ksztaĠt·w, zestawienia niewielkich 
powierzchni koloru z jednobarwnym tĠem, rozbicie formy kwadratu po-
krytego barwň, kompozycje diagonalne wprowadzajňce napiŗcie w obrazie21.

 20 PĠyta moƭe byĻ pokryta miedzianň foliň z jednej lub z dw·ch stron. Ta wykorzysta-
na w relieþe jest foliowana jednostronnie
 21 A. Turowski, oprac. M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, W. Borowski, Henryk Staƭewski: eko-
nomia myƑlenia i postrzegania, Warszawa 2006, s. 18.
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Jednym z relief·w tej serii, jest zbudowany w schematyczny spos·b Re-
lief  29 (nr 29ð1969). Praca ma ksztaĠt kwadratu o rozmiarach 60 Ç 60 cm. 
Artysta zastosowaĠ w nim czteropoziomowy ukĠad form. Pierwszym po-
ziomem sň pĠaskie plamy barwne naniesione na podĠoƭe, drugim ð tr·jkňt 
wyciŗty z pĠyty pilƑniowej, przyklejony do podĠoƭa, trzecim ð þgury geo-
metryczne wyciŗte z pĠyty: piŗciobok i tr·jkňt, przymocowane do podĠoƭa 
za poƑrednictwem drewnianych klock·w, i w kożcu czwartym poziomem 
sň listwy dzielňce lico na dwie czŗƑci.

Kwadrat podĠoƭa zostaĠ powt·rzony w mniejszej skali przez drew-
niane listwy otaczajňce centralnň czŗƑĻ kompozycji. WypeĠniono jň trzema 
przestrzennymi þgurami geometrycznymi, umieszczonymi na dwubarwnym 
podĠoƭu. Piŗciobok (zbudowany z kwadratu i tr·jkňta) w kolorze cieplejsze-
go r·ƭu ustawiony diagonalnie, skierowany zostaĠ jednym z wierzchoĠk·w, 
ku prawemu dolnemu naroƭnikowi. Przekňtna na osi kt·rej go umieszczo-
no, zarysowana jest przez prawy bok þoletowego tr·jkňta. Piŗciobok i tr·j-
kňt stykajň siŗ wierzchoĠkami. W g·rnej, centralnej czŗƑci reliefu znajduje 
siŗ kolejny tr·jkňt prostokňtny, w kolorze þoletowym, tym razem jednak 
bezpoƑrednio naniesiony na podĠoƭe. UĠoƭenie jego najdĠuƭszego boku po-
krywa siŗ z bokiem r·ƭowej þgury przestrzennej. Na pĠycie podĠoƭa frag-
ment po stronie prawej, w ksztaĠcie trapezu jest w kolorze chodnego r·ƭu, 
pozostaĠa czŗƑĻ ma kolor þoletowy, tak jak tr·jkňty. Listwy otaczajňce kom-
pozycjŗ pokryte zostaĠy szarň warstwň malarskň, jedynie ich przednia czŗƑĻ 
jest czarna ð stanowi jakby kontur wyznaczajňcy centralnň czŗƑĻ dzieĠa. Ze-
wnŗtrzny fragment podĠoƭa, bŗdňcy obramowaniem reliefu oraz boki pra-
cy r·wnieƭ pomalowano na szaro. Na odwrociu artysta nani·sĠ inskrypcje: 
podpis i numer porzňdkowy z rokiem powstania reliefu.

Tradycyjnie, podĠoƭe reliefu (o gruboƑci 2 cm) wykonane zostaĠo 
z trzymilimetrowej pĠyty pilƑniowej i drewnianych listewek uĠoƭonych 
wzdĠuƭ brzeg·w (wys. 1,7 cm, szer. 1,4 cm), przymocowanych z ty-
Ġu pracy. Dodatkowo na odwrociu zamocowano r·wnieƭ cztery listwy 
konstrukcyjne, uĠoƭone diagonalnie w naroƭnikach podĠoƭa (ich dĠugoƑĻ 
ok. 38 cm, gruboƑĻ 1,4 cm). Wszystkie elementy przybito gwoƫdziami 
i przyklejono. 

Do lica (gĠadka strona pĠyty) przymocowano cztery drewniane listwy 
(wys. 2,5 cm, szer. 0,9 cm), w odlegĠoƑci ok. 14 cm od brzeg·w. Przybi-
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to je od odwrocia ð kaƭda w trzech miejscach. Listwy wyznaczyĠy kwa-
dratowň powierzchniŗ o wym. 45 Ç 45 cm. Przestrzenne þgury wyciŗte 
zostaĠy z trzymilimetrowej pĠyty pilƑniowej. Dwie ð piŗciobok i dolny tr·j-
kňt przymocowano do podĠoƭa w odlegĠoƑci 1,4 cm, za poƑrednictwem 
drewnianych klock·w w ksztaĠcie tr·jkňt·w. Naniesione elementy zostaĠy 
przyklejone klejem. Praca w caĠoƑci najpierw zagruntowana byĠa na biaĠo, 
nastŗpnie pokryta odpowiednimi kolorami farby akrylowej. Farby o spoiwie 
akrylowym artysta stosowaĠ od poĠowy lat szeƑĻdziesiňtych.

Zaglňdajňc pod przestrzenne elementy umieszczone na drewnianych 
klockach, zauwaƭymy, iƭ pierwotna kolorystyka podĠoƭa r·ƭniĠa siŗ od 
obecnej. W zagĠŗbieniach widoczne sň pozostaĠoƑci koloru jasnozielone-
go, ƭ·Ġtego i czerwonego. ByĻ moƭe kolorystyka zmieniana byĠa kilkakrot-
nie. WskazywaĻ moƭe na to fakt, ƭe czerwona warstwa malarska znajduje 
siŗ prawdopodobnie na zielonej.

Konstrukcja ostatniego opisanego Reliefu 11 (nr 11ð1971) nieco r·ƭni 
siŗ od konstrukcji Reliefu 29, ale pewnie elementy pozostaĠy niezmienione. 
Jest to praca p·ƫniejsza, w kt·rej H. Staƭewski zrezygnowaĠ z umieszcza-
nia element·w kompozycji na wspornikach, a zaczňĠ operowaĻ pĠaszczy-
znami ð cofajňc je lub wysuwajňc. 

Na powierzchni o ksztaĠcie kwadratu (rozmiar pracy wynosi 
104,5 Ç 104,5 cm) w prawym g·rnym naroƭniku, artysta umieƑciĠ dwie 
bryĠy (r·wnolegĠoboki) lub dwie pĠaszczyzny w ksztaĠcie kwadratu, wy-
suniŗte do przodu, natomiast w lewym dolnym rogu znajduje siŗ pĠasz-
czyzna cofniŗta. Zar·wno dwie bryĠy, jak i czŗƑĻ cofniŗta sň tej samej 
wielkoƑci (ok. 35 Ç 35 cm), a kaƭda z nich stanowi jednň dziewiňtň czŗƑĻ 
caĠoƑci.

TĠo kompozycji ma kolor jasnego þoletu. Pierwsza bryĠa jest szaror·-
ƭowa, drugň pokrywa ciemniejszy od tĠa þolet. CzŗƑĻ poĠoƭona najgĠŗbiej 
jest intensywnie czerwona, dziŗki czemu jakby wychodzi przed lico, jest ele-
mentem dominujňcym, przyciňgajňcym uwagŗ widza. Zastosowane kolory 
ƑciƑle ze sobň korespondujň. Fioletowa barwa elementu wypukĠego nawiň-
zuje do koloru najwiŗkszej pĠaszczyzny, jest od niego o kilka ton·w ciem-
niejsza. Moƭna r·wnieƭ przypuszczaĻ, ƭe barwa elementu szaror·ƭowego 
powstaĠa z poĠňczenia czerwonego koloru fragmentu wklŗsĠego i pĠaszczy-
zny jasnoþoletowej.



240 A!"#" W"$%&’(%)"-K*+*.&/’3

Na odwrociu tradycyjnie znajdujň siŗ inskrypcje tw·rcy: podpis 
ð w centralnej kwaterze, numer porzňdkowy pracy oraz rok jej powstania 
ð w lewym g·rnym naroƭniku.

PodĠoƭe wykonane zostaĠo z pĠyty pilƑniowej o wymiarach 
104,5 Ç 104,5 Ç 0,3 cm, wzmocnionej od odwrocia. WzdĠuƭ jej bok·w 
przymocowano wysokie listwy. W lewym dolnym naroƭniku pĠyty wyciŗ-
ty zostaĠ kwadrat o wymiarach 35 Ç 35 cm. R·wnieƭ listwy boczne Ƒciŗ-
to o trzy centymetry. W to miejsce, do Ƒciŗtych listew przyklejona zostaĠa 
kwadratowa pĠyta, uĠoƭona niƭej od powierzchni tĠa o 3 cm. Przestrzeż 
miŗdzy pĠytň tĠa a poĠoƭonym gĠŗbiej kwadratem uzupeĠniĠy listwy kon-
strukcji wzmacniajňcej. 

Relief  od odwrocia wzmocniono konstrukcjň wykonanň z drewnianych 
listew (szer. 1,5, wys. 2,5 cm, dĠ. 102 cm), zbudowanň na ksztaĠt kratow-
nicy. Dzieli ona powierzchnie podĠoƭa na dziewiŗĻ takich samych kwater. 
Przymocowano jň do pĠyty przyklejajňc klejem oraz przybijajňc od strony 
lica. Dodatkowo na tŗ konstrukcjŗ naĠoƭono cztery listwy wzmacniajňce, 
umieszczone diagonalnie. Przybito je do zar·wno do wnŗtrza listew bocz-
nych oraz do kratownicy. Wszystkie elementy umieszczone na odwrociu sň 
niƭsze od listew bocznych, pozostajň ukryte podczas ekspozycji.

Dwa wysuniŗte elementy pracy zbudowano z listew (o wysokoƑci 
2 cm) i kwadrat·w wyciŗtych z pĠyty pilƑniowej (takiej samej jak pozosta-
Ġe czŗƑci reliefu). Sň od siebie konstrukcyjnie niezaleƭne. Wszystko zmon-
towane jest gwoƫdziami i klejem.

Lico oraz boki, przed naĠoƭeniem warstwy malarskiej, zostaĠy zagrun-
towane na biaĠo. Artysta zastosowaĠ farby o spoiwie akrylowym. Na du-
ƭych powierzchniach ð tĠo, dwa g·rne kwadraty nakĠadaĠ warstwŗ malarskň 
waĠkiem (charakterystyczna faktura), boki oraz kwadrat dolny pomalowa-
ne zostaĠy pŗdzlem.

Zakoæczenie

Do budowy relief·w Henryk Staƭewski stosowaĠ zr·ƭnicowane materiaĠy: 
tekturŗ, drewno, pĠyty drewnopochodne, metal, tworzywa sztuczne, papier. 
W pracach tych chŗĻ osiňgniŗcia konkretnego efektu artystycznego, czŗsto 
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wiňzaĠa siŗ dla tw·rcy z koniecznoƑciň dobrania odpowiednich materiaĠ·w 
oraz wĠaƑciwego sposobu konstrukcji. Materia, podobnie jak kompozycja 
czy kolorystyka staĠa siŗ r·wnowaƭnym elementem skĠadowym dzieĠa, Ƒrod-
kiem artystycznego wyrazu. Zastosowany materiaĠ m·gĠ istotnie wpĠywaĻ 
na charakter pracy, jest tak np. w przypadku relief·w wykonanych z metalu.

ăTreƑĻ i forma sň organicznň nierozĠňcznň caĠoƑciň, stanowiň one dwie 
strony jednej i tej samej rzeczyó ð pisaĠ artysta22. Poglňdy H. Staƭewskie-
go na ten temat pokrywajň siŗ z najwaƭniejszymi zaĠoƭeniami sztuki kon-
struktywistycznej. W teoretycznych zaĠoƭeniach konstruktywizmu waƭnň 
rolŗ odgrywaĠa koncepcja formy. Uwaƭano, ƭe w jej skĠad wchodzi zesp·Ġ 
element·w: materiaĠ nieuksztaĠtowany i uksztaĠtowany oraz ich wĠaƑciwo-
Ƒci zmysĠowe, tektoniczne i pojŗciowe. W konstruktywizmie forma posia-
da zar·wno wartoƑĻ pojŗciowň jak i materialnň23.

WiŗkszoƑĻ dziaĠaż artysty oparta byĠa na konsekwencji i modyþko-
waniu wczeƑniejszych rozwiňzaż. Dob·r odpowiednich materiaĠ·w, jak 
i spos·b ich Ġňczenia zmieniaĠ siŗ r·wnoczeƑnie z ewolucjň jego drogi ar-
tystycznej. Rozwojowi i modyþkacji podlegaĠy zar·wno elementy tworzňce 
kompozycjŗ, jak i podĠoƭa.

NajwczeƑniejsze reliefy posiadaĠy podĠoƭe wykonane z pĠyty pilƑniowej, 
otoczone autorskň ramň wykonanň z listew. Kolejne serie z moduĠami be-
czuĠkowatymi zwykle miaĠy podĠoƭa wizualnie grubsze. Artysta zrezygno-
waĠ w nich z ram zastŗpujňc je listwami mocowanymi na odwrociu wzdĠuƭ 
brzeg·w. W reliefach metalowych pĠyty metalowe lub laminaty wzmacniane 
byĠy od odwrocia pĠytami drewnopochodnymi. Natomiast p·ƫniejsze reliefy 
kolorowe posiadaĠy podĠoƭa modyþkowane zaleƭnie od potrzeb kompozy-
cji, jednak widoczny jest w nich pewien konstrukcyjny schemat. PilƑniowa 
pĠyta od odwrocia zawsze posiada listwy wzdĠuƭ brzeg·w oraz dodatkowe 
listwy konstrukcyjne umieszczone w naroƭnikach.

Podobny rozw·j moƭemy dostrzec w elementach przestrzennych. Po-
czňtkowo byĠy to pĠaskie formy wycinane z tektury, p·ƫniej sklejki i drewna, 

 22 H. Staƭewskie, Nowa sztuka, a spuƑcizna sztuki epok minionych, Pion, 1933, nr 5, s. 4, [w:] 
J. ğadnowska, Z. Karnicka, J. Janik (red.), Henryk Staƭewski 1894ð1988: w setnň rocznicŗ uro-
dzin, Muzeum Sztuki w ğodzi, 13 grudnia 1994 ð 26 lutego 1995, s. 72.
 23 A. Turowski, Konstruktywizm polski: pr·ba rekonstrukcji nurtu (1921ð1934), s. 119ð121.
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naklejane bezpoƑrednio na tĠo. Niekiedy artysta nakĠadaĠ na przestrzenne 
elementy kolejne. W Reliefach biaĠych i ich modyþkacjach moduĠy zostaĠy 
odsuniŗte od podĠoƭa i mocowane na wspornikach. Podobnie byĠo w re-
liefach metalowych i kolorowych. Natomiast, na poczňtku lat 70. pojawi-
Ġy siŗ prace, kt·rych przestrzennoƑĻ wynika nie z nakĠadania dodatkowych 
element·w, lecz jakby z przesuniŗĻ ich powierzchni.

Zaglňdajňc w gĠňb relief·w moƭemy odkryĻ wiele niespodzianek. Tw·r-
ca zakĠadaĠ, ƭe uwaƭny odbiorca bŗdzie oglňdaĠ reliefy z r·ƭnych stron, ƭe 
zajrzy r·wnieƭ do ich ăwnŗtrzaó. ƐwiadczyĻ moƭe o tym fakt, ƭe pokry-
waĠ odpowiednim kolorem takƭe elementy dystansujňce ð zwykle byĠy to 
drewniane klocki, schowane pod geometrycznymi þgurami. Patrzňc na pra-
cŗ z przodu, elementy te sň niewidoczne. 

Aby w peĠni poznaĻ prace H. Staƭewskiego, naleƭy wiŗc skoncentro-
waĻ siŗ zar·wno na ich przekazie, jak i na walorach materialnych. Dlatego 
zagadnieniem niezwykle interesujňcym i istotnym wydaje siŗ identyþkacja 
poszczeg·lnych materiaĠ·w oraz przede wszystkim okreƑlenie konstrukcji 
dzieĠa. Te dwa elementy, obok pozostaĠych Ƒrodk·w artystycznego wyrazu, 
takƭe stanowiň zapis myƑli artysty.

Summary

Materials and construction of selected reliefs made 

by Henryk Sta�ewski

The þrst reliefs appeared in the achievements of  Henryk Staƭewski around 1956. 
Artist made these objects in large quantities to the mid seventies. Each new se-
ries was built in a slightly different way, sometimes with the use of  new materi-
als. The kind of  material often decides about character of  works of  art, as it is 
in metal reliefs. Similarly, a way to combine elements is very signiþcant, for exam-
ple can makes an impression of  mysterious play of  light and shadows, especially 
exposed in the white reliefs. Analyzing the importance of  material and structure 
in the works of  Henryk Staƭewski, it can be concluded, that these are equivalent 
to other means of  artistic expression, which reÿect artistõs thoughts.

The essay presents seven reliefs from the subsequent series, focusing primari-
ly on its technical construction. The main aim was to show how the way of  per-
forming this works of  art had been changing and prove that this was consequent 
and ÿuent process, where each component has its origin in the earlier works.
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Knowledge about the used materials and structures let the receivers better 
know the works of  Staƭewski and get new information, which are often hidden 
in them. Looking into the relief  we can þnd many surprises. Artist assumed that 
accuraterecipient would observe them from different points, reaching even deep 
inside of  it. This is supported by the fact that the layer of  color is also on parts 
hidden under the geometric elements.

Artist often changed his compositions and colors of  his works. The remains 
of  his previous actions can sometimes be found under the surface of  the paint 
and sometimes in hollows of  relief.
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Il. 1. Kompozycja w bĠŗkicie i þolecie, 1956 r., 
Muzeum Narodowe we WrocĠawiu

Il. 2. Kompozycja w bĠŗkicie i þolecie, 1956 r.,
odwrocie



[245]

Il. 3. Zbliƭenie fragmentu lica

Il. 4. Fotograþa Kompozycji w bĠŗkicie i þolecie 
w Ƒwietle podczerwonym
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