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Jan Andrzej Morsztyn w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza

Sposrod ogromnej ilosci tekstow Jana Andrzeja Morsztyna Jarostaw Marek
Rymkiewicz wybiera przede wszystkim te, ktore wydaja sie stosunkowo mato
reprezentatywne dla tworczosci barokowego poety. Poezja religijna i refleksyjna Morsztyna
stanowi bowiem niewielki procent jego spuscizny literackiej. Lutnia i Kanikuta oraz teksty
zamieszczone przez Leszka Kukulskiego w zespotach zatytulowanych jako Erotyki i Piesni
zawierajq gléwnie poezje madrygalowq — przy czym madrygatowos¢ nalezy tu rozumiec nie
tyle jako okre$lenie wersyfikacyjnego czy stroficznego ksztaltu utworuy, ile raczej jako pewna
konwencje, charakterystyczng dla dworskiej poezji erotycznej w ogdéle'. Zatem tworczo$¢
poetycka, a w zasadzie przekladowa Morsztyna, to gtownie erotyki. Tymczasem Rymkiewicz
koncentruje sie z jednej strony na dwodch wierszach religijnych Morsztyna Pokuta w
kwartanie (Wiersze religijne 11°) oraz W kwartanie. Sonet (Rel. 12), z drugiej za$ — na bardzo
znanym, sztandarowym nieomal sonecie Do trupa (Lut. 170). Do tego ostatniego tekstu
nawigzuje jednak autor Animuli w taki sposob, iz calkowicie pomija przy tym zasadniczy
koncept, na ktorym sonet zostal oparty i przez pryzmat ktoérego jest najczesciej
interpretowany: mianowicie pomyst zestawienia sytuacji zmarlego ze smutnym losem
nieszczesliwego kochanka.

Utwory Rymkiewicza o ktorych mowa i ktérych dalsza analiza dotyczy¢ bedzie w
najwiekszym stopniu to: Wiersze w kwartanie (tom Animula, 1964) a takze cykl wierszy Na
trupa (1, I, III, IV z tomu Anatomia, 1970; i V z tomu Co to jest drozd, 1973) oraz Do trupa
(z tego samego tomu).

Teza, ktora zamierzam postawi¢ i w dalszym toku analizy uzasadnia¢, daje sie
sformutowa¢ nastepujaco: Rymkiewicz, pomijajac w swoich nawiazaniach tematyke
erotyczna, szczegoOlnie typowa dla poezji Jana Andrzeja Morsztyna, oraz reinterpretujac
zwigzany z owq tematyka krag motywoOw, schematéow metafor i srodkéw obrazowania,
traktuje te poezje przede wszystkim jako klucz do idei vanitas. Idea ta nie jest wcale
najbardziej istotna dla rozumienia twodrczosci Morsztyna®, ale jest za to jedng z
najwazniejszych koncepcji, organizujacych zakres tematéw i motywow sztuki baroku w

! Zob. A. Nowicka-Jezowa, Madrygaly staropolskie. Z dziejéw liryki mitosnej w epoce renesansu i baroku,
Wroclaw 1978, s. 28.

? Teksty Jana Andrzeja Morsztyna, na ktore powotano sie w niniejszym artykule, posegregowane sa w zespoty,
sposrod ktorych tylko dwa wyodrebnione zostalty w zbiory i opatrzone tytulami przez samego poete: mianowicie
Lutnia i Kanikuta. O wyodrebnieniu pozostalych zespoléw (pod nastepujacymi tytulami: Erotyki, Piesni i
Wiersze religijne) oraz o nadaniu poszczegdlnym wierszom kolejnosci w obrebie kazdego zespotu (oznaczanej
cyfra arabska po tytule utworu) zdecydowal redaktor edycji, wedlug ktérej cytuje utwory Morsztyna: J. A.
Morsztyn, Utwory zebrane, opr. L. Kukulski, Warszawa 1971. W dalszym ciagu artykulu w odniesieniu do
tytutéw poszczegdlnych zespotéw stosowane bedq nastepujace skroty, przyjete przez Leszka Kukulskiego: Er. —
Erotyki, Kan. — Kanikuta, Lut. — Lutnia, Pn. — Piesni, Rel. — Wiersze religijne (zob. L. Kukulski, [komentarz
edytorski do:] J. A. Morsztyn, dz. cyt., s. 655).

* Aczkolwiek moze shuzy¢ jako kontekst dla jej interpretowania, o czym $wiadczy np. praca Pawla Stepnia
Poeta barokowy wobec przemijania i smierci. Hieronim Morsztyn, Szymon Zimorowic, Jan Andrzej Morsztyn,
Warszawa 1996; oraz inne prace tego badacza dotyczace obecnos$ci idei vanitas w tworczosSci Morsztyna.



ogdlnosci’. Jest tez ideg kojarzong z epokg baroku w potocznej $wiadomosci. W tomie Moje
dzieto posmiertne pisze Rymkiewicz:

Popi6t sa nasze stowa Szarzynski, Morsztynie
I co z popiotu wyjme to w popiele ginie
(Popidt sq nasze stowa)®

Nie jest istotne, czy wymieniajgc nazwisko Morsztyna, ma na mysli poeta Jana
Andrzeja czy Zbigniewa albo Hieronima. Nazwisko sygnuje tutaj epoke. Tworczosc
Morsztyna, traktowana jako swoiScie rozumiana ikona baroku, to — dla Rymkiewicza —
symbol przemijania, rozpadu i Smierci. W dodatku nie chodzi wcale o Smier¢ zestawiang z
mitosciq — ta paralela jest przeciez charakterystyczna dla poezji madrygalowej, w ktorej
operowano niezwykle rozbudowang metaforyka mitosci jako wojny. W przestrzeni tekstow
Rymkiewicza poezja Morsztyna interpretowana jest raczej przez pryzmat wierszy Jozefa Baki
albo liryki religijnej i metafizycznej Stanistawa Grochowskiego, Sebastiana Grabowieckiego
czy wreszcie Mikotaja Sepa-Szarzynskiego.

Wariacje na temat trupa

Skojarzenie z forma wariacji cyklicznych jest oczywiste, cho¢ réwnie dobrze
inspiracja dla Rymkiewicza mogla by¢ — w wypadku czterech wierszy z Anatomii oraz
jednego z Co to jest drozd — pewna barokowa zasada konstruowania cyklu poetyckiego,
polegajaca na pisaniu kilku wersji tego samego tekstu, opracowywaniu réznych wariantow
jednego konceptu poetyckiego, wzglednie tego samego tematu lub motywu za pomoca
roznych konceptow. Praktykowat zreszta taki sposob pisania sam Morsztyn — stosowne
przyklady mozna zaczerpnac z Lutni: wiersze od numeru 184 do 187 nosza tytut Na zausznice
w dzwonki, od 190 do 192 — Diana na fontanie. Szczegdlnie reprezentatywny jest drugi z tych
cyklow: ten sam — pod wzgledem podstawowej zawartosci, sensu, najogolniejszego konturu
obrazu poetyckiego — epigramat powtorzony zostat trzykrotnie, za kazdym razem w
minimalnie innej formie, przy czym druga repetycja jest nieco swobodniejsza od pierwszej.

Cykl wierszy Na trupa -V (bo mozna chyba te wiersze nazwac cyklem, cho¢ zostaty
zamieszczone w dwoch tomach poetyckich) Rymkiewicza ma jednak inny charakter i zasada
wariacyjnosci czemus innemu w nim stuzy.

Przede wszystkim wydaje sie, ze powtarzalnos¢ dotyczy glownie stow-kluczy, w
oparciu o ktére budowane sa poszczegélne utwory, i ze stlowa te mozna w jakis sposob
pogrupowac, w zaleznosci od tego, do jakiej sfery przedstawionej w wierszach rzeczywistosci
one odsylaja.

Pierwsza grupa obejmuje wyrazy, okre$lajace przestrzen, w ktéra sktada sie po Smierci
cztowieka jego cialo. Sa to wyrazy: ‘ziemia’, ‘woda’, ‘glina’, ‘piasek’. Czestotliwos¢
wystepowania owych stow-kluczy narasta w kolejnych tekstach: Na trupa 1, 11 i III, aby w
tym ostatnim przeksztalci¢ sie w szczegdlnie uporczywe, monotonne ostinato, prowadzone w
dwuglosie:

Jak on taknie jak on suchy piasek tyka

Jak sie krztusi jak sie ciekla gling dtawi

Jak w nim glina jak w nim piasek szybko znika
Jak on gryzie jak on czarng ziemie trawi

O tym piaskiem niech on naje sie do syta
A ta gling niech do woli sie opije

4 Zob. D. Kiinstler-Langner, Idea vanitas. Jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku, Torun 1996, s. 57—60.
® Cyt. za: J. M. Rymkiewicz, Moje dzieto posmiertne, Krakow 1993, s. 9.



[...]

Co jest glina moze sie w nim przeoblecze
Co jest piasek moze z niego sie wyroi
(Na trupa (I11))°

Druga grupe stanowia wyrazy, za pomoca ktérych oznakowuje poeta nature ciala.
Widziane jest w ono wierszu jako zbior roztozonych czesci — nie za$ jako harmonijna catosc.
Cialo to, skladajace sie z osobnych lokci, powiek, palcow, wioséw, czaszki, koSci, obnaza
przed odbiorca cala swoja fizjologie — sline, krew, gruczoty, oblozony jezyk, krtan. Ciekawe,
7e wiasnie jezyk i krtan — narzady artykulowania mowy — szczegdlnie uporczywie sie w tym
obrazie destrukcji u Rymkiewicza przewijaja. Jest to jakby dopelnieniem mysli, zawartej w
pierwszym wierszu cyklu, a poswieconej umartemu, ktory przez Smier¢ wyzbyty zostat
umiejetnosci mowy, wiec jakby pozbawiony swojego cztowieczenstwa. Z kontekstu wiersza
mozna dodatkowo wnioskowaé, ze nie chodzi tu o zwykla mowe, ale o mowe poetycka.
Rymkiewicz postuzyt sie motywem poety jako Spiewajacego ptaka, bardzo
charakterystycznym dla madrygatu, cho¢ akurat przez Morsztyna niespecjalnie czesto
eksploatowanym:

Nie wystowi ani stowa ani drzewa
Ani lisci o $witaniu nie ma ani
Ptakow wszelkich gdy ptak wszelki sie rozspiewa
Nie wystowi ani ptaka nie ma krtani
(Na trupa (I), s. 159)

Na motywach z drugiej grupy oparty zostal zwlaszcza czwarty wiersz zatytulowany
Na trupa:

A chce w nim $lina i krew czego$ chce
I chcialby jezyk oblozony biato
[...]

A nam w gruczotach bedzie rosta plesi
I bedzie w krtani fermentowac $lina
Bedziemy puszczac z siebie ciepta krew
(Na trupa (IV), s. 162)

I wreszcie, cialo zmarlego, temat wariacji poetyckich, poddane jest rozkladowi: tej
mysli podporzadkowana zostala trzecia grupa stow-kluczy, konotujacych procesy trawienia,
gnicia, plesnienia, fermentowania, prochnienia, obracania w popi6l, w dym, niszczenia.
Obrazy tych procesow przewijaja sie przez caly cykl, a z tematyka wanitatywng bardzo
dobrze koresponduja poprzedzajace go dwa wiersze, stanowigce don swoiste preludium: Do
mego Boga gdy umieram i Na ciato moje gdy umieram, nawigzujace nieco w charakterze
takze do sonetu W kwartanie:

Co jest plesni biata to w mych ustach wzbiera
Moj jezyk plesn jest i plesn bede wszystek
Ja com wyspiewat w ple$ni kazdy listek’
(Na ciato moje gdy umiera, s. 158)

® Cyt. za: ibidem, Wybdr wierszy, Warszawa 1976, s. 161. Wszystkie cytaty z tomu Anatomia pochodzg z tego
wydania. Podkresl. — M. L.

7 Uwage zwraca to, iz wykorzystujac brzmieniowe podobieristwo stéw ‘plesi’ i ‘piesn’, Rymkiewicz odwotuje
sie do charakterystycznego dla literatury dawnej motywu poety-$piewaka. Do motywu tego powréci w poemacie
Wiersze w kwartanie I1I (zob. dalsza czes¢ tego artykutu).



Proces dematerializacji ciata, a raczej jego zamiany w inngq materie, przeksztalcania
sie trupa w ziemie, w ktéra zostal zlozony, a w ktorej powstaje jaka$ nowa, niewiadoma
jakos$¢ istnienia — wszystko to opisane zostalo w naturalistycznej nieomal konwencji:

Te biale wargi to jest popi6t biaty
Ten siny jezyk to sa wody sine
A palce glina [...]
(Do mego Boga gdy umieram, s. 157)

Twarz blekitna moze nam sie przepoczwarzy
Zeschla slina moze jeszcze bedzie $ling
Wargom zo6ltym inne wargi juz sie marzq
(Na trupa (II), s. 160)

Stan, ktory opisuje Rymkiewicz, to powszechno$¢ rozktadu. Obejmuje on wszystko i
wszystkich, bo punktem wyjscia, niejako tematem wariacji, jest prosta refleksja nad
przemijalnoscia, obracaniem sie ludzkich spraw i rzeczy w nicos¢, zatracaniem przez nie
swojej istoty i zarazem nad nieodwracalnoscig tego procesu (Na trupa (I)). W miare, jak
temat rozwija sie w kolejnych przeksztalceniach, narasta tez wrazenie totalnosci tak
zaprezentowanej wizji $wiata®. W czwartym wierszu cyklu okazuje sie, ze wszyscy poddani
sg temu samemu procesowi umierania, jakby wilaczeni w ogdlny danse macabre, rownajacy
ze soba zyjacych i umarlych. Subtelny obraz ptaka Spiewajacego o Swicie — symbol
momentalnosci i ulotnosci piekna Swiata, zestawionych z momentalnoscig zycia ludzkiego —
ustepuje miejsca neobarokowej makabresce, ktérej ikong staje sie uSmiechnieta trupia
czaszka:

Bedziemy leze¢ obok naszych zon
Stukaé w piszczele w pusta goleni dmuchaé
Bedziemy plodzi¢ az sptodzimy co$
Bedziemy $miac sie od ucha do ucha
(Na trupa (IV), s. 162)

Wszystko to jednak niewiele ma wspélnego z Janem Andrzejem Morsztynem, chociaz
bardzo duzo — z wanitatywng sztuka barokowa. Rymkiewicz postuzy} sie tytutem najbardziej
znanego wiersza Morsztyna, a takze (w pierwszych trzech wierszach) stosowang przezen
formga sonetu, jako pewnym hastem wywolawczym, majacym w zatozeniu przywota¢ ogolnie
pojmowang tradycje baroku. Gdy jednak przylozy¢ cykl Na trupa, a takze wiersz Do trupa,
do tekstu wiersza Morsztynowego, do ktorego utwory te aluzyjnie nawiazuja, ujawnia sie
catkowita wzajemna nieprzystawalnos¢ swiatow poetyckich, kreowanych w dzietach obydwu
tworcow oraz odrebnosc ich poetyk.

Morsztyn pisze nie tyle o Smierci, ile raczej o jej obrzadku, poniewaz wilasciwym
tematem jego wiersza jest konwencjonalnos¢ chwytu literackiego, stosowanego dla opisania
konkretnego afektu, jakim jest mito$¢. Stad wilasnie — jak pisze o tym Janusz Gruchata® —
przesadne, razace wrecz nagromadzenie w sonecie Do trupa zuzytych juz mocno przez
poetéw-petrarkistow motywow cierpienia mitosnego (strzata mitoSci, ptomien, ogien i 16d,
popidl, tancuch). Trup u Morsztyna sklada sie z katafalku, sukna, bladosci, zimna, i
ustawionych dookota $wiec. Nie ma tu miejsca na opisywanie ciala wraz z jego fizjologia,

8 Por. J. Drzewucki, O zyciu, ktére jest Smierciq i zyciem, ,Tw6rczo$¢” 1994, nr 1, s. 105: ,,to umieranie jest tak
intensywne, tak totalne i absolutne, Ze cztowiek sam sobie wydaje sie — nawet w pelni Zycia — trupem [...].”

% Zob. J. S. Gruchatla, Koncept osobliwy Jana Andrzeja Morsztyna, [w:] Koncept w kulturze staropolskiej, pod
red. L. Slekowej, A. Karpifiskiego i W. Pawlaka, Lublin 2005, s. 79-83.



przedmiotem zainteresowania poety nie jest bowiem przemijalnos¢ prawdziwych rzeczy, ale
wrecz przeciwnie — uporczywa trwatos¢ konstrukcji jezykowych. Inaczej jest u Rymkiewicza:

A tam w tobie czy jest cos co by rzecza byto
Czy to nic jest ztociste co nam na nic zgnito
(Do trupa)*®

Zarazem jednak obraz trupa, ktory przedstawia Morsztyn, jest i odpowiednio
realistyczny — stanowi to podstawe konceptu, poniewaz realno$¢ wizerunku dotknietego
$miercig ciala umozliwia odbiorcy odpowiednio unaoczniajace wyobrazenie sobie zabdjczej
potegi mitosci, czyni te metafore mitosci jako Smierci wiarygodna. Rymkiewicz zas oscyluje
w swoich przedstawieniach martwego ciata albo w strone znieksztalcajacej, makabrycznej
groteski (jak w cyklu Na trupa), albo w strone potocznie pojmowanego symbolizmu, jak w
wierszu Do trupa, gdzie uderza nagromadzenie elementéw oznaczajacych sSmier¢ i
przemijanie (trumna, Swierszcz, czaszka, pajak). Trup w tej ,,symbolicznej” konwencji zostaje
przez Rymkiewicza opisany za pomoca motywu bramy, ktéra jest metafizycznym znakiem
przejscia pomiedzy réznymi stanami istnienia:

Gdys na oSciez otwarty bramga jestes komu
Kto przez ciebie przechodzi do zlotego domu
(Do trupa, s. 12)

Podczas gdy sonet Morsztyna ma w pewnym sensie charakter metaestetyczny, poezja
Rymkiewicza, jak pisze Krzysztof Nowicki: ,przestaje by¢ doktryng estetyczng, szeregiem
praktycznych przepisow, a zaczyna funkcjonowac jako system filozoficzny, jako zespoét
pewnych przeSwiadczen co do czlowieczego istnienia — w czasie, przemijania i Smierci.
Program ten staje sie poetyckim $wiatopogladem”*".

Roéwniez i forma sonetu, ktéra zapozycza Rymkiewicz od Morsztyna (ale ktéra jest
jednak przede wszystkim sygnalem potocznie rozumianej ,klasycznosci”), w niewielkim
stopniu zbliza do siebie obydwu tworcow. W poezji Rymkiewicza nie ma najmniejszych
nawet nawiazan do szerokiego, retorycznego okresu Morsztyna, do powolnego, melodyjnego,
trocheiczno-amfibrachicznego toku jego wiersza. Wizualny ksztalt sonetu (dwie strofy
czterowersowe z dwiema tercynami) skrywa w rzeczywistosci typowy dla Rymkiewicza
uktad dystychow o monotonnym, nieco ,.katarynkowym” rytmie trocheicznym.

Wyhuskiwanie Morsztyna z utwordw Rymkiewicza jest przedsiewzieciem niezwykle
ryzykownym, jesli zwazy¢, ze na nawigzania do tekstow barokowego poety nakladajq sie jesli
nie aluzje, to co najmniej reminiscencje poezji Bolestawa Le$miana i Juliusza Stowackiego .
,Umieranie $miercig wtorg” (Na trupa V, w. 24, s. 11) to refleks Smierci wtorej (,,Straszno
zmartym umiera¢ raz wtory!”)", a fraza ,,Komu ty ztota wiezo wsrdéd obtokdw stoisz” (Do

10 Cyt. za: J. M. Rymkiewicz, Co to jest drozd, Warszawa 1973, s. 12. Wszystkie cytaty z wierszy Do trupa i Na
trupa (V) pochodza z tego wydania.

1 K. Nowicki, Anatomia metafizyki, ,,Nowe Ksiazki” 1970, nr 23, s. 1434. Nowicki do$¢ swobodnie i na
zasadzie réwnorzednoSci zestawia ze soba pojecia systemu filozoficznego i $wiatopogladu: wydaje sie wszakze,
ze o ile poezje Rymkiewicza istotnie mozna do pewnego stopnia traktowa¢ jako wyraz przekonan
$wiatopogladowych poety, to ze spéjnym systemem filozoficznym nie ma ona nic wspélnego.

12 Podobnie jak zespalajg sie nawigzania do poezji Zbigniewa Morsztyna i Cypriana Kamila Norwida w wierszu
Zbigniew Morsztyn wraca z Warszawy do Krélewca (wiosna 1661 r.) z tomu Metafizyka (1963): ,Lecz juz sie
zbieraly / Ogniste wiatry. Wiedzial, te palace / Strawi plomienl i koSci bezdomne zaskrzecza, / PéZny wnuk
grudke zuzlu zabierze odchodzac, / [...]”. Cyt. za: J. M. Rymkiewicz, Wybdr wierszy, s. 63.

3 B. Le$mian, Smier¢ wtéra, [w:] Poezje, Warszawa 1979, s. 370. Mozna w tej frazie doszuka¢ sie ponadto
wplywow innych jeszcze wierszy LeSmiana — Dziewczyny z tomu Napdj cienisty a takze Ubdstwa oraz Po
Smierci z cyklu W nicos¢ snigca sie droga: ,I powymarty jeszcze raz, bo nigdy dos¢ sie nie umiera...”;
,Umieracie raz jeszcze $Smiercia spoza Swiata”; ,, Trzeba nam dalej ptyna¢, / Umiera¢ wciaz — bez przerw, / Bo



trupa, w. 22, s. 13) — brzmi jak echo pigtej piesni Beniowskiego (,,Komu ty jedziesz?”)™.
Wydaje sie, Ze szczegolnie istotne sg dla tworczosci Rymkiewicza wplywy LeSmiana i ze
nawet bezposrednie nawigzanie do tekstu Morsztyna nie tyle przywoluje manierystyczna
koncepcje poezji, ile raczej stuzy wyeksplikowaniu Bergsonowskiej idei elan vital, wiecznie
zywej natury, leSmianowskiego niespokojnego i nieustannego poruszenia zaswiatow:

A co on tam robi w ziemi

Czy dmie w traby w bebny bije
Czy sie krztusi bo je gline

Czy skrzekocze bo mgle pije
[...]

A ty trzepocz sie jezyku
A ty kotacz sie w ciemnosci
A ty trupie fomocz w préchno
My prosimy ciebie w gosci
(Na trupa (V), s. 10)

Tej nieustannosci poruszenia za$ przeciwstawia poeta nietrwato$¢ i blahos¢ zycia
ludzkiego, a zarazem trwalo$¢ poezji. Przekonanie o wiecznosci poezji, ktéra to wiecznosc¢
ma swoje zrédlo w gloszeniu wcigz tych samych formul, operowaniu repertuarem
powtarzalnych znak6w', to by¢ moze jedyna mys$l, ktora glebiej laczy twdrczosé
Rymkiewicza z pisarstwem Jana Andrzeja Morsztyna.

W ogniu kwartany

Podobnie jak w cyklu wierszy Na trupa, Rymkiewicz organizuje poemat Wiersze w
kwartanie wokét zespotu ostinatowo powracajacych motywow. Wsrdéd nich jednym z
najwazniejszych jest motyw ognia, ktéry ma szczegOlne znaczenie takze dla tworczosci
poetyckiej Morsztyna, gdzie za kazdym niemal razem shuzy zobrazowaniu afektu mitosnego.
Ogien jest najmocniej chyba eksploatowang przez Morsztyna poetycka ikong afektu, a stowa
,ogien” i ,slonice” nalezg do najczesSciej przez poete uzywanych leksemdéw'. Intuicja
Rymkiewicza, ktory opatruje swoje Wiersze w kwartanie mottem z sonetu Do trupa, jest
zatem trafna:

Ty sie rozsypiesz prochem w matej chwili,
Ja sie nie moge, stawszy sie zywiotem
Wiecznych mych ogniéw, rozsypac¢ popiotem.
(J. A. Morsztyn, Do trupa. Sonet, s. 105)

Morsztyn, piszac w swoich religijnych wierszach Pokuta w kwartanie i W kwartanie.
Sonet o ogniu kwartany (tzn. malarii, nazywanej tak, poniewaz jej atak nadchodzi co czwarty
dzien)), ma na mysli rzeczywista chorobe, cho¢ zarazem przenosnia ta staje sie w obydwu
utworach podstawa pewnej paraleli: podmiot liryczny prosi Boga w pierwszym rzedzie o
wybawienie od ,ognia wiecznego” po Smierci. Wiersze religijne Morsztyna cechuje
autentyczna zarliwos¢, ktorej prozno by szuka¢ w jego erotykach. Zarazem jednak, co
ciekawe, dla wyrazenia tresci religijnych stuzy poecie ta sama metaforyka i $rodki
obrazowania, ktorymi poshuguje sie w swoich madrygatach z Lutni i Kanikuly. To samo

nie do$¢ raz zaging¢ / Tym, co istnieli wpierw”. B. Le$mian, Dziewczyna, Ubdstwo, Po $mierci, [w:] dz. cyt., s.
236, 315, 318.

14 J. Stowacki, Beniowski, [w:] Wiersze i poematy, Warszawa 1988, s. 359.

15 Por. J. Drzewucki, dz. cyt., s. 104.

'8 Por. D. Ostaszewska, Jezyk poetycki Jana Andrzeja Morsztyna. Z zagadnieri semantyki, Wroctaw 1993, s. 10, 15.



signifiant — postugujac sie stowami Tomasza Jeza — obrazuje diametralnie r6zne signifié".
Ogien i wiatr to zywioty, ktére najczeSciej w poezji Morsztyna odnoszg sie do tresci
erotycznych, do choroby zupelnie innej niz kwartana — mianowicie do aegritudinis amoris. Te
dwa motywy — ognia i wiatru — stajq sie gldbwna podstawa nawigzania do poezji Morsztyna w
Wierszach w kwartanie Rymkiewicza, dla ktérego groZzna choroba jest, jak sie zdaje,
symbolem zawsze niepewnej kondycji ludzkiej:

Kazdego dnia akwilon do mych drzwi kotacze,
A nie wiem, czy nadchodzi czas pie$ni czy placzu.
(Wiersze w kwartanie 1, s. 7)"

Czy nas wskrzesza Czy akwilon
Strawi kosci A czy kosci
Zostaty znalezione

(1L, s.9)
A moje kosci suszy i drze wiatr.
(IL, s. 10)
Nim cialo strawi ptomien, by wiatrem sie stato,
[...]
Nim dusze strawi ptomien, by Toba sie stala, [...].
IV, s. 12)
A ogien cialo przenika i suszy
(Iv,s. 13)

Wersy te nosza na sobie znamiona nie tylko tekstu sonetu W kwartanie, ale innych
jeszcze utworéw Morsztyna, przede wszystkim wlasnie erotykow, w ktorych wspomniane
motywy majg najistotniejsze znaczenie:

Goreje, Panie! Coraz wiekszy wstaje
Ogien palacy wnetrznosci w perz suchy, [...].
(W kwartanie. Sonet, Rel. 12, s. 227)

Goreje ogien niezno$nej mitosci,
Najglebsze w popiot spalil we mnie kosci; [...].
(Milczenie, Er. 3, s. 238)

Jest to ogien, o ktérym pisze Morsztyn, Ze nie moze zostaC ugaszony, az:

Kiedy strawiwszy me wszytkie wilgosci,
Posle do grobu z alembika kosci, [...].
(Zapat, Kan. 31, s. 183)

Akwilon — mrozny wiatr péinocny, inaczej zwany Boreaszem — u Morsztyna
paradoksalnie ma zdolnos¢ rozpalania, rozdmuchiwania tego ,,wnetrznego” ognia:

Wiatry, moskiewskiej komornicy strony,
Sniegowe Eury, mroZzne Akwilony!
[...]

Prosze, abyScie w piersi me wywiaty,

7 Por. T. Jez, Madrygat w Europie pétnocno-wschodniej. Dokumentacja, recepcja, przeobrazenia gatunku,
Warszawa 2003, s. 139.
'8 Poemat Wiersze w kwartanie cytuje wedtug wydania: J. M. Rymkiewicz, Animula, £.6dz 1964.



Ze w nich me ognie albo zadmuchniecie,
Albo je na $mier¢ moje rozdemiecie.
(Do wiatréw, Lut. 148, s. 94)

Ta szczego6lna wlasciwosc¢ wiatru staje sie zrodtem poetyckiego konceptu:

Co mi wiatr czyni¢, co mie chtodzi¢ miato,
To mie plomieniem zywym podzegato.
(Wachlarzyk oddany, Lut. 75, s. 60)

Istota afektu, ktory obrazuje ogien, jest poruszenie, organizujace cala wyobraZnie
poetycka epoki baroku. W swoim aspekcie metafizycznym afekt jest przeciez wilasnie
poruszeniem duszy. Poetycki obraz ognia wyraza takze to wszystko, co zwigzane jest z
ruchem, przemieszczeniem, ale takze i ze zmiang, ulotnoscia, chwilowos$cia. Afekt jest czyms$
nietrwatym, podobnie jak ogien — gasnie. Stad czeste w poezji Morsztyna powigzania tego
obrazu z koncepcja vanitas, przemijalnoscig kondycji ludzkiej. ,Krolujaca w erotykach
Morsztyna metaforyka ognia ewokuje krag znaczen wanitatywnych, budzac nieuchronne w
epoce przerazonej zywiotem rwacego strumienia godzin, dni, lat konotacje”, zauwaza Pawetl
Stepien®.

Podobne znaczenie majag motywy ognia i wiatru w poemacie Rymkiewicza. Jednak
Rymkiewicza w znacznie wiekszym stopniu niz Morsztyna interesuje zagadnienie kondycji
cztowieka, jego istnienia na tym i na tamtym Swiecie:

Czy zbudze sie do $mierci jako i do zycia?
Czy pierzastego zbede sie okrycia?
[...]

Czy u Zrodia pic¢ beda te kosci zbutwiale?
Czy zbede sie i siebie, gdy sie zbede ciata?
(Wiersze w kwartanie 1, s. 7-8)

Podczas gdy Morsztyn — o czym byla juz mowa — zajmuje sie konstruowaniem
wariantéw tego samego obrazu, opisywaniem réznych mozliwosci poetyckiego zobrazowania
uczucia, podejmuje probe przystosowania istniejgcego w literackim jezyku kodu
,madrygalizmow” do uprawianego przez siebie erotyku, Rymkiewicz zadaje przede
wszystkim pytania i powtarzalnos¢ motywow stuzy wlasnie owemu zadawaniu pytan. Liryka
Morsztyna nie ma charakteru dociekan egzystencjalnych. Zajmowata poete raczej, a
chcialoby sie nawet powiedzieC — niemal wylacznie — estetyka. Nawet w nielicznych
wierszach religijnych nie ma miejsca na watpliwosci, przeciwnie — poezja ta tchnie
pozbawiong jakichkolwiek wahan, prostoduszng wiarg:

Ty rad odpuszczasz, a mnie tego trzeba,
Ty nas chcesz zbawi¢, i ja chce do nieba; [...]
(Pokuta w kwartanie, Rel. 11, s. 227)

Tymczasem w poemacie Rymkiewicza mowigcy podmiot, proszac o zbawienie (aluzja
do zakonczenia W kwartanie. Sonet: ,,Ty od wiecznego wybaw ognia dusze”, Rel. 12, w. 14,
s. 228) akcentuje przede wszystkim wiasnie swoja niewiedze, dotyczacq siebie samego,
swojej przysztosci, a takze natury Tego, ktory o niej decyduje:

9P, Stepien, Poeta barokowy wobec przemijania i $mierci. Hieronim Morsztyn, Szymon Zimorowic, Jan Andrzej
Morsztyn, s. 112; Jana Andrzeja Morsztyna wizja $wiata, ,,Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 3, s. 87. Zob.
ponadto tegoz, ,, Zywot ten nasz bez $mierci bylby piekniejszy” — Jana Andrzeja Morsztyna wizja $wiata, [w:]
Czytanie Jana Andrzeja Morsztyna, pod red. D. Gostynskiej i A. Karpinskiego, Wrocltaw 2000, s. 31.



Gdy nic nie wiem a czekam, az wszystko sie stanie,
Od ognia owa dusze chciej wybawi¢ Panie.
(Wiersze w kwartanie 1, s. 8)

Vanitas pojmuje Rymkiewicz jako opozycje pomiedzy nietrwatoscia ciala,
przerazeniem tg nietrwaloScia i niepewnoscia przebudzenia, a dlugowiecznoscia stow i
motywow:

moéwie to po raz ostatni,
Co powiem po raz pierwszy, a z tych samych ust
To samo stowo, cho¢ zamilkly usta,
Stowo uczestniczace w Stowie, jedno w wielu stowach,
Zawsze i jedno [...].
(v, s. 12)

»olowo”, pisane u Rymkiewicza z wielkiej litery, jest oczywiscie nawigzaniem do
znanego poczatku ewangelii wedlug Swietego Jana, ktéry nazywa w ten sposob Chrystusa,
jako praprzyczyne wszystkiego. By¢ moze jednak nalezatoby to ,,Stowo” interpretowac raczej
jako powszechng i odwieczna, nieSmiertelng mowe poetycka, w ktérej ma swdj udzial poeta,
ale ktorego glos — z uwagi na ograniczonos¢ ludzkiej egzystencji — jest tylko jednym z wielu
glosow, milknacych i zamierajacych. Na taka koncepcje vanitas wskazujq i inne powtarzane
W poemacie motywy, sugerujagce wiasnie przemijalnos¢ i ulotno$¢, a zarazem S$ciSle
powigzane z madrygalowa motywika arkadyjska: galazka bzu, wpleciona we wiosy, dZzwiek
fletu rozbrzmiewajacy w ogrodzie, porownywany z glosem ptaka, wiatr, 1i$¢, drzace $wiatto o
poranku, $piew pasterza:

Kochalem cie, pasterzu, twe trzody sa cienie.
Gdzies teraz jest, pasterzu, nad jakim strumieniem?
Komu $piewasz, pasterzu, italski kamieniu?

(I, s. 11)

Poemat Rymkiewicza poswiecony jest takze w duzym stopniu zagadnieniu czasu —
zagadnieniu szczegdlnie bliskiemu problematyce wanitatywnej. Fraza ,,zanim szedziwa zima
wlosy w mréz ubierze” (Wiersze w kwartanie 1, w. 13, s. 7) jest parafraza z wiersza Do
Jagnieszki (Er. 34)®. W omawianym erotyku poeta pozornie obiera za temat czas,
wzglednos¢ odczuwania jego uplywu. Jednak, jak zwykle u Morsztyna, motyw czasu
podporzadkowany zostal dwornemu komplementowi, a niedokladnie przytoczony przez
Rymkiewicza wers jest elementem w tym wypadku dos¢ prostego konceptu:

Bez ciebie, chociaz piecze kanikula klosy,
U mnie szedziwa zima w mro6z ubrata wlosy,
A przy tobie, cho¢ luty wilki w kupe zbiera,
Zyczliwe lato piekna zyzno$¢ rozposciera.
(Do Jagnieszki, s. 265)

Rymkiewicz, cytujagc wers Morsztynowego erotyku, pomija jego najistotniejszy
kontekst, podporzadkowuje go wlasnej poetyckiej mysli na temat charakteru czasu,
egzystencji skazanej na przemijanie. Podmiot mowiagcy w poemacie koncentruje sie na

» W przypisach do Wierszy w kwartanie (na s. 14) Rymkiewicz podaje tytul Tesknica, ktéry jednak w edycji
Kukulskiego nie pojawia sie w ogdle. Przypuszczalnie Rymkiewicz opierat sie na wersji tekstu, pochodzacej z
wydania Aleksandra Briicknera Jakuba Teodora Trembeckiego wirydarz poetycki, t. 1, Lwéw 1910, t. 2, Lwow
1911, gdzie ten erotyk Morsztyna figurowat wtasnie pod tytutem Tesknica. Zob. L. Kukulski, dz. cyt., s. 670.



przesztosci i przysztosci zarazem: przysz1o$¢ jest niepewna i nieznana, jest Zrodtem pytan, na
ktore nie ma odpowiedzi. PrzesztosS¢ przesuwa sie przed naszymi oczami w szeregu ulotnych
obrazow, przypominanych i odtwarzanych: pasterza z dalekiej italskiej Arkadii, pochodu
minorytow. Terazniejszo$¢ natomiast jest jednym i drugim:

Jezeli czas jest wszedzie, czas jest tylko teraz,
Czas przeszly teraz i czas przyszly teraz, [...].
(Wiersze w kwartanie IV, s. 11)

Do zrekonstruowania tej poetyckiej wizji poeta uzywa stéw Morsztyna: fraza ,,nogi od
cienia przebite” (IV, w. 20, s. 12) zapozyczona jest z wiersza Na Wielki Pigtek 1651.
Cierniowa korona (Rel. 4, ww. 21-22, s. 214 — ,majac przebite / Nogi od ciernia”); fraza
,kosci fancuchem powite” (IV, w. 26, s. 12) z sonetu Do trupa, (w. 8, s. 105 — ,,Zbywszy
mam rozum }ancuchem powity”). Korzystajac jednak z tych zapozyczen, Rymkiewicz albo
celowo lekcewazy, albo nie uSwiadamia sobie ciezaru manierystycznej estetyki, w jakiej
zostatly nakreslone te obrazy w swych literackich pierwowzorach.

Adam Poprawa, komentujac wiersz Popidt sq nasze stowa stwierdzil, iz ,,wanitatywne
przeznaczenie poezji nieoczekiwanie odstonilo swoja wartos¢ jako czynnika
wspéttworzacego wiez taczaca poetéw roznych epok”?'. Zapewne do tego zdania — w jego
najbardziej ogdlnym sensie — mozna by sie przychyli¢. A jednak wydaje sie, ze jezyk
Rymkiewicza, tematyka, jaka podejmuje on w swojej tworczosci, typ jego wyobrazni
poetyckiej — dyskwalifikujq go jako réwnorzednego partnera Jana Andrzeja Morsztyna w tego
rodzaju ponadczasowym dialogu tekstow literackich. Stad wtasnie — powtorzmy to raz jeszcze
— Morsztyn istnieje w przestrzeni poezji Rymkiewicza jedynie jako pewna ikona epoki, znak
tendencji, mocno zreszta splyconej i uproszczonej, nie jako indywidualny i oryginalny
tworca, z ktorym wchodzi sie w dyskurs, a ktérym Wielki Podskarbi Koronny niewatpliwie
byt

2! A. Poprawa, Kultura i egzystencja w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, Wroclaw 1999, s. 72.
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