Matgorzata Lisecka

(Torun)

Musica poetical w Arkadii. Zwiazli muzyki z filozofia
1 retoryka w Sielankach Szymona Szymonowica

Celem artykutu jest zrekonstruowanie poetyckiej refleksji Szymona
Szymonowica nad zwiazkami muzyki z filozofig, poezja i retorykg; refleks;ji,
Ktéra zawiera sie w tworczosci bukolicznej tego poety. Problematyka owych
zwigzkow, niezwykle zreszta obszerna, wywodzi sie w pierwszym rzedzie
z mysli teoretycznomuzycznej (od antyku greckiego po XVII wiek), ale za-
kres jej oddziatywania jest jednak dos¢ ograniczony. Mimo tego pewne idee
i konstrukeje myslowe obecne w teorii muzyki funkcjonujg paralelnie wobec
niej jako motywy i tematy w tekstach kultury, wsréd ktérych znaczace miej-
sce zajmujg teksty literackie. Tego rodzaju koncepcjom dotyczacym muzyki
1 jej zwigzkéw z innymi dziedzinami humanistyki obecnym w tekscie poetyc-
kim chcemy przyjrze¢ sie na przvkiadzie Sielanek Szymonowica.

Pojecie ‘muzyka’ bedzie tu bowiem uzywane w tym szerokim sensie,
jaki nadali mu Grecy i w jakim funkcjonowato ono co najmniej do potowy
XVIHI wieku: jako mousiké — sztuka znajdujgca sie pod opieka Muz. Byta ona
szczegblnie zwigzana z brzmieniem muzycznym, a zatem dotyczyla piesni,
melopoezji, ale nie tylko, bo takze tafica, poezji, a nawet nauki? czy filozofii
(madrosci), zgodnie z tym co pisze Platon w Fedonie i w Obronie SokratesaS.

To bardzo ztozone zjawisko autorzy hasta w encyklopedii Grove’a charakteryzujg réwniez
i 1ikowo: ,,Composition in close relationship with the sound, structure and meaning
<t". Zob. Musica poetica, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 17,
pod red. S. Sadie, London-New York 2001, s. 474.

2 Por.; 'k, muzyczny, muzyka, poemat, pocta, poetka, pocetycki, poezja, robic, wytwarzac, wytwa-
rzanie, hasta w: Z. Abramowiczéwna. W. Appel, Stownik polsko-starogrecki, Torun 2006, s. 152,
229,282, 391: mousikds, poico, hasta w: G.E. Benseler, Griechisch-Deutsches Schulwirterbuch, Lipsk
1891,s. 568, 690-693; muzyczne, poemat, hasta w: W, Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwro-
tow obcojezycznycl, Warszawa 1989, s. 345, 401: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Estetyka
starozytna, Wroctaw 1983, s. 258-259.

3 Platon, Fedorn. w: idem, Dialogi, przet. W. Witwicki, oprac. A. Lam, Warszawa 1993, 60e-
-61a, s. 230. Do tego szerokiego rozumienia pojecia ‘muzyka’ nawigzuje, w znacznym zresztg

uproszezeniu, Wiadystaw Tatarkiewicz w Dziejach szesciu pojec (Warszawa 1975, s. 29) przy okazji
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Muzycznose Czy muzykalnosé¢ moze ponadto oznaczac POprawnos¢ konstru-
Owania wedtug ustalonych regut, trafnos¢, uporzadkowanic — tak piszg o zja-
wisku muzycznosci Sekstus Empiryk, Platon, za nimi zas m.in. Dante AJj.
ghieri, Gotfryd z Vinsauf, Cesare Ripa, Sperone Speroni oraz Vincenzo
Znawano na 0gol, iz ta ostatnia w mniejszym zZnacznie stopniu

podlega $ztywnym regulom tworzenia. Wspélnota Poezji i muzyki objawia

Omawiania koncepcji ,sztuk muzycznych” Marsilia Ficina: »Od starozytnosci «muzyka» i «mu-

zyezny» byly pojeciami dwuznacznymi: W WeZszym znaczeniu dotyczyty sztuki dzwiekéw,
W Szerszym — wszystkich bedacych na «ustugach Muz»”, W innym dialogu Platon nazywa ows,
jak ja okreslit, stuzbe — »stuzba boza”. Zob. Platon, Obrona Sokratesa, w: idem, Eutyfron, Obrona
Sokratesa, przet. W, Witwicki, Kety 2002, s. 69.

Por. W, Tatarkiewicz, Estetyka staroZytna...,s. 259, 269. Platon, Hippiasz wigkszy, - idem,

c. W. Witwicki, Warszawa 1999
- W. Olszaniec, Kety 2002; Gotfryd
z Vinsauf, Poctria novg (Nowa poetyka), przel. K. Dmowska, w: Zrodia wiedzy teoretycznoliterackiej
w dawnej Polsce., Sredniowiecze — Renesans — Bayor, Wybéri oprac, M, Cytowskai T. Michalowska,
Warszawa 1999, s. 147; C. Ripa, Ikonologia, przet. I. Kania, K_rak(’)wZOOll, S 2925 Shearman,
Mmzieiyzm, przel. M. Skibniewska, Warszawa 1970, s. 40; V. Galilei, Dialogo di Vincentio Galilei
nobile fiorentino della musica antica et della moderna i Fiorenza MDLXxxT
A. Szweykowska, oprac. Z.M. Szweykowski, aneks do: Z.M, Szwey
tu w ,,Dialogo della musica antica, et della moderng” Vincenza Galilei, ,,Muzyka” 1985, nr 3-4,
s. 14-15, Koncepcjg Sekstusa Empiryka podaje w ujeciu Wiadystawa Tatarkiewicza, Speronie-
80 zas za Johnem Shearmanem.
> Jak np. mity o wynalezieniy liry przez Merkurego, aulosy przez Atene lub Kitary przez Apol-
Iina czy Orfeusza, Te i inne opowiesci dotyczace mitycznych dziejow muzyki i poezji przyta-
€zaja m.in. Pseudo-l’lutarch w Peri mousiké, Fabiusz Ful ncjusz w .\Iiz‘olﬂgiarum libri tres, Pry-
dencjusz w De arte musica, Jerzy Libanus w De musi s oratio i (w oparciu o Metamorfp-
2y Owidiusza) Seth Calvisius w Exercitationes musice. Zob. Pseudo-Plutarch, O muzyce, przet.

V'C. Opera, red. R. Helm, Lipsk 1898,
1 Apollinis et Marsyae; 111, 10: Fabula
- Essais de dipthérographie mu-
libus oratio. .., Halicy 1540,

alvisius, Exercitationes musicae duae. . Lipsk 1600, s. 75-93 Teksty
Fulgencjusza, Prudencjusza, Libana oraz Calvisiusa Cytuje za: T

“hesaurus Musicarum Latina-
: Etzml,http://www.chthindja»

_ ‘Lindiana.edu/tml/] 6th/LIB-
DEM_TEXT.htmI;http://vwvwchmt].indianaiedu/tml/ 17th/DESCOM [_TEXThtml. Inne trakt

Zawierajace tego rodzaju opowiesci o legendarnych muzykach grec
sie analizy poematu Monge Parnasso Philippa Oriola da Bassana H
tvkule Musicans or Parnassus, ,Studies in t

aty
Kich ‘Wymienia na m argine-
arry Colin Slim w Swoim ar-
he Renaissance” 1965, t. 12, s. 141-142.
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epickiej opowiesci, ale pasterskiej piesni czv piosenki, bo tak chyba mozna
interpretowaé Szymonowicowa »PrOsta piesn”, ktorg bohater sielank; Spie-
wa ptochemu Kupidynowi:

Jatem go uczye

Jakie pasterze gr
Jako niegdys Wynalaz

Jako Minerwsa su
Merkury wdz 3 ke
Tegom go ucs
Bo on tego nie shuchz? 4
[--]
Na marginesie te poetvddej rela
t3 zaznaczona, refleksia na tem 2L Opozyveyinego stosunku muzyki porusza-
jacej intelekt i mu Juczazacej afekt. Obvdwa rodzaje muzyki intere-
SUjg Szymonowica. Postac \poliina i Minerwy przywotuje on nie tvlko ze
wzgledu na mity Ynalezieniu fletni j ary. Prz_\'pomnijm); ze Maciej
Kazimierz Sarbiewsk; Dii gentium nazywa Apollina ,deus musicae”’, ale
Podanie méwiace o poczatka dtary poddaje specjalnej interpretacji: »Opo-
wiadaja, ze skalz na ks rej Apollo zlozyt lire, uderzona kamieniem takze
i teraz wydaje dewiel SViry. abys zrozumial, ze ludzie Prymitywni i jakby
zrobieni z kamienia n 2bieraja oglady przez obcowanie uczonymi”8, Réw-
niez i A stronowala jednoczesnie filozofij j sztukom?, cho¢ sztukom
pojn ™ Chvba bardziej jako dziatalnosé praktyczna, rzemiosto, w szcze-
g6Inosci zas — muzyee rozumianej tu jako ,,nomos” — prawo, regula, zasada.
1EWSKI powtarza za Pliniuszem: »Minerwa nazywana jest Muzyka, po-
niewaz weze na Gorgonie, [Ktorej gtowe, po zabiciu potwora przez Perseusza,
Atena umiescita na swojej tarczy — M. L ], wydajag dzwiek pPrZy wtérze cy-
try”*". Atena jako postac wywodzaca sie z mitologii solarnej uwazana jest
°  Cyt.za: Sz Srem nowic, Sielanki i pozostale wiersze polskie, oprac. J. Pele, Wroctaw 1964,
s. 17. Wszystkie ot v z tekstéw Szymonowica przywotuje wedtug tej edycji.
* MK Sarbiewski Bogowie pogan (Dii gentium), wyd. dwujezyczne, przel. i oprac. K. Stawec-

ka, Wrocia 172, s. 254

- Uryginat faciniski, ibidem, s, 2892- »Fertur saxum, super quod Apollo depo-
ussam lapide etiam nunc citharae sonum reddere, ut intellegas rudes et saxe-
e doctorum expoliri”.

na, hasto w: idem, Stownik mitologii greckiej i rzpmskicf, pod red. J. Lanow-
orowy, Wroctaw 1987, s. 47.

sxi. Bogowie pogan..., 456-457. Oryginai tacinski: »Minervam vocari Musi-
cam, quoniam dracones in ejus Gorgone ad pulsum citharae tinnity resonant”. Por, R. Graves,

Mity greckie, przet 1. Krzeczkowski, oprac. A. Krawczuk, Warszawa 1.992,15.212: P Grimal,
Atena..., s. 48.
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Musica poetica w Arkadii. Zwigzki muzyki z filozofig i retoryka w Sie

ponadto przez Sarbiewskic
wet za jego matke!!. Szym
miac albo Przynajmniej ze
stopniu daje sie to wywni

80 za boginie spokrewniong z Apoll
onowic w sielance Kiermasz wydaje
Stawiac z siostra Apollina, Artemida

inem, a na-
si¢ ja utozsa-
i (W pewnym

oskowac¢ z konstrukeji wiersza):

Apollo zawsze mtody, Pallas Zawsze panna,

Apollo z tuku strzela, strzela i Dyjanna.
[]
Apollo gra na lutni, Pallas picknie Spiwa,
Apollo biesiad, zartéw Dyjanna zazywa.
(IX: Kiermasz, w. 89-90, 103-104),

greccy przez diugi czas nie smielj stawic sie
przed Swiatem, jak tylko w maskach poetéw”13; metaforycznie Shaftesbuy-
ry: ,;The Philosophical Writings, to which our Poet in his Art of Poetry refers,
were in themselves a kind of Poetry” 14 Co do tego, ze filozofia
kuratelg Muz w 0golnosci, a w
ma watpliwosci Wspominany juz de’Contj (»filozofia [...] jest jakby cérka
poezji”13), a takse Torquato Tasso (, filozofia i

kiem”1®) oraz Puttenham!7. Dziesigta sielanka Szymonowica Wierzby sta-
nowi przyktad poetyckiej int

erpretacji tego samego zagadnienia — zwigzku
miedzy melopoezjg a filozofie;-mggdroécia:

11

Zob. MK, Sarbiewski
1)

i, Bogowie pogan... . s. 358-359, 394-395,
A.M. de’Conti, O szuee poetyckiej, przet. J. Maskowski

gia, pod red. E. Sarnowskjej—Temeriusz, Wroctaw 198
13

- W Poetyka okresu renesansu. Antolo-
2,s.214.
P Sidney, Obrona poezji, przet. Z. Sinko, s. 505. Snoc od wszystkich filozoféw za »Most

poeticall” uwaza Sidney Pla

5 AAC Shaftesbury, Soliloquy 1, 3, w: idem, Complet: . Selected Letters, and Posthume.
us VVritings. Standard Edition, ed. G. Hemmerich, W. Benda. wyd d\\'ujc;zyczne, Stuttgart 1981,
5. 99

> AM. de’Conti, O Sztuce poetyckiej.. ., s. 216,

st Gy Tasso, Traktat o oemacie heroicznym (Discorse del poema Heroico), rzel. T Dobrzyriska, w-
p L. p p 3

Poetyka okresu renesansu..., s. 452,

G, Puttenham, Sztukq poezji ang,

ielskicj (The Arte of English Poesic). przet. Z. Sinko, w- Poetyka




Ale uczone piesni w usciech moich brzmiaty,
T&, prosze, aby PO mnie na §wiecie zostaty,.
[-.]
Z wierzchu gory zdr6j bije, Hippokrene ZOoWg,
W jamie takze krynice najdziesz krysztatows.
Zdr6j madrym myslom stuzy i piesniom uczonym,
Krynica —w cnym dziewictwie sercom poswieconym.
(X: Wierzhy, w. 23-24, 63-66)

»Uczonos¢” — jak zauwaza Jan Okon na marginesie swojego opraco-
wania Dafnidy Samuela Tvardowskiego — rozumiana jest jako ,skompono-
wanie wedlug zasad poetyki”!8, a wiec poprawnosc¢ budowy poswiadczajaca
biegtos¢ poety czy raczej melopoety (za kazdym razem mowa jest o piesniach)
w kunszcie i opanowanie regut tworzenia. Ale pPrzynajmniej w odniesieniu
do tekstu Szymonowica te wyktadnie pojecia uczonosci daje si¢ chyba po-
szerzy¢. Motyw uczonej piesni zostal tutaj wpleciony w rozgrywajacy sie
w sielankowej scenerii mit o przemienieniu przez Ateng jej towarzyszek-nimf
w wierzby. Nimfy zostaly w ten sposéb ukarane za niedotrzymanie §lubéw

czystoscil?, W wersji Szymonowica Atena nauczata wybrane przez siebie

nimfy ,.$piewania i wszelkich muzvk” — to wlasnie, ze dostapity one uprzed-
nio tak zaszczytnego wtajemniczenia, inicjacji w sfere poswiecong béstwu,
staje si¢ przyczyng wyjatkowej surowosci kary wymierzonej przez boginie.
Zarazem jednak przez pamie€ o tvm s

amym wtajemniczeniu kara zostaje
W szczegblny sposéb ztagodzona:

byly nauczone,

Niechaj w was moje d ie ging do szczeta,

Niechaj z was sobie kreca piszezalki chlopieta
I pierwsze na nich biora do piosnek Cwiczenie,
22.124)

Odczytanie mitu opowiedzianego w sielance musi zatem poprzedzi¢
Wna interpretacja poje¢ Muzycznosci i muzyki, ktérych znaczenie w tym
ku obciazone jest sensem moralnym. Ta moralna perspektywa prze-

1 takZe przez Sposob, w jaki Szymonowic obrazuje w Wierzbhach
temat muzyki. Rezygnuje on bowiem catkowicie z opis6w jakosci brzmienia
1 relacjonowania siuchowych wrazen, a wiec z tego, co z perspektywy opisu
poetyckiego wvdaje sie w obszarze OWego tematu najistotniejsze. Muzyke-
madrosé. m vke-inicjacje w doskonalsze zycie. w swego rodzaju vita contem-

plativa zestawia Szymonowic z muzykg-brzmieniem, melosem, i to melosem

nis drzewem bobkowym, oprac. ]J. Okon, Wroctaw 1976,s.22, przyp. dow. 34.

lanki byt tekst Iacopo Sannazara » Ytulowany Salices. Por. M. Cytow-
> £ 3,5.276-278.

ska, O ,Wierzhaoi- SIymonowica na nowo, ,Meander” 1962
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prostej piszczalli. W niezbyt oryginalny sposéb poeta wiz
sje parafilozoficzng i jedng z najbardziej chyba konwencjon
ezji pastoralnej: pastuszka grajacego na fujarce. Zrédio Hippot
ca, do ktérej dostep ma jedynie dziewictwo (co podkresla nadan:
»Krysztatlowa” ewokujacy pojecie czystosci), zostaty ujete w swoista
le — zar6wno sztuka poswiecona Muzom, jak i CZystosc cielesna symi
ja madros¢20 (poetyckim jej obrazem staje si¢ w utworze woda=-!

ze sobg reflek-
veh ikon po-
ne i kryni-

" jej epitet

. Atena, Apollo, tez Orfeusz, Pan, Sylen w poezji bukolicznei Szymo-
B nowica wystepuja czesto jako opiekunowie madrosci skrywajacej sie pod
E ostong muzycznej piesni. Nie dziwi zatem, ze postaci Feba czesto tc -
m:h) szy nie tylko u Szymonowica, ale w ogdle w poezji staropolskiej swego ro-
- dzaju staty epitet: ~-madry”. Lecz nie tylko Febus opiekuje sie melopoezja.
po- ktora jest zarazem i filozofig (doktadnie w takim sensie, jaki nadawali temu
bic utozsamieniu Tasso i Puttenham). W sielance Silenus role takiego melopo-
™ ety-filozofa petni mityczny Sylen, postac na poty komiczna, a na poty maje-
. statyczna. Temat wychowawcy Dionizosa, ktérego trzej chlopey wigza i pod-
e stepem zmuszajg do $piewania piesni zaczerpnal Szymonowic z szostej eklogi
b Wergiliusza (stad tez pochodzi schemat kompozycyjny opowiesci Sylena),
- uzupetniajac jg licznymi przyktadami zapozyczonymi z Metamorfoz22.
hic. Sylen nie jest reprezentantem sztuki apollinskiej. Nie posiada zatem
taje liry ani cytry jako swego atrybutu, ale multanki. Zostaje jednak poréwnany

i do Apollina, i do Orfeusza, Kiedy rozpoczyna swoj Spiewany wyktad o ge-
nezie i historii $wiata:

Ani sie tak dziwuje Izmar Orfeowi,
Ani skata parnaska madremu Febowi.

A on Spiewal, jako $wiat stworzon od poczatku,
Jako prz

ekiem rzeczy tych nie byto szezatku,

Jako ziemia w swych g awieszona, jako
Wody, ognie. powietr Ia sie trojako:
zi¢ Skad ludzki rodzaj. |
vm 25.31)2
T -
ach
nia - Por. M.K. Sarbiewski, Bogowie pogan. .., s. 433: ~Wyobrazali ja
1Su

noczesdnie i jako dziewice, i jako boginie madrosci, w istocie bos
k@' zaostrza umyst, jak znowu przeciwnie rozwigztosé czyni . er
O wodzie jako symbolu madrosci zob. D. Forstner. Swiat s
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 199¢(
em sto w: idem, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 475, 478.
Sz Szymonowic, Sielanki...,s. 21, przypis do tytutu Sielanki sr=cci

eciej: Silenus.
= Por. P Wergiliusz Maro, Bukoliki, wyd. dwujezyczne, przet. K. KoZmian, oprac. J. Waéjcicki,
WWarszawa 1998, s. 73:  Nie tak

si¢ Parnas wzrusza, kiedy styszy Feba,/ Nie tak Ismar, Rodopa
= pada w zadumienie,/ Gdy Orfej na niej $piewa — nucit bowiem pienie,/ Jak wposréd niezmier-
<=0 zmmleszane przestworza/ Z pltynnym ogniem nasiona dusz. ziemie 1 morza/ Wszelakich

row pierwsze wydaty zarody/ 1 jak si¢ z nich utwarzat i wzrastat swiat mtody, [

ym”.
symboliki chrzescijasiskiej, przet.
.. s. 65: W. Kopalifiski, Woda, ha-

sl e

u!ﬂ“ [
\‘r ‘ :
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Opowies¢ Sylena jest raczej przekrojem mitéw kosmo- teogonicznych,
& zatem przedfilozoficznych koncepcji poznawczych?? (Sylen m.in. opowiada
0 czterech wiekach ludzkosci, potopie. przytacza mity o Hefajstosie i Afro-
dycie, Atalancie, Danaidach, Ajgiali. Koronidzie), ale motyw trzech zywio-
tow, z ktoérych powstat Swiat — ognia. w ody i powietrza — wywodzi si¢ juz
bez watpienia z filozofii joriskiej Talesa. Heraldita i Anaksymenesa2S. Szy-
monowic, sztukujac poetycka wvpowiedz Wergilego Metamorfozami Owidiu-
sza, nie daje, rzecz jasna, Systematycznego wykladu filozofii przyrody. Nie
jest to nawet SyStematyczne ujecie mitologii, ale raczej (podobnie jak w ory-
ginale Wergiliusza) gars¢ swobodnie zestawionych opowiesci, gdzie najistot-
niejsze znaczenie ma ramowo potrastowany watek poetyckiego Spiewu, ktéry
Sprawia, ze cala przyroda najpierw milknie, aby wstucha¢ si¢ w historie,
potem za$ powtarza ja zwielokrotnic nym echem:

cgdv ksztaltem nowym
vdiem :hodziiAdmetowym,

Stamitad wy czvtali
12&2= po lesiech Spiewali.
2OTY sprzeciwiajg.
103-108)
Wprowadzenie postaci Apolla. ktére jak klamra spina $piewang opo-
wiesc¢ pijanego Sylena, poddaje zarazem te Opowiesc rygorom retoryki. Za-
r6wno Apollo, jak i Muzy sprawuja bowiem opieke réwniez nad tg dziedzing

sztuki stownej, co dawnym poetom daic #sumpt do wigzania jej z twérczo-
Scig poetycka, obydwu zas — 2 wysokimi przymiotami ducha: cnoty, odwaga,

madroscig. W twérczosci Szymonowica odnalez¢ mozna i takie przykiady.
W sielance Slub pochwata Adama Hieronima Siem’awskiego podporzadko-
wana zostala tej wlasnie zasadzie skojarzt.”:zx'.'ej:

Pigknego Sieniawskiego cne Muzy d

I stodkich zdrojéw swoich

o]

Kazda w myslach swych wielkie nadzieje gotuje,

Kazda sobie uciechy rézne obiecuje:

Ta, ze ozdobg piesni sercowiadnych bedzie,

Ta, ze wielkich pradziadéw

vvch miejsca zasiedzie
I' waznomysing radg powtada. i »

Gladkiej Wymowy zbierze w madre stowa swoje.

24 por W Taté.r:\'je\\icz, Historiaﬁloay‘?i, o I:Filozoﬁa Starozytna i Sredniowieczna, Warszawa 1970,
S 7

25 Por. ibidem. s. 12-13, 17-20.
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Osobliwie Minerwa za jedno kochanie

Miata go i my, Muzy, przedniejsze staranic
Czynietysmy o jego éwiczeniach ucciwych,
Zaprawujgc mu serce do cnét Swietobliwwch
I do pigknej madrosci.
(XL, w. 1-2, 9-14, 91-95

Odwotanie do niej zawiera jednak Szymonowic takze w sic
feus, gdzie wielokrotnie przewija si¢ mysl o tym, iz sztuka uprawianiz mu zy
ki jest cnotg i madroscig:

Cnota sie nie utai; niech, w jakie chce, cienie
Tuli sie, przedsie jasno Swiecg jej promienie.
(XVI: Orfeus, w. 61-62)

Dlatego tez Chiron zaleca Jazonowi, aby zabrat ze sobg Orfeusza
w podré6z do Kolchidy po ztote runo26:

»Z rozumem (prawi), synu, dokazuj rycerstwa.
Z rozumem mocna wladza. To jest wojska zdrowie
Najwigtsze, gdy ma hetman rade dobrg w glowie.
[N

(XVI, w. 74-76)

Juz na podstawie tylko tych niewielu przyktadéw poetyckich daje sie
wyodrebni¢ repertuar wartosci uobecnianych, zdaniem Szymonowica, przez
pojecie muzyki i pojecia z nig powigzane: madros$¢, uczciwosé, cnota, ro-
zum, dobra lub ~-waznomyslna” rada, dowcip, gladka wymowa. Zestawienie
to, laczace terminy z zakresu filozofii (madrosé) i retoryki, nie jest przypad-
kowe. Wprawdzie Pico della Mirandola w swoim liscie O jezyku filozofow
broni zasadniczej rozdzielnosci jezyka filozoféw i retor6w?7, w praktyce
jednak owo rozréznienie okazuje si¢ fikcyjne, jesli rozumiec retoryke jako
sztuke, ktorej zadaniem jest przede wszystkim wzbudza¢ afekty pobudza-
jace do szlachetnych czynéw i cnoty — pojecia przynajmniej zwyczajowo
wywodzonego z filozofii.

O ile zwigzki muzyki dawnej z filozofia. rozumiana CZy tO W sens
madrosciowym, czy naukowym, mozliwe sa dzieki $wiadomosci szerokiegy
Znaczenia terminu mousiké, o tyle spotkanie muzyki i retoryki odbvwa sie

26 Zobu G Waleriusz Flakkus, Argonautyki: ksiqg osiem, przel S. Snieiewski, Krakéw 2004

H. Venzke, Orphischen Argonautika in ihrem Verhiltnis zu Apollonios Rhodos, Berlin 1941
27 Zob G Pico della Mirandola, Ojgzykuﬁlozofo’w. List do Herm

wusa Barbara w obronie filozo
enia, wybor i oprac. A. No-
wicki, Warszawa 1967, s. 128-132. Pico piszac o muzycznosci ma bowiem na mysli wiasnie
-gitadkos¢” i dzwiecznosé retorycznej elocutionis.
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poprzez tekst i brzmieniowa jego interpretacie. Muzyka ma zatem — zgod-

POE 4 ]eg I : Y g

czasow Izydora z Sewilli formut
Y !

nie z funkcjonujacg i rozpowszechniona od
musica movet affectus®® — wzbudzac¢ afekt. poruszenie ducha. W poezji Jana
Andrzeja Morsztyna ta afektotworcza wiasciwose brzmienia potaczonego ze

. . o B 9C
stowem ma nierzadko zastosowanie jako element dwornego komplementu” ]

czesto nawet jako sktadnik le blason. kiore zasadniczo stanowi przeciez po-
chwalny opis Wyglqdug(). Podobny chwyt stosuje takze Szymonowic w sie-

lance Epitalamijum Heleny:

A gdy w reke cytare 2 stnia cla

I o picknych bogir =te zaczela,
Nic 11;."1;\ ZV mistr e przed nia nie umieli;
I wszvscw, zdumis sic. by wryci siedzieli,
Aje C - = S €go
Owo afektotworcze oddziahvwanie muzvki uwarunkowane jest jednak
przez powigzanie jej z odpowiednim s em. Nic dziwnego zatem, ze Szy-

! Sladem teoretvkow i praktykow seconda
ileego czy Claudia Monte-

monowic dostownie jakby podz
pratica — Giovanniego de’Bardiego. Vincer g
verdiego. Gani on bowiem wspo6iczesna sobic praktvke ustami pasterza:

[...] Wszystko sie p
Na doé}; zgineli dawni dobrzy kant ie

A miasto nich ledz ko = kiem sie zowie.
I pie$ni marne jakies, nastr=z

Bez rzeczy, a w nich ganb

Przedtym lub $wiete, boskie nicss eln
Lub meznych bohatvr irieie w uszach brzmiaty,

Lubo co wesolego; teraz <

Wszystek warczy i zwyiie o kiv ozdoby.
I to nie dziwia. Jakie dzieje. tz2kie pienic

[...].

rmasz, w. 34-43)

-esnej staje sie zatem jedng

U Szvmonowica krytyka muzyki wspoi
: Y b I
i oraz zestawiania ze sobg

z realizacji mitu minionego zlotego wielw ludzkos

series latina, red. J.P. Minge, Paryz,

1sis, De musica, w: Patrologia cursus complz::
o www.chmtlindiana.edu/tml/6th-

28 Isidorus Hispsz

t. 82,s. 164. Cyt. za: Thesaurus Musicarum Latinarum, httg

8th/ISIDEM_TEXT.html.

29 Zob. np. Lutnia 28 i 209; Kanikuta 23, Erotyki 11. 37. 47 (numeracja wedlug edycji:
J.A. Morsztyn. Unwory zebrane, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1971).

30 Na temat /e blason, jej elementow i sposobéw zastosow por. M. Hanusiewicz, Pigc stopni

rotycznej w polskicj poezji barokowej, \Wars zawa 2004, s. 71-87; eadem, Baro-

eksty Drugie” 2003, z. 1, 5. 7-8.
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dawnych dobrych i ztych terazniejszych czasow3!. Poetyckie westchnienie
»zgineli dawni, dobrzy kantorowie” odpowiada do pewnego stopnia reflek-
sji wyrazanej takze przez wspolczesnych Szymonowicowi teor
gubiono, powiadam, dawng muzyke, razem ze wszystkimi sztu

KOwW: ,za-

tukami piek-

nymi i naukami i pozostato nam po niej tak mato wiadomosci. ze wiclu uwaza
za sen i basnie jej zadziwiajacg doskonatogé¢”32.

Az dwukrotnie podkresla Szymonowic, Ze piszac o dobrej muzvce do-

brych kantorach, ma na mysli stowo, a nie brzmienie: piesn, ktérej tekst n
ma sensu, a wypowiedzi bralk naturalnego piekna (»zwyktej ozdoby™). ni

moze w nalezyty sposéb speitniac powierzonego sobie zadania. Mury ks
w ktérej mowa nie jest panig harmonii

35, przestaje by¢ we whasciwym sen-
sie muzyks, a staje si¢ brzmieniem zgola niemuzycznym (w. 42). Byv¢ moz
w stowach sielanki kryje si¢ paszkwil na madrygatowy (w stylu krytykowa-
nej przez nowoczesniejszych muzykéw prima practica’*) kulture muzyczna
dworu Zygmunta I11 Wazy, ktérego poczynania Szymonowic (przynajmnici
od pewnego momentu) nie bardzo chyba cenit i pochwalat33,
Przeswiadczenie, ze muzyka, podobnie jak sztuka oracji, oddziatywa
na afekty i moze sktania¢ do takich czy innych czynéw, wyrazane jest w po-
ezji dawnej za pomocg metafory ,muzyka jest jak jezyk”. W siedemnasto-
wiecznej teorii muzyki formuta ta nie jest zresztg metafora, ale mocng teza
opartg z jednej strony na koncepcji etosu skal zaczerpnietej z tradycji an-
tycznej, z drugiej za$ na rozbudowanej nauce o afektach36. W sielance Os-
Jeus analizowana metafora przybiera na przyktad nastepujacy ksztatt:

Ale ten ma obyczaj piszczatka ze trzciny:
To spiewa, co przyniosa do jezyka sliny.
(XVI, w. 215-216)

Simonides konfrontujge nieliteralno

$¢ przystowia z potoczna wie-
dzg czytelnika o technice gry na instrumen

cie detym uzyskuje tym samym

efektowna metafore sformutowang w postaci dystychicznego aforyzmu.

O

31

Zob. ]. Pelc, wstep do: Sz. Szymonowic, Sielanki.. . <
32 V. Galilei, Dialogo...,s. 17. Oryginat, ibidem, s. 1
con tutte le belle arti & scienze, della quale ne e r
sogno & favola la maravigliosa sua eccellenza”.

33 Por. C. Monter erdi, Scherzi musicali (Wenecia, 1607). Przedmaorwa do V ksiggi madrygalow rwraz
z objasnieniami jego brata G. C. Monteverdiego, przet. J. Tursk:

r” 1993, nr 4 (7), s. 24.
** Por. R. Jackson, A larenzio, Poland and the late polychoral sacred siyle. .Early Music” 1999, nr <
5. 623-630.

dico I'antica Musica, insieme
co lume, che molti reputano

O krytycznym stosunkuy Szymonowica do polityki i dworu Zygmunta III Wazy, ktér

Simonides byt zreszta poetg nadwornym, zob. J. Pelc, wstep do: S

s. XXX, LVII-LIX.
Por. np. nastepujace monografie: N. Harnoncourt, /sz:j‘/m mowag

<a. Warszawa 1995- S. Paczkowski, Nauka o afektach w mysli mu
1998.

m
Sz. Szymonowic, Sielarni:

dzwigkow, przet. NI. Czaj
zycznej I potowy X VII wieku. Lubli
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Szczegolnie istotne jednak wydaje sic t0. Ze poprzez te metafore Szymono-
wic dos¢ bezposrednio pisze o brzmicniu muzycznym jako o wypowiedzi
stownej. Liczne uwagi na ten sam temat pojawiaja si¢ w poezji Szymona Zi-
morowica, Jana Andrzeja Morsztyna czv Adama Korczynskiego, przewaznie

jednak maja one charakter znacznic bardzici zawoalowany. Nie mozna przy
tym zapomnie¢, ze cytowany dwuwiersz jest konkluzjg obszernej opowiesci
Menalkasa o swego rodzaju res gestiae Oricusza. W owej metaforze Simoni-

desa epicka opowies¢ odegranza zoers © CZv raczej wygloszona na trzcinowei
p P gr i yg J
piszczalce arkadyjskiego pasterz-

Posta¢ Orfeusza w szczegélny sposob syvmbolizuje retoryczny wymiar

melopoezji. U Szymonowica jest on ucharsk fervzowany na prawdziwego vir
bonus canendi peritus-

Jakoz sie nie am dnelnosci
Bo prz= xu spokoit trudnosci,
Przezen r o r i zie
- b3 ‘ ai p goqay
392, 157-158
Znamienne, 7 i Do TTeusza inspirowata czlonkéw Ca-
merata Fiorentina zafascymomamych m Ga lizenia muzyki i jezyka
mowionego, znamienne takse 3¢ puerwszvmi librettami operowymi byly
dramaty pasterskic (Sromm Per mwsics tematyce orfejskiej3”.
kadia. jak si¢ okazuje, jest bowiem p reestrzenia szezegblnie wdziecz-
Zen 3 ki mu Bwé moze dlatego, ze w literatu-

~=pcjach muzyki odbywa sie
ze 1 dlatego, ze poezja buko-

SInie predysponowana do rejestrowania réznego rodza-
2ICK1OW i emocji, przewaznie tagodnvch i subtelnych, ale takze
weh 1 burzliwych. W kazdym razie te wiasciwosci zaczerpnigte z tra-
bukolicznej potrafit na uzytek wiasnej refleksji nad muzyksg
2C takze Szymon Szymonowic. Postawi¢ mozna jednak pytanie,
K1orego tworczosci wielokrotr

CZ}' poc€ta

€ pojawiajg si¢ narzekania na
obojetnosé stuchaczy — zwlaszcza moznych mecenaséw — rzeczywiscie w owg

afektotworcza moc melopoezji wierzyt.

37 Zob.np. M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku. Od Mon teverdiego do Bacha, przet. E. Dziebow-
ska, Warszawa 1970, s. 85-93.




