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MALGORZATA LISECKA

Repertuar kosciota Mariackiego w Toruniu
u progu XX wieku: na podstawie wybmnycb
 mszy taciriskich Gollera, Singenbergera i Steina

Przedmiot analizy w niniejszym tekscie majg stanowic trzy msze taciniskie
muzyczne odnalezione w zbiorach koéciota pod wezwaniem Whniebowzigcia
Najswietszej Marii Panny w Toruniu. Msze te to kolejno: Missa in honorem
: 2. M. V. de Loreto op. 25 V. Gollera, Missa in honorem Sanctae Familiae Jesu,
‘ \lariae Joseph J. Singenbergera oraz Pigfnasta msza op. 55 Brunona Steina'.

“naliza ma przede wszystkim stanowi¢ prébe wniknigcia w styl oraz usytu-

~wanie wéréd muzycznych trendéw stylistycznych, tych nieznanych praktycz-

-z kompozytoréw niemieckiego pochodzenia, a takze przyblizy¢ charakter
\ ~=pertuaru wykonywanego przed drugg wojng Swiatowa w toruriskim kosciele
S fariackim.

Jako ze zaden z tych kompozytoréw, zdecydowanie minorum gentium, nie

-—ystuje w opracowaniach na temat muzyki polskiej i niemieckiej w XIX

“X wieku, nie ujmuje ich takze Encyklopedia muzyczna PWM pod redakcjg
* biety Dzicbowskiej, badacz zmuszony jest poprzestac na skapych infor-
~zcjach, jakich dostarczaja mu odnalezione partytury pojedynczych opuséw,
= rych, jak wskazuje ich wysoka numeragja, musiato by¢ w przypadku tych
~mpozytoréw catkiem sporo. Nalezy liczy¢ si¢ z tym, ze informacje, jakich
~«narczajg te teksty muzyczne, sg niekoniecznie reprezentatywne, a z calg
“=wmoécig nie pozwalaja oceni¢ we wiasciwy sposéb tego, co jest najbar-
-~ istotne przy generalnym charakteryzowaniu tworczosci kompozytora:

" Goller, Missa in honorem B. M. V. de Loreto fiir vierstimmigen emischten Chor und Orgel — (und
=<t Blechbegl. ad libit.) oder Orchesterbegleitung op. 25, Al m(ig Coppenrath’s Verlag (F. Pawel-

- Regensburg, b.d.w; J. Singenberger, Missa in honorem Sanctae Familiae Jesu, Mariae, Jospeh
Cocse zu Ehren der bl. Familie), Ausgabe C fiir vier gemischte Stimmen mit Orgelbegleitung, Sump-

-« Friderici Pustet, Ratisbone, b.d.w.; B. Stein, Finfzehnte Messe fiir fiinfstimmigen gemischten

_+o~ (Sopran, Alt, Tenor, Bariton, Bass) op. 55, Verlag von Friedric Pustet, Regensburg 1910.
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mianowicie jego »orientacji” muzycznej, to znaczy ukierunkowania na okre-
slony typ muzyki, zainteresowania konkretnymi gatunkami, specyficznych
oczekiwan wobec, 7 jednej strony — wykonawcy, 7 drugiej zas — odbiorey:
»Sasiedztwo” innych tekstéw, wirsd ktérych znajdujg sie te analizowane.
pozwala nam Przypuszczad, ze we wszystkich wypadkach mamy do czynie-
nia z kompozytorami na stale, nie zag akcydentalnie, Zwigzanymi z muzyks
koscielng i pozostajacymi w charakterystycznym, stylistycznym  modysi
= chodzi tu mianowicie o styl cecyliariski. To ostatnie Przypuszczenie moz=
zweryfikowa¢ lub sfalsyfikowa¢ analiza,

Wzmiankowane trzy msze, mimo pozornie silnego podobiestwa formal-

zastgpione harmonig lub nawet orkiestrg, ktérej sktad nie zostat wprawdzis
w tytule Sprecyzowany, ale objasnia to uwaga kompozytora wydrukowanz
W jezyku niemieckim wewnatrz okladki, méwiaca, ze w wypadku towarzy-

przeznaczonych do wykonania w budynku koscielnym. Misze Gollera ; See
ina zostaly wydane w Regensburgu, w oficynach Alfreda Coppenratha orzz
Friedricha Pusteta, pierwsza niedatowana, druga w roku 1910. Inaczej rzec=
si¢ ma z Mszg Singenbergera, ktéra najsilniej wskazuje na zwigzek z reforms
cecyliariskg, jako ze miejscem wydania byta Ratyzbona (tu réwnies brak daty
W przypadku Steina ; Singenbergera, samo nazwisko wydawcy — Pustess
(1798-1882), podparte zezwoleniem na druk wydanym przez stolice aposto!-

—= .
> V. Goller, dz. cyt., oktadka, thumaczenie wiasne, s. 2.
* Ibidem, ,Von guter Wirkung ist auch die Besetzung: Streichquintett und Orgel”.
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Missale Romanum, a2 do 11 soboru watykariskiego kojarzone byto gtéwnie z li-
teratura stricte katolicka i silnie propapieska®. Nie moze zatem dziwié, ze byto
ono takze opokg muzycznego ruchu odnowy ducha katolicyzmu, jaka stanowit
cecylianizm.

Msza Singenbergera wydana zostala stosunkowo najpézniej, prawdopo-

dobnie w dwudziestoleciu migdzywojennym, 2 informacja wszakze, ze jest to
juz czwarte wydanie utworu. Neutralno$é stylu, bardzo prostego, 0 fakturze
lekko polifonizujacej, nie pozwala na precyzyjne dookreslenie czasu powstania,
niewatpliwie jednak utwierdza nas w przypuszczeniu o cecylianskiej prowe-
niencji Mszy. Miedzy poszczegdlnymi czeéciami zaobserwowac mozna pewna
integracje tonalng (wszystkie poza Gloria i Credo sa w tonadji G, pozostate
dwie w pokrewnej tonacji D) i integracj¢ motywiczna: chodzi tu o motyw ini-
cjalny w czgdci Kyrie, w tempie posrednim miedzy moderato a allegretto (4=96),
motyw niezwykle prosty, zbudowany na nastepstwie prym 1 sekund, z jednym
obszerniejszym skokiem o tercjg, W réwnych wartosciach. Motyw ten pojawia
sie w sopranie i alcie, W pierwszych szesciu taktach Kyrie, 2 wyodrebniony
2 catodci poprzez zastosowanie 4 cappella (organy wchodza dopiero w siéd-
mym takcie), kojarzy si¢ nieco z intonacja choratowa, i takie tez skojarzenie
zapewne mial wzbudzac. Srodkowy ustep czgsci (od stéw ,Christe”) opraco-
wany jest nieco bardziej ozdobnie: nawet Z zastosowaniem fugara,Z tematem,
mato zreszta wyrazistym, przeprowadzonym kolejno przez alt, tenor, sopran
i bas. Ostatnie Kyrie jest wariowaniem inicjalnego motywu, ktéry nastgpnie
sauwazalny jest w kolejnych czeéciach Mszy.

Minimalnie szybsze Gloria (J =100) i Credo inicjowane s3 od identycznie
5rzmigcego motywu, bedacego parafraza motywu z Kyrie, ale potraktowanego
> mniejszym minimalizmem. Brak tu juz owego efektu intonacji choratowej.
Warto jednak nadmieni¢, ze we wszystkich trzech czgéciach zastosowano
sodobny zabieg kompozytorski: w incipicie tekstu wolumen brzmienia jest
mocno scalony, w réwnych pionach akordowych, w zwartym czteroglosie,
dalej za$ kompozytor wprowadza na niewielka zreszty skalg technike fugo-
wvania, réznego rodzaju imitacje, korespondencj¢ motywiczng oraz — na krot-
<ich odcinkach — fragmenty solowe. Daje to Zudzenie pewnego urozmaicenia
“~ktury, ale w gruncie rzeczy pozostaje ona dos¢ monotonna. Nie niweluje
-=i monotonii nawet dos¢ rozbudowany amébitus melodyczny, ktéry nasuwa
~odejrzenie, Ze partie glosowe nie byty jednak przeznaczone dla chéru. Na
~rzyklad w najobszerniejszej, oczywiscie czgscl Credo, partia sopranu obej-

~uje decyme wielka (od d' do fis?), cho¢ juz na przyktad alt porusza sie tylko

Zob. Historisches Lexikon Bayerns, http://www.historisches—lexikon—bayerns.de/artikel/artikel__
£4880,22 IV 2009.
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w oktawie (h—h'), tenor, o bardzo wysokiej tessiturze, w nonie wielkiej (e—fis'),
natomiast partia basu jest zdumiewajaco ruchliwa, siega bowiem od Fis do
cis' (czyli az duodecymy). Statycznemu Samctus i Benedictus, w tempach bli-
skich andantino i sostenuto (J =72 i 75), opartym na krétkich frazach i pionach
akordowych, przeciwstawione zostalo fugowane Agnus Dei, o niespokojnym
rysunku wznoszacej sie linii melodycznej. Zasadniczo jednak trudno bytoby
si¢ tutaj doszukiwagé skomplikowanego ewolucjonizmu motywicznego czy
tematycznego, podobnie jak — mimo nawigzan do muzyki dawnej, cechuja-
cych generalnie ruch cecyliariski — brakuje w tej kompozycji calego ztozonego
aparatu retoryki muzycznej; chyba ze jako zabieg retoryczny potraktowad by
przejécie z metrum dwudzielnego do tréjdzielnego w Credo na odcinku LEtin
Spiritum Sanctum Dominum, et vivificantem: qui ex Patre Filioque procedit.
Quicum Patre, et Filio simul adoratur, et conglorificatur: qui locutus est per
Prophetas”, czyli na stowach méwigcych o trzeciej osobie boskiej — Duchu
Swiegtym. Jest to symbolika na tyle czytelna i prosta, a zarazem stosowana
w muzyce liturgicznej, ze jej zastosowanie nawet w tak prostym utworze,
nie wydaje si¢ weale wykluczone. Sanctus, Benedictus i Agnus Dei ponownie
polaczone zostaty wspdlnym motywem, w Sanctus i Benedictus jakby ukry-
tym w lustrzanym odbiciu (zamiana kolejnosci dzwickéw fis i c), w Agnus De:
poprowadzonym w gére i guasi ewolucyjnie rozbudowanym.

W nieco innym stylu utrzymana zostala Msza As Brunona Steina z 1910
roku, w ktérej, pomimo braku solowych odcinkéw, zywiol koncertowania jest
silniej odezuwalny niz w Mszy Singenbergera. Efektowniej tez wypadaja w niei
elementy faktury polifonicznej, jest mniej statyczna, wzbogacajg ja koloratury
oraz rytm punktowany, a glosy wydajg sie znacznie ruchliwsze. Kyrie rozpo-
czyna si¢ dos¢ efektownym fugatem, zapowiadajacym polifonie, ale caty utwér
przede wszystkim z powodu swojej lekkosci fakturalnej, wydaje sie jednak bar-
dziej nawiazywaé charakterem do mszy klasycznych Haydna czy Mozarta, niz
do dawnych mistrzéw muzyki liturgicznej. Na lekkosé te wplywa tez na pewno
prowadzenie gloséw a cappella. Interesujgcym szczegdtem w Mszy Steina jest
wprowadzenie niekonwencjonalnych oznaczeri agogicznych i artykulacyjnych
w jezyku niemieckim (u Singenbergera oznaczenia agogiczne byly metro-
nomowe, a artykulacyjnych wilasciwie nie bylo): erwas breir (dos¢ szeroko .
efwas bewegter (nieco Zwawiej) i gemessen (miarowo, powsciagliwie) w Kyrie;

Jrisch bewegt (z nowym poruszeniem, ozywieniem), gemdsigt (umiarkowanie
w Gloria; méfsig bewegt (umiarkowanie zwawo), sehr getragen (bardzo przeno-
$23C), efwas bewegter, frisch bewegt, bewegter, weniger bewegt (mniej zwawo
w Credo; etwas breit, Jrisch bewegt, gemessen w Sanctus, getragen w Benedictus.
etwas breit w Agnus Dei. W sumie Stein operuje o$mioma statymi okresleniam:
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agogicznymi i artykulacyjnymi, do ktérych trzeba jeszcze doda¢ terminy wska-
zujgce na zwolnienie lub przyspieszenie (zégernd lub im Tempo i dringend).
W stosunku do mszy Singenbergera znaczaco wplywa to na uatrakcyjnienie
kolorystyki utworu, a réwniez na wzbogacenie jego muzycznej retoryki. Na
przyktad efwas breit pojawia si¢ w odcinkach inicj alnych Kyrie i Sanctus, wpro-
wadzanych w sposob bardziej uroczysty i wyrazisty fuga — a raczej fugatem.
Zwolnienie pojawia sie na stowie ,adoramus te” w Gloria, wprowadzajac na
moment zadume i refleksje do tej modlitewnej inwokacji, ktéra juz na stowach
yglorificamus te” wraca do poprzedniego, ozywionego tempa. Podobne ,prze-
lotne” zwolnienie stosuje kompozytor na stowach ,Jesu Christe” w Gloria i na
,peccatorum” w Credo; przyspieszenie za$ na koricowym »~Amen’w Glorii.
Oznaczeniu agogicznemu gemdstig w Gloria towarzyszy dodatkowy zabieg
kolorystyczny: oznaczenie Halbchor na stowach ,Qui tollis peccata mundi,
miserere nobis, qui tollis peccata mundji, suscipe deprecationem nostram”
redukuje do potowy obsady chér; na stowach ,Qui sedes ad dexteram Patris,
miserere nobis”, powraca on do whasciwego wolumenu brzmienia. Zabieg ten
powraca jeszcze po raz drugi i trzeci w Credo, na stowach ,Et incarnatus est de
Spiritu Sanctu ex Maria Virgine: et homo factus est”, réwniez z towarzysze-
niem wskazéwki artykulacyjnej: sebr gefragen oraz w dynamice pianissimo. To
wyodrebnienie z calosci tekstu stéw Credo, ktore mowig o tajemnicy wcielenia
i ktére zawsze byty w szczegdlny sposéb traktowane w muzycznych opra-
cowaniach mszy, wskazuje by¢ moze na che¢ nawigzania do dawnej tradycji.
Zastosowanie potowy chéru w Benedictus, na stowach »2Benedictus qui venit in
nomine Domini”, przed koficowym ,Hosanna”, ma zapewne petni¢ funkcje
<kontrastowania Sanctus i Benedictus pod wzgledem charakteru muzycznego,
2 wiec imitowaé co$ na ksztalt mutatio per melopoeia, stosowanego w dawnej
praktyce.
Zdecydowanie najmniej urodziwa pod wzgledem melodycznym wydaje
sie Missa in honorem B. M. V. de Loreto op. 25 ostatniego z prezentowa-
aych tu kompozytoréw — Gollera, ktérej analiza pod katem instrumentacji
mogtaby sie jednak okaza¢ najbardziej interesujaca. Nie odnaleziono jednak
i nie wiadomo, czy w ogdle taka istnieje) partii owego kwintetu smyczko-
wego, 0 ktérym wspominat kompozytor w cytowane; wyzej uwadze wstepne;.
Zachowana partytura przeznaczona jest bowiem na glosy wokalne i organy
lub inny, prostszy instrument tego typu, stosowany w cecylianskiej prak-
~ce muzyki koscielnej®). By¢ moze Goller zatozyl, ze kierownik chéru lub
srganista we wlasnym zakresie winien zinstrumentowaé utwor na podstawie

* Jak wiadomo, stosowanie w miejsce organéw prostszej fisharmonii lub jakiego$ innego substy-
tutu byto bardzo powszechne w muzyce koscielne] charakterystycznej dla ruchu cecylianskiego.
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partii organowej, a jego wskazéwka miata charakter jedynie sugestii, doty-
czacej sposobu, czy kierunku tego zinstrumentowania. By¢ moze zas intencja
kompozytora byta jeszcze prostsza, a mianowicie taka, by kwintet dublowat
istniejace juz glosy. Natomiast nad partig organows, ktéra wyglada whasciwie
jak wycigg (mimo ze tytut sugeruje, iz Msza zostata napisana z przeznacze-
niem na organy), zaznaczone $3 miejscami tradycyjne wloskie skréty dwéch
klarnetéw, rogu, klawesynu (cembalo), fetu, gamby, puzonu albo trabki, w in-
nych miejscach pojawiajg sie niemieckie skréty Str. (oznaczajacy zapewne
smyczki, niesprecyzowany) lub BJ (oznaczajacy zapewne dete blaszane).
Zaréwno stosowanie bez konsekwencji réznych systeméw skrétéw jak i par-

niu zastosowana zostata zasada imitacji, za$ rysunki tematéw s4 najbardzie;
liryezne i $piewne (co nie znaczy, ze najatrakcyjniejsze). Msza w catosc utrzy-
mana jest w tonacji Es-dur. Kompozytor pozostat przy najbardziej tradycyjnych
1 schematycznych oznaczeniach agogiczno-artykulacyjnych, to jest wloskich:
Kyrie utrzymane jest w tempie andante, Gloria — w risoluto, bardzo statyczne
1 oszczedne w wyrazie Credo — w moderato, 7 krétkim odcinkiem w meng mosss
(na stowach ,Et in Spitritum sanctum, Dominum et vivificantem: qui ex Patre
Filioque procedit, qui cum Patre et Filio simul adoratur”), Sanctus w andanzz
i allegro, Benedictus w tranquillo i Agnus Dei bez oznaczenia tempa. Goller
réwniez stosuje redukcje obsady chéralne; oznaczonej Halbchor na ,Christ=
eleison” w Kyrie oraz odcinki solowe: na ,,Qui tollis peccata mundi, miserers
nobis” w Gloria lub »Et incarnatus est de Spiritu sancto ex Maria Virgine: e
homo factus est” w Creds (potwierdza to ponownie tendencje do podkresla-
nia stéw méwigcych o tajemnicy weielenia). Nietypowa czescig w tej Mszy
jest Offertorium, ktére przetamuje powtarzajacy si¢ przewaznie w mszach tego
repertuaru uklad officium - zawiera bowiem Aoe Maria (grazioss) na sopran
i chér. O ile mozna to odezyta¢ z partytury, kompozytor szczegdlng role
przeznaczyt w tym odcinku Mszy violi da gamba, instrumentowi o cieptym

kajaca linia melodyczna, tagodna, ptynna i falista, nieregularnie roztozonym:
akcentami rytmicznymi. Po poczatkowej intonacji sopranu na stowach ,Ave
Maria, gratia plena, Dominus tecum”, parti¢ wokalng przejmuje chér. Brak s
imitacyjnosci, czes¢ ztozona jest z krétkich fraz i zdan, skonstruowanych jak
gdyby w uktadzie rozkwitajacym — kazda kolejna fraza w temacie poszerza
i rozbudowuje motyw czy fraze poprzednis.
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Repertuar kosciota Mariackiego w Toruniu u progu XX wieku... 187

Wiszystkie zaprezentowane msze zdaja si¢ by¢ dosy¢ reprezentatywne, by
na podstawie ich analizy wykazaé najbardziej charakterystyczne cechy mszal-
nego repertuaru kosciota Mariackiego w Toruniu. Dla petnego zobrazowania
dwudziestowiecznych zbioréw muzycznych tego kosciota nalezatoby ponadto
przeanalizowaé repertuar piesniowy, réwniez zwigzany z liturgia lub z innego
rodzaju aktywnoscig koscielna. Tak czy inaczej, jednak wnioskowanie o auten-
tycznie wykonywany w tym kosciele repertuar jedynie na podstawie przecho-
wanych tam muzykaliéw wydaje sie zbyt ryzykowne. Nalezy zaktada¢, ze zywa
praktyke muzyczng zapewnial kosciolowi z pewnoscig chér ,Lutnia’, o kt6-
rego preznej dziatalnosci mamy obecnie liczne informacje. Chér ten wyko-
nywat gtéwnie repertuar piesniowy. Co do sposobu i zakresu wykonywania
bardziej ztozonych gatunkéw muzycznych, takich jak msza, nie mozemy mie¢
zadnej pewnej wiedzy i wydaje si¢, Ze wszelkie domniemania na ten temat
muszg na razie pozosta¢ w kregu hipotez.




