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Muzyka i poezja wobec filozofii
w dawnej refleksji teoretycznej
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Platon, Paristwo, 607b

Pojecia ,poezja” i ,muzyka” w greckiej antycznej refleksji teoretycznej
obejmuja swoimi zakresami tak szerokie pola semantyczne — wigzace sie
dodatkowo w obydwu wypadkach z kategoriami procesu twérczosci oraz
tego, co dzi$ nazwaliby$émy zapewne mianem artefaktu — ze mozemy do-
strzec istniejacq migedzy tymi polami jakas przestrzeri wspdlng'. Stusznie
zwrdcil uwage na owa wiasciwosé starogreckiej terminologii (to jest na
znaczeniowg szeroko$¢, a co za tym idzie wieloznacznosé nalezacych do
niej pojec) jeden z czolowych myslicieli francuskiego o§wiecenia, odnoto-
wujac w swoim traktacie Szkic obrazu postgpu ducha ludzkiego przez dzieje:

Jedng z gléwnych podstaw wszelkiej dobrej filozofii jest utworzenie dla
kazdej nauki doktadnego i $cistego jezyka, w ktérym kazdy znak odpowia-
datby dokladnie okreslonemu i ustalonemu pojeciu, oraz rozgraniczenie
pojec poprzez Scislg analize.

Grecy natomiast naduzywali wad jezyka potocznego, azeby igra¢ zna-
czeniem stéw, azeby niepokoi¢ umyst byle jakimi dwuznacznikami, azeby

! Por. W. Jaeger, Paideia. Formowanie czlowieka greckiego, thum. M. Plezia i H. Bedna-
rek, Aletheia, Warszawa 2001, s. 796.
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nia), Prace i dni, Tarcza, ttum. J. Fano

80 wprowadzi¢ w blgd stosujac jeden i ten sam znak do réznych pojeé.

Subtelnosci te wyrabialy gietkosé i bystros¢ umyshy, wyczerpywaly jego
sity w pokonywaniu urojonych trudnosci,

Stowo ,,poezja” (pofesis) wywodzi sie od greckiego czasownika poiein
— robi¢, tworzy@, ukltadad, wywodzié cos z niebytu’ (stad takze wiaze sie
Z rzeczownikami poietés — ‘twérca, kompozytor, poeta’, poiema — ‘utwér’
oraz przymiotnikiem poietikds — ‘twérczy, poetyczny’). Stowo ,, muzyka”
z kolei pochodzi od rzeczownika mousiké - ‘sztuka bedaca pod opieka
Muz, zwlaszcza muzyka, piesri (ale i taniec, poezja, nauka)’ ~ posrednio
zatem od nazwy wiasnej Mouisa (‘Muza’)*. Dlatego tez Hezjod wywodzi
muzyke od Muz nie tylko etymologicznie, ale i genologicznie — konstru-
ujac, czy tez raczej dokonujac rekonstrukcji okreslonego mitu:

Bo to od Muz i od tego, co z dala trafia strzalamij —
Apollona, piesniarze na ziemi sq i kitarzysci,
a od Dzeusa krélowie [5a]:

(Narodziny bogow, w. 94-96)°

? A.N. Condorcet, Szkic obrazu postepu ducha ludzkiego
J. Strzelecki, PWN, Warszawa 1957, s. 54-55.

* W odniesieniu do poje¢ ,poezja” oraz »muzyka” postugiwanie sie ~pomocniczy-
mi” pojeciami ,tworzenie” oraz #AWOrczos¢” jest zasadne przy zastrzezeniu, ze w teorii
sztuki oraz teorii Ppoezji pojawiaja sie one

przez dzieje, ttum. E. Hartleb,

» Dzieje szesciu pojec: sztuka, pigkno, forma,
twdrczose, odtwdrezode, przezycie estetyczine, PWN, Warszawa 1975 (Twdrczosé: Dzieje po-
Jecia), zwlaszcza s, 288-295, 307-308. Zob. tez M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli

Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus), wyd. dwujezyczne, thum.
M. Plezia, oprac. S. Skimina, Ossolineum, Wroclaw 1954, s. 24 (4-9), 10 (20-21)
¢ Por. muzyk, muzyczny, muzyka, poemat, poeta, poetka, poetycki, poezja, robic, wytwa-
rza, wytwarzanie, [hasta w:] Z. Abramowiczéwna, W, Appel, Stownik polsko-starogrec-
ki, Wydawnictwo UMK, Torun 2006, s. 152, 229, 282, 391; mousikds, poiéo, [hasta w:]
G. E. Benseler, Griechisch-Deutsches Schulwdrterbuch, Lipsk 1891, 5. 568, 690-693; muzyczne,
poemat, [hasta w:] W. Kopaliiski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Wie-
dza Powszechna, Warszawa 1989, s. 345, 401; W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1: Es-
tetyka starozytna, Ossolineum, Wroclaw 1983, 5. 258-259. Zob. tes L. Spitzer,
Christian Ideas of World Harmony: Prolegomena to an Interpretation of the Word ~Stimmung”,
Baltimore 1963, s. 10: The central position of music in Greek [...] have been described by
E. Frank: the nowntrig was for the Greeks the type of the Creator, who was poet and com-
poser (i.e. musician) at the same time, whereas the sculptore was merely the dnuiovpyde,
an artisan, dangerously close to the mere technician, the Bavavcoc”.

* Cyt. za: Hezjod, Narodziny bogow ( Theogonia), w: idem, Narodziny bogdw (Theogo-

wski, Prészyriski i Spétka, Warszawa 1999, s. 35.
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Etymologie obydwu stéw (, poezja”, ,muzyka”) poswiadcza Platon®
_ zaréwno w Paristwie i Prawach’, jak i w Uczcie®, Sofiécie’ oraz Fedonie, we
fragmencie dotyczacym proroczego snu, w kidrym filozofowi objawia si¢
bég Apollo z zaleceniem, aby ten poswiecit sie twérczosci muzycznej:

Sokratesie [...], muzyke réb i uprawiaj. Ja my$latem przedtem, ze szto o to,
com uprawial, ze do tego samego mnie sen namawia i zacheca; jak to ludzie
glosno nieraz popedzaja tych, ktdrzy biegna, tak i mnie sen zachecat do
tego, com juz robit, do muzyki —bo filozofia to najwieksza stuz-
ba Muzom [podkr. moje—M.L] ajaja uprawialem?.

6 Do etymologii stowa ,muzyka” i ,poezja” odwoluja si¢ takze m.in. Izydor z Se-
wilii, Giovanni Boccaccio, Pihlipp Sidney, Jdnos Czerey, Tosephus Iuvencius. Por. G. Boc-
caccio, De genealogiis deorum gentilium (O pochodzeniu bogow pogariskich), ttum. G. Bla-
chowicz, w: Zrédta wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Renesans
— Barok, wybor i oprac. M. Cytowska i T. Michalowska, PWN, Warszawa 1999, s. 188;
1. Tuvencius, Institutiones poeticae (Zasady poetyki), thum. C. Mielczarski, w: ibidem, s. 474;
P. Sidney, Obrona poezji (The Defence of Poesie), thum. Z. Sinko, w: Poetyka okresu renesansu.
Antologia, pod red. E. Sarnowskiej-Temeriusz, Ossolineum, Wroctaw 1982, s. 511; Isido-
rus Hispalensis, Sententine de musica w: Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum,
t.1, red. M. Gerbert, St. Blaise 1784, reprint: Olms 1963, s. 20 (Caput I: De nomine musicae);
]. Czerey, De musica plana, cyt. za: A. Papp, Eine spite Abschrift der Lehre der Musica plana
in einem Gesangbuch aus Ungarn: Musiktheoretische Aufzeichnungen und Tonar, w: Quellen
und Studien zur Musiktheorie des Mittelalters, t. 3, pod red. M. Bernharda, s. 498-510. Tek-
sty Izydora i Czereya dostepne w internetowej bazie tekstéw Zrédtowych, nalezacej do
Center for the History of Music Theory and Literature (dyr. T.J. Mathiesen, Indiana Uni-
versity) — Thesaurus Musicarum Latinarum, pod adresem http:// www.chmtl.indiana.
edu/tml/6th-8th/ISISEN_TEXT html. Baza ta bedzie wszedzie dalej okreglana skrétem
TML, podawanym wraz z dokladnym adresem strony internetowej, na ktérej zamiesz-
czony zostat odnosny tekst traktatu.

7 Platon, Paristwo z dodatkiem siedmiu ksigg Praw, 401d—403¢, 412a, thum. i oprac.
W. Witwicki, PWN, Warszawa 1958, t. 1, s. 161-164, 180; idem, Prawa, 653c—654a, 656¢,
658e—659a, 669b-670a, thum. i oprac. M. Maykowska, Warszawa 1960, s. 51-52, 57, 61,
30-81. Zob. tez W. Anderson, T. J. Mathiesen, Plato, [hasto w:] The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, t. 19, pod red. S. Sadie, Londyn-Nowy Jork 2001, s. 899: ,traditional

system of literary and musical education known as mousiké”; H. Podbielski, Wstgp, w: Ary-
stoteles, Poetyka, ttum. i oprac. H. Podbielski, Ossolineum, Wroctaw 1983, s. XXVIIL.

8 Platon, Uczta, 196e, w: idem, Dialogi, ttum. W. Witwicki, oprac. A. Lam, Unia Wy-
dawnicza ,, Verum”, Warszawa 2007, s. 96.

9 Platon, Sofista, 223e, w: idem, Sofista. Polityk, trum. W. Witwicki, Antyk, Kety 2002,
s. 17 oraz przyp. 16 thumacza na tejze stronie.

10 Platon, Fedon, 60e—61a, w: idem, Dialogi, s. 230. Do tego szerokiego rozumienia po-
jecia ,muzyka” nawigzuje, w znacznym zreszta uproszczeniu, Wiadystaw Tatarkiewicz
w Dziejach szesciu pojec, przy okazji omawiania koncepdji ,sztuk muzycznych” Marsi-
lia Ficina: ,Od starozytnoéci »muzyka« i »muzyczny« byty pojeciami dwuznacznymi:
w wezszym znaczeniu dotyczyty sztuki dzwiekéw, w szerszym — wszystkich bedacych
na »ustugach Muz«” (W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, s. 29).
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Sokrates w Fedonie poczatkowo sklonny jest pojmowac nakaz boski
przy najszerszym, co za tym idzie najogélniejszym — a zdaniem filozo-
fa takze i najdoskonalszym - rozumieniu terminu »~muzyka”", Dopiero
w dalszej czesci dialogu Platon wyjasnia, ze synonimem muzyki ma by¢
w tym wypadku twérczoséé poetycka (przede wszystkim zas ukladanie
hymnu na czesé boga Apolla), podtug jego okreslenia — »~muzyka pospo-
lita”, zag w dzisiejszym rozumieniu — poetycko-muzyczna, laczaca w so-
bie element sensu i brzmienia. Najszersze znaczenie pojecia ma chyba na
mysli Platon, kiedy w dialogu Uczta wklada w usta Alcybiadesa stowa
charakteryzujace Sokratesa: »Tylko na flecie nie grywasz, ale z ciebie mu-
zyk jeszcze bardziej osobliwy niz tamten [flecista — M. L] [...] A ty sie
tym tylko r6znisz od niego, ze bez instrumentéw, samymi tylko stowami,
robisz podobne rzeczy” 2, O trwatodci etymologicznej koncepcji muzyki
swiadczy fakt, ze jeszcze w Szesnastym stuleciu Cesare Ripa w swojej Iko-
nologii objasnia, iz nazwa Muz pochodzi od zwrotu ,»nauczac poczciwej
izdrowej dyscypliny; |...] Religii i cnotliwego Zycia”®: w ten oto spos6b
uzyskujemy jeszcze jedno, wczesniejsze ogniwo w laricuchu pojed, ktéry
kaze nam wigza¢ muzyke z mysla (w tym wypadku ukierunkowana na
etyke i teologie), a jezeli z mysla - to takze i ze stowem, w ktérym mysl
jest formutowana4.

~Muzykalnos¢” bywa ponadto w terminologii antycznej rozumiana
jako poprawnos¢ konstruowania wzgledem regul i — co za tym idzie —
jako ocena poprawnosci dzieta, jego odpowiedniosci wobec obowigzu-
jacych norm i (lub) adekwatnogci wobec tematu. Pisze o tym jasno Sek-
stus Empiryk (Adverbia mathematica): ,Ale czasami uzywamy go [pojecia
»muzyka” - M. L.] luzniej, dla oznaczenia poprawnosci w jakiej$ robocie:
méwimy wtedy o muzykalnoéci jakiegos utworu nawet w malarstwie,
a i malarza, ktéry go wykonat, nazywamy »muzykalnym.”1s,

W Hippiaszu wigkszym Platon uzywa pojecia »~muzykalny” w sposéb
Swiadczacy o tym, ze pojmuje je podobnie jak p6Zniej Sekstus Empiryk.
Pojawia si¢ ono w nacechowanej subtelng metaforykq apostrofie, przez

"W innym dialogu Platon nazywa owg, jak jq okreglit, stuzbe — ~stuzba boza”. Zob.
Platon, Obrona Sokratesa, 30a, w: idem, Dialogi, s. 196.

12 Platon, Uczta, 215c¢, s. 115.

3 C. Ripa, Ikonologia, thum. 1. Kania, Universitas, Krakéw 2004, s. 291.

" Por. takze E. R. Curtius, Literatura europejska i taciviskie $redniowiecze, thum. A. Bo-
rowski, Universitas, Krakéw 2005, s. 234-235: »Wedtug pogladéw starozytnosci byly one
[Muzy - M. L.] przyporzadkowane nie tylko poezji, lecz takze i wyzszym formom zycia
umystowego. Zy¢ z Muzami oznaczato zy¢é w sposéb humanistyczny |...]. Muzy byly
patronkami nie tylko poezji, lecz takze i filozofi oraz muzyki”.

'* Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, s. 259, 269. Koncepcje Sekstusa Empi-
ryka podaje w ujeciu Wiadystawa Tatarkiewicza.
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ktdra Sokrates zwraca sie do tytulowego bohatera dialogu: ,ty, ktérys taki
dtugi hymn uroczysty wyspiewal, a tak niemuzykalnie, ze §piew daleko
odbiegt od pytania”s; przy czym ,muzykalno$c” jest tu poniekad syno-
nimem trafnosci wywodu w odniesieniu do przedmiotu, o jakim mowa —
W tym wypadku 6w przedmiot stanowi pigkno. Metafore buduje gra po-
miedzy dwoma znaczeniami przypisywanymi analizowanemu pojeciu:
pierwszym, ktére sklonni jestes’my obecnie traktowacd jako ,dostowne”,
i drugim - podtug okreslenia Empiryka -, luzniejszym”. Podobnie rzecz
ma si¢ w dialogu Kritias, gdzie Timaios zwraca sie do Sokratesa z prosba
o krytyczne odniesienie sie do wypowiedzianego przezeri przed chwi-
la wywodu: sjezeliSmy mimo woli powiedzieli o nich [bogach — M. L]
cos nie do kadendji, zeby nam kare wiasciwa wymierzytl. A kara sluszna
W tym, zeby tego, co falszywie Spiewa, nauczy¢ melodii i rytmu”?,
Koneksje muzyki z poezja sg zarazem i najbardziej oczywiste, i chy-
ba stosunkowo najlatwiej poddajace sie opisowi. Ale na marginesie re-
fleksji dotyczacych tych zwiazkéw pojawiaja sie w tekstach dawnych my-
sli o tym, ze muzyka Poprzez swojg istote i pochodzenie taczy sie takze
iz innymi dziedzinami dzialalnosci ludzkiej, ktére maja swoje uzasadnie-
nie w mowie: przede wszystkim z filozofia, z retoryka, gramatyka, histo-
riografig, a nawet — jak u Izydora z Sewilli, Giovanniego Boccaccia, Marka
Girolama Vidy czy Jeana de Ia Bruycre’a - z teologia®. Najistotniejsze jed-
nakze wydajq sie zwiazki melopoezji z filozofig i z retoryka. Temu pierw-
szemu typowi wzajemnych zaleznosci poswiecony jest niniejszy tekst.
Aby przesledzi¢ sposéb ksztaltowania sie relacji melopoezji z filo-

zofia, skupmy sie najpierw na tekscie Pseudo-Plutarcha O muzyce. Pisze
tam teoretyk:

Jezeli wiec kto$ chee zajmowac sie muzyka w sposob piekny i z rozwaga,
niech wiernie nagladuje dawny styl, lecz niech uzupehni muzyke innymi
naukami i niech pozna nauczycielke-filozofie, ona bowiem moze rozstrzy-
gacotym, cow muzyce jest odpowiednie i uzyteczne®,

' Platon, Hippiasz wigkszy, 292c, w: idem, Hippiasz mniejszy, Hippiasz wigkszy, lon,
thum. i oprac. W. Witwicki, PWN, Warszawa 1958, s. 93.

' Platon, Kritigs, 106b, w: idem, Dialogi, s. 369.

' Por. Izydor z Sewill, Etymologiarum sive Originum libri XX (Dwadziescia ksigg Ety-
mologii, czyli Poczgtkéw), VIII 7, thum. B. Milewska-Wazbiriska, w: Zrddla wiedzy teore-
“yeznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Renesans — Barok, s. 120; G. Boccaccio,
O pochodzeniu bogow pogariskich, s. 191-192, M. G. Vida, De arte poetica (Sztuka poetycka),
thum. G. Blachowicz, w: ibidem, s. 280;]. de la Bruytre, Charaktery, thum. A. Tatarkiewicz,
PIW, Warszawa 1965, s. 397-398.

¥ Pseudo-Plutarch, O muzyce, thum. i oprac. K. Bartol, Ossolineum, Wroctaw
1992, s. 20.
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Sama teoretyczna istota muzyki nie gwarantuje zatem w praktyce
owej ,odpowiedniosci” i ,uzytecznogci”. Jako obszar refleksji musica spe-
culativa nalezy do okreglonego systemu, ktéry w p6éznym antyku nazwa-
ny zostanie artes liberales®; i jej funkcjonowanie oraz oddziatywanie regu-
lowane s3 przez tenze system. O swoistej ,systemowosci” artes liberales
wiele méwig ich ikonograficzne reprezentacje: do$¢ przyjrzec sie jednej
z najbardziej znanych, z dwunastowiecznego Hortus deliciarum Herrardy
z Landsbergu?, lub tej, ktéra zamieszcza w Margarita philosophica nova
Gregor Reisch. Posta¢ Muzyki uwidoczniona zostala tam rzecz jasna po
stronie quadrivium®, pomiedzy Arytmetyka i Geometriq, z ktdrg Muzyka
pograzona jest w rozmowie®. U jej stép lezy lutnia i traba, palce postaci
dotykajg strun harfy. Wszystkie siedem Sztuk otacza pétkolem géruja-
cg nad nimi Filozofie: postac trzymajacq w rozlozonych rekach ksiege
i berto™. Na jej trzech glowach spoczywa korona. Trzy gtowy Filozofii
oznaczajg, jak mozna wyczytac na idacym gora napisie, trzy jej gtéwne
dziedziny: naturalng, racjonalng i moralng, odpowiadajace, jak mozna
przypuszczac, do pewnego stopnia starozytnemu podziatowi na fizyke,
logike oraz etyke?.

Jeszcze wyrazniej zaznacza sie 6w hierarchiczny porzadek na ry-
cinie z florilegium Herrady z Landsbergu: tu posta¢ Filozofii, na tronie

* Na temat genezy artes liberales zob. T. Michatowska, Sredniowieczna teoria litera-
tury w Polsce: rekonesans, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2007,
s. 14-15.

' Zob. rycina ,Filozofia i sztuki wyzwolone wedtug Herrad z Landsbergu”,
[np.w:]]. Le Goff, Inteligencja w wiekach srednich, thum. E. Bakowska, Czytelnik, Warszawa
1966, s. 22.

* Na temat zagadnienia muzyki kwadrywialnej zob. E. Witkowska-Zaremba, , Ars
musica” jako przedntiot nauczania w obrebie Hquadrivium”, w: ,Septem artes” w ksztatowaniu
kultury umystowej w Polsce Sredniowiecznej (wybrane zagadnienia), pod red. T. Michatow-
skiej, Wydawnictwo Chronicon, Wroctaw 2007, s. 75-85.

® Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, ryc. 14: ,Filozofia i Sztuki Wyzwolone,
drzeworyt ze starodruku: G. Reisch, Margarita Philosophica, 1504. BUW”, s. 161. Ale juz
w Platoriskim Teajtecie muzyka sytuowana jest miedzy geometria, astronomia i arytme-
tyka; jest to oczywiscie slad refleksji pitagorejczykéw. Zob. Platon, Teajtet, 145a, w: idem,
Parmenides, Teajtet, thum. W. Witwicki, Antyk, Kety 2002, s. 95-96.

* Réwniez z bertem i ksigzkami przedstawia filozofie za Boecjuszem Cesare Ripa.
Zob. idem, Tkonologia, s. 33.

* Na temat takiego tréjpodziatu w obrebie filozofii antycznej zob. P. Wilpert, Zur
aristotelischen Wahrheitsbegrzﬁ ,,Philosophisches Jahrbuch der Gorres-Gesellschaft” 1940,
t. 53, s. 4; Arystoteles, Zacheta do Sfilozofii, frg. 18, 21, 32, ttum. i oprac. K. Lesniak, PWN,
Warszawa 1988, 5.9, 12. U Arystotelesa, od ktérego pochodzi starozytny podzial nauk,
odnaleZ¢ mozna jednak réwniez diametralnie inng klasyfikacje, zob. idem, Metafizyka,
1025b, thum. i oprac. K. Lesniak, w: idem, Dziela wszystkie, t. 2, thum. i oprac. K. Lesniak,
A. Paciorek, L. Regner, P. Siwek, PWN, Warszawa 1990, s. 712-714; idem, Etyka nikoma-
chejska, 1139b, ttum. i oprac. D. Gromska, PWN, Warszawa 1982, s. 208-210.
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i z korong, widoczna jest w wewngetrznym okregu kolistej rozety. U nég
Filozofii siedza, spisujac uczone ksiegi, Sokrates i Platon, otacza ja sie-
dem peinych wdzigku sylwetek kobiecych. Muzyka, ktéra sygnuja roz-
maite instrumenty muzyczne, miedzy innymi lira i kitara, znajduje sie
weréd nich, miedzy Dialektyka a Arytmetyka — niejako na skraju trivium
i quadrivium. Bardziej jednak niz wyobrazenie muzyki, w obydwu wy-
padkach zreszta podobne, interesuje nas centralne usytuowanie Filozofii,
gdyz na wizerunku z Hortus deliciarum zostaje ono podkreslone przez jej
opozycyjny wobec poezji stosunek. Ponizej zbioru artes liberales, ktérego
zamkniety systemowosé symbolizuje kolista rozeta, zawierajaca w sobie
postaci wszystkich sztuk, umieszczono mianowicie wizerunki czterech
poetéw. Napis laciriski glosi: ,Isti immundis spiritib[us] inspirati scri-
bunt arte magica poetria id est fabulosa commenta” — »Cl tutaj, opetani
nieczystymi duchami, spisujg przy pomocy sztuki magicznej poezje, to
jest bajeczne klamstwa” [przekiad polski — M. L.]. Podejrzane Zrédlo tej
inspiracji poetyckiej sugestywnie obrazujg sylwetki czarnych ptakéw,
usytuowanych blisko uszu pilnie kreslacych w swoich ksiegach poetéw.
Szatariski pozér kontrastuje z prawda pochodzaca od Boga. Muzyka, po-
przez swoje zblizenie do filozofii, wiedzy prawdziwej, oddala si¢ tym
samym od uwodzacej pelnymi powabu klamstwami poezji.

Koncepdja ta jest do pewnego stopnia zakotwiczona w Platoriskiej
nauce o poezji*. W Fedonie filozof pisze zwiezle: ~poeta, jezeli ma byé
poeta, powinien przypowiesci pisaé, a nie mysli, chocby i sam nie byl
bajarzem”?, a w Pasistwie, wypowiadajac sig na temat réznorodnych dys-
pozydji, jakie budzi muzyka w polaczeniu z poezja, uznaje, ze oddziatuje
ona ,zar6wno stowami mitéw, jak i blizszymi prawdy. Ale przedmio-
tu nauki, ktéry by sie przydat do jakiegos dobra, jakiego ty teraz szu-
kasz, wcale w niej nie byto”. A jednak Platon, jak juz wspominano, jest
w ogole sklonny wigza¢ muzyke z filozofig i czyni to w sposéb, ktéry,
jak si¢ wydaje, w sredniowieczu zostat poniekad zarzucony. Wywodzac
mianowicie filozofie etymologicznie z muzyki, jako ,najwieksza sthuzbe
Muzom”, przypisuje on szczegllng role dwém z nich, Kalliope i Uranii:
~Najstarszej Kaliope i mtodszej od niej Uranii opowiadajg [$wierszcze —
M. L] o tych, ktérzy zajmujq sie szukaniem madrosci, i o tych, ktérzy
sq rozmitowani w ich dziedzinach nauki, a one wlagnie jako najbardziej
ze wszystkich Muz bliskie nieba i praw boskich i ludzkich przemawiajg

najpigkniejszym glosem”, Filozofia stanowi najszlachetniejszy przejaw

? Na temat recepdji Platona i platonizmu w sredniowieczu zob. W. Beierwaltes, Pla-
tonizm w chrzescijaristwie, tham. P. Domariski, Antyk, Kety 2003.

% Platon, Fedon, 61b, w: idem, Dialogi, s. 230.

% Idem, Faidros, 259d, ttum. L. Regner, PWN, Warszawa 2004, s. 45-46.
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dziatalnosci podporzadkowanej Muzom —i w zwigzku z tym charakter jej
jest nie tylko spekulatywny, ale i praktyczny®. Poniewaz za$ tego rodzaju
wyprowadzanie etymologii poje¢ z innych pojec przybiera u Platona cze-
sto kierunek obustronny (tak samo czyni, gdy nie moze si¢ zdecydowac,
czy poezja jest dzialem muzyki, czy tez muzyka — poezji*), w Kratylo-
sie mozemy przeczytac nastepujaca uwage: ,A muzy i wszystko, co ma
zwigzek z muzyka, dostaly taka nazwe od czasownika na@cOai (szukac),
badania oraz mitosci do filozofii”?'.

Refleksja Platona obejmuje dwie cechy, ktére przez taka wlasnie ge-
nologie przypisywane s filozofii: po pierwsze, jej historycznos¢ i orga-
niczng jednosc¢ z res gestae (co implikuje szczegdlna opieka, jaka nad nig
roztacza Kalliope); po drugie, jej wysoka abstrakcyjnosc¢ i konkluzywnos¢,
pozostajace z kolei w zwigzku z patronatem Uranii. Ta sama abstrakcyj-
nos¢ czy tez ogélnosé jest powodem, dla ktérego takze i Arystoteles uwa-
za poezje za bardziej zwigzang z filozofig niz historia®. W gruncie rzeczy
jednak opieka obydwu Muz, Kalliope i Uranii, ma chyba u Platona poza
tym sankcjonowac szczegélnie rozumiang ,,naukowos¢”, a moze lepiej -
uczono$¢ filozofii: potwierdza to tradycyjna symbolika zaréwno ksiegi
(atrybutu Kalliope), jak i sfery niebieskiej lub cyrkla (z ktérymi prezento-
wana jest Urania)®, tym bardziej, ze nauce w 0g6lnosci patronuje przeciez
Apollo - zarazem i opiekun Muz*. Postawa uwidoczniona w Platoriskim
Fajdrosie® zdaje sie bardzo dobrze odzwierciedla¢ generalny stosunek

» Wiele wzmianek w tekstach Platona wskazuje, ze samg praktyke muzyczna (rozu-
miang chyba jednak przede wszystkim jako umiejetno$c¢ gry na instrumentach) traktuje
on na réwni z niektérymi czynno$ciami rzemieslniczymi i sportowymi, jak: bieganie, za-
pasy, zeglarstwo, jeZdziectwo, lucznictwo, a takze sztuka medyczna, szewstwo, tkactwo,
wr6zbiarstwo. Por. Platon, Hippiasz mniejszy, 374 ¢, e, w: idem, Fajdros, Hippiasz mniejszy,
Hippiasz wigkszy, Eutydem, ttum. i oprac. W. Witwicki, Antyk, Kety 2002, s. 31; idem,
Kratylos, 390a-c, 405a-b i pass., thum. Z. Brzostowska, Lublin 1990, Redakcja Wydawnictw
KUL, s. 52-53, 77-78; idem, Meion, 90 c-e, w: idem, Dialogi, s. 149; idem, Polityk, 228c,
w: idem, Sofista, Polityk, ttum. W. Witwicki, Antyk, Kety 2002, s. 115. Por. rozumienie
pojecia téxvn u Arystotelesa, w: idem, Metafizyka, 981a-b, s. 617-618. Zob. tez P. Friedlin-
der, Dialog u Platona, ttum. P. Mastowski, ,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 3 (5),
s. 169; P. Jaroszyriski, Metafizyka i sztuka, Gutenberg-Print, Lublin 1996, s. 20-25.

% Por. W. Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, s. 144.

* Platon, Kratylos, 406a, s. 79.

% Arystoteles, Poetyka, s. 26.

% Zob. C. Ripa, Ikonologia, s. 4-5, 8-10, 33, 4445, 53-55, 72-75, 105, 110-111, 140-141,
144, 150-152, 189-190, 206-207, 265-269, 275-277, 292, 329-330, 360, 374-375, 412-413,
423-424, 448-449, 466, 482-483.

* Ibidem, s. 105, 268-269.

% Z refleksjg Platona pozostaje w sprzecznosci opinia wyrazona przez Filodemosa
w O muzyce: oddziela on mianowicie muzyke zaré6wno od poezji, jak i od filozofii, przy
czym te ostatnia wartosciuje najwyzej pod wzgledem mocy wzbudzania szlachetnych
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Grekéw do muzyki —
nek trafnie scharakter

dziatalnosci poswigconej Muzom — ktéry to stosu-

yzowat Marek Tuljusz Cyceron w swoich Tuskulan-

kach: ~Wedlug Grekéw najwyzsze wyksztatcenie wyraza si¢ w $piewie

i muzyce. [...] Kwitnela wiec w Gregji muzyka i WSZyscy sie jej uczyli,
a kto sie na niej nie znat, uchodzit za niedouczonego”%. Sarbiewski napi-
$ze potem metaforycznie w Dji gentium: ,Opowiadaja, ze skala, na kt6-
rej Apollo ztozyt lire, uderzona kamieniem takze i teraz wydaje dZwiek
Cytry, abys zrozumiat, ze ludzie prymitywni i jakby zrobieni z kamienia
nabierajg oglady przez obcowanie z uczonymi”?,

Zaleznos¢ filozofii od poezji na plaszczyznie genologii literackiej
wydaje sie zupeie oczywista: sporo tekstéw filozoficznych od antyku
do czaséw nowozytnych nosi literackie cechy gatunkowe®, W poetykach
dawnych zwraca sie na to niekiedy uwage Przy omawianiu zagadnieri
genologicznych®. Anton Maria de’Conti (De arte poetica, 1582) pisze: , Ze
za$ poezja (poetica) jest tym samym co i madrosé (sapientia) badz filozofia,
wskazuje takze Arystoteles, ktéry zalicza do tworéw poetyckich najuczeri-

sze i najwytworniejsze dialogi Platona”*; mniej dostownie wypowiada
sie na ten temat Sidney (,

filozofowie greccy przez diugi czas nie $mieli
stawi€ si¢ przed $wiatem, jak tylko w maskach poetéw”*); metaforycznie
- Shaftesbury (, The Philosophical Writings, to which our Poet in his Art of

dyspozycji uczuciowych w duszy ludzkiej. Nawet jednak poezja wydaje sie temu teore-
tykowi o niezwykle formalnych pogladach bardziej wartosciowa od muzyki. Zob. Filo-
demos, O muzyce, w: idem, O muzyce; O utworach poetyckich; Epigramaty, thum. i oprac.
K. Bartol, Prc’)szyr’lski i S-ka, Warszawa 2002, s. 65.

% M. T. Cyceron, Rozmowy Tuskulariskie, 1 2.4, tham. J. Smigaj,
ficzne, t. 3, przet. W. Kornatowski, J. émigaj,
s. 483. Nalezy nadmieni¢, ze Cyceron wzmia

w: idem, Pisma filozo-
oprac. K. Lesniak, PWN, Warszawa 1961,
nkuje o tym w introdukdji do Tuskulanek,
a: ,A poniewaz pojecia i zasady wszelkich
umiejetnosci, ktére dotycza stusznego postepowania, zawarte s3 w nauce madrosci zwa-
ngj filozofig, przeto umyslitem sobie nauke te jasno przedstawic po lacinie” (ibidem, I1.1,
s. 481). Zob. tez Arystofanes, Osy, w. 959, 989, w: idem, Komedie, t. 1, thum. J. Lawiriska-
Tyszkowska, Prészyriski i S-ka, Warszawa 2001, s. 307-308.

% M. K. Sarbiewski, Bogowie pogan (Dii gentium), wyd. dwuj
K. Stawecka, Ossolineum, Wroclaw 1972,.s.
saxum, super quod Apollo deposuerat lyra
num reddere, ut intellegas rudes et saxeos

gzyczne, thum. i oprac.
283. Oryginat taciriski, tamze, s. 282: ,Fertur
m, percussam lapide etiam nunc citharae so-
etiam consuetudine doctorum expoliri”,
* Na co wskazujg np. badania szkoly tybingeriskiej nad Platonem. Por. P. Friedlén-
der, Dialog u Platona, s. 164-165; T. A. Szlezdk, O nowej interpretacji platoriskich dialogdw,
thum. P. Domariski, Antyk, Kety 2005, s. 82-85.

% Zob. 1. Honterus, De grammatica (Gramatyka), thum. C. Mielczarski, w: Zrddta wiedzy
teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Renesans — Barok, s. 258,

“ A. M. de’Conti, O sztuce poetyckiej (De arte poetica), thum. J. Marikowski, w: Poetyka
okresu renesansu. Antologia, s. 214.

“ P. Sidney, Obrona poezji, s. 505. Sposréd wszystkich filozoféw za ,most poetical”
uwaza Sidney Platona (ibidem, s. 526).
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Poetry refers, were in themselves a kind of Poetry [...]"*). Co do tego, ze
filozofia pozostaje pod kuratela Muz w ogélnosci, a w szczegdlnosci jest
domeng poezji, nie majgq watpliwosci wspominany juz de’Conti (,,filozo-
fia [...] jest jakby cérkg poezji”*), Torquatto Tasso (filozofia jest [...] po-
ezja miodszg wiekiem”*) oraz Puttenham. Teoretyk ten w ogéle pojmuje
dziedzine poezji nadzwyczaj szeroko, wiaczajac w jej obszar nie tylko
filozofig, ale tez historiografie, retoryke i muzyke, a wigc praktycznie cale
spektrum dyscyplin zwigzanych z ogélnie rozumiana sztuka stowa. Ale
nie tylko te — bo réwniez i astronomie, nauke, ktéra oscyluje pod wieloma
wzgledami w kierunku filozofii naturalnej, zalicza Puttenham do poezji.
Najwigksze znaczenie przypisuje brytyjski teoretyk refleksji etycznej, kté-
rg zdaje sie wyodrebniac z catkowitej dziedziny filozofii, podkreslajac:

poniewaz [poeci —~ M. L.] usilnie dazyli do wprowadzenia w zycie ludz-
kie prawidet obyczajnosci i pierwsi odréznili cnote od wystepku, a potem
przydali do calej owej wiedzy i bieglosci dZzwieki powabnej muzyki granej
na melodyjnych instrumentach, co przede wszystkim stuzylo zabawieniu
stuchaczy oraz naklonieniu wszystkich ludzi (przez wzbudzenie w nich
podziwu) do rozumnego i cnotliwego postepowania — stali si¢ pierwszymi
na $wiecie filozofami, nauczycielami etyki oraz pierwszymi wynalazcami
muzycznego kunsztu,

Réwniez Francesco Robortello (1548) ktadzie nacisk na koniecznog¢
wyksztalcenia twércy w zakresie swoidcie rozumianej etyki i polityki —
dobry poeta winien przede wszystkim opanowa¢ ,,dziat filozofii traktu-
jacy o obyczajach i wiasciwym zarzadzaniu panistwem”#. Podobnie pisze
niemal dwa wieki p6zniej lacopus Iuvencius (1718): , wszelka poezja jest
czescig wiedzy o paristwie i obywatelach”#. Wymoég ten wiaze sie $ci-
Sle z zasadg imitatio: nagladowanie poetyckie wymaga posiadania zaso-
bu okreslonego rodzaju wiadomodci, a niematq role odgrywa tu wiedza

“ Shaftesbury, (A. A. Cooper), Soliloguy 1, 3, w: idem, Standard Edition, wyd. dwuje-
zyczne, pod red. G. Hemmericha i W. Bendy, Stuttgart 1981, s. 92.

“ A. M. de’Conti, O sztuce poetyckiej, s. 216.

“T. Tasso, Traktat o poemacie heroicznym (Discorso del poema Heroico), ttum. T. Do-
brzyriska, w: Poetyka okresu renesansu. Antologia, s. 452.

* G. Puttenham, Szhuka poezji angielskiej (The Art of English Poesie), trum. Z. Sinko,
w: ibidem, s. 464.

“F. Robortello, Paraphrasis in librum Horatii, qui vulgo ,De arte poetica ad Pisones”
inscribitur (Parafraza ksiggi Horacego pospolicie nazywanej ,O sztuce poetyckiej do Pizondw”),

ttum. G. Blachowicz, w: Zrddla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze
— Renesans — Barok, s. 340.

# 1. Tuvencius, Zasady poetyki, s. 475.
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o charakterze filozoficzn
jasniac dzieje? Czy moze opisywac czas i miejsce ten, kto nie ma pojecia
0 tym czasie ani nie zna polozenia owych miejsc? Czy méglby dziatania
ludzkie odtwarza¢ ten, kto nie wie, czym dani ludzie sie zajmowali? Czy
moze wywolywac wzruszenia [permotiones] duszy ten, kto nie wie, skad
si¢ owe wzruszenia biora?” (Antonio Minturno, De poeta libri sex, 1559)%,

By¢ moze owo zestawianie przez Puttenhama poetéw z filozofami,
aw zasadzie nazywanie ich filozofami, ma charakter do pewnego stopnia
metaforyczny, podobnie zreszta jak w wygloszonej Przez Marca Antoine’a
Mureta Mowie o uzytecznosci i znakomitodci nauk humanistycznych prze-
ciwko tym, ktdrzy Je lekcewazg (De utilitate ac praestantia litterarum huma-
niorum adversus quosdam earum vituperatores oratio, 1555), w ktdrej jednak
odnalez¢ mozna przekonujace objasnienie motywagji tej quasi-metafory,
swiadczace o zZnaczacej roli Przypisywanej twdrczosci poetyckiej i filo-
logicznym badaniom nad O0wg twdrczoscia. Pozwolimy sobie zacytowad
obszerniejszy fragment wywodu Mureta:

A przeciez my jesteSmy jak najdalsi od tego, zeby przekazywa¢ milodziezy
tylko poetyckie bajki i sposoby pigknego wyslawiania si¢. Nie wynika stad
jednak wecale, ze cala nauka literatury jest Czyms $miesznym i bezuzytecz-
nym, stuzacym jedynie do zabawiania dzieci. Opowiadania poetéw — ktére
sq tak krytykowane i wysmiewane - nie sq weale blahe; nie s3 one bynaj-
mniej wymyslami prézniakéw, ale wrecz przeciwnie; jak gdyby pod sza-
tami i zastonami ukryta jest w nich wspaniata nauka, zawierajgca gleboka
madrosé, godna, aby ja poznal czlowiek szlachetny. [...] Niemadrze wiec
€Zynig ci, co chceg, aby ich uwazano za ucznigw i dziedzicéw Arystotelesa,
jezeli gardza poetami. Nie chee obecnie zajmowac sie tym
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* Na temat koncepcji poety jako filozofa i erudyty, a takze innego rodzaju zwigzkéw
poezji z filozofia i logika w Szesnastowiecznej teorii poezji zob. J. E. Spingarn, Ogdlna teo-
ria poezji we whoskim renesansie, ,Pamietnik Literacki” 1982, 2.1/2, 5. 315-317, 326-329.

* A. S. Minturno, De poeta libri sex (Szes¢ ksigg O poecie), thum. C. Mielczarski,
w: Zrédh wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Renesans — Barok,

s.352. Zob. tez J. Pontanus, Poeticarum institutionum libri tres. (Trzy ksiggi zasad poetyki),
thum. K. Krauze-Blachowicz, w: ibidem, s. 414.
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staramy si¢ znalez¢ latwiejsza droge do przepojenia umystéw wskazaniami
madrosci®.

W podobnym duchu zwraca si¢ Denis Lambin do kréla Karola IX
w oficjalnym liscie dedykacyjnym z 1 listopada 1563, majacym po czesci
charakter teoretycznego wywodu:

O Karolu, najbardziej chrzescijariski krélu, jezeli z tych nielicznych dziet
pisarzy starozytnych, ktére ocalaly jakby z potopu, zachowalo sig cos, co
przynosi nam liczne i wielkie korzyéci, to s to przede wszystkim poematy.
Poeci bowiem ci, ktérzy jednoczesnie byli filozofami, wywiedli pierwszych
nieokrzesanych, niewyksztalconych i dzikich jeszcze ludzi ze stanu dziko-
éci, wyksztalcili ich i doprowadzili do stanu ludzkiego i cywilizowanego.
Podobnie jak zwykli filozofowie, a nawet lepiej niz wielu z nich, opisali oni
piekno dzielnodci i rozplomienili nas mito$cig do niej, a takze skuteczniej
powstrzymali nas od brzydoty wystepkéw®'.

Na plan pierwszy tych rozwazari wysuwa si¢ w kazdym wypadku
pojecie cnoty: dyspozycji szczegélnie dowartoSciowywanej przez grec-
ka filozofie antyczng i filozofie chrzescijariska, a dalej kategorie wiedzy,
rozumu oraz madroéci. Lambin zwraca ponadto uwage na szczeg6lnie,
jego zdaniem, istotng socjalizacyjng funkcje poezji; a w zasadzie melo-
poezji, gdyz wéréd poetéw-filozoféw wymienia teoretyk miedzy inny-
mi Orfeusza, Muzaiosa i Homera (ale takze i Pitagorasa). Seth Calvisius,
opracowujac jeden z teoretycznych wariantéw interesujacego nas tema-
tu, sprowadza go z kolei do perspektywy stricte chrzedcijariskiej. Traktat
Exercitationes musicae duo (1600) otwiera on zaczerpnietymi z Platona roz-
wazaniami nad poczatkami i rozwojem artis musicae. Stwierdza, iz wszel-
kie sztuki wywodza sie od filozofii, ktéra dana zostata ludziom od Boga.
Poezja na réwni z filozofia, pisze w pierwszych stowach swego traktatu
Calvisius, byta nauka dla pogan, nieo§wieconych jeszcze przez zbawien-
ne stowo Pisma Swietego:

Et nullum maius bonum nec venisse nec venturum generi humano, quam
Philosophiam & Deo hominibus donatam, in Timaeo concludit. Idem et Po-
etae censent, dum omnium rerum in vita necessariarum inventionem certis

5 M. A. Muret, O filozofii, poezji i wymowie, thum. K. Skurjat, w: Filozofia francuskiego
Odrodzenia, wybér i oprac. A. Nowicki, PWN, Warszawa 1973, 5. 196-197.
51 D. Lambert, O Lukrecjuszu, ttum. F. Pajak, w: ibidem, s. 226.
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quibusdam Diis acceptam retulerunt, quod, si opus esset, plurimae ex Po-
etis sententiae excerptae, planum facere possent™.

W odczuciu myslicieli szesnastowiecznych autorytet filozofii ma
sznkcjonowac niezachwiana pozycje muzyki i poezji wsréd studiorum hu-
~aniorum. Zauwazmy, ze uzasadnianie Platona przebiegalo w odwrot-
~vm kierunku — to raczej rangg filozofii miato podkreslac jej pochodzenie
~d Muz. Ale juz Cyceron, omawiajac system sztuk i nauk oraz nawiagzujac
2o greckiej koncepdji filozofii jako pierwszej nauki, pisze:

Omnia fere, quae sunt conclusa nunc artibus, dispersa et dissipata quon-
dam fuerunt: ut in musicis, numeri, et voces, et modi; in geometria, line-
amenta, formae, intervalla, magnitudines; in astrologia, caeli conversio,
ortus, obitus motusque siderum; in grammaticis, poetarum pertractatio,
historiarum cognitio, verborum interpretatio, pronuntiandi quidam sonus;
in hac denique ipsa ratione dicendi, excogitare, ornare, disponere, memi-
nisse, agere; ignota quondam omnibus, et diffusa late videbantur. Adhibita
est igitur ars quaedam extrinsecus ex alio genere quodam, quod sibi totum
philosophi assumunt, quae rem dissolutam divulsamque conglutinaret, et

ratione quadam constringeret.
(De oratore, 1 42)%

To ,unifikujace” stanowisko Cycerona na temat miejsca filozofii
wiréd dyscyplin akademickich, wywodzace si¢ zreszta z antyku®, ce-

2§, Calvisius, Exercitationes musicae duae..., Lipsk 1600, s. 75-75bis, TML: http://
www .chmtl.indiana.edu/tml/17th/DESCOM_TEXT html. ,I stwierdza [Platon] w Tima-
~siz, iz nigdy rodzajowi ludzkiemu nie przypadto w udziale wigksze dobro, niz filozofia,
téra dana zostala ludziom od Boga. Takze Poeci to przyznaja, ze przenosza 6w otrzyma-
~v od jakich$ bogéw dar wynalazczy nad wszystkie rzeczy niezbedne w zyciu, jako ze,
sli potrzeba, jasno wiadomo, co sie powinno czyni¢, dzieki rozlicznym wskazéwkom
zaczerpnietym z pism Poetéw” (thum. M. L.).

53 M. T. Cicero, De oratore, t. I-1l, wyd. dwujezyczne, ttum. na ang. E. W. Sutton,
Londyn 1996, s. 130. ,Wszystko, co zawarte w sztukach zostalo niegdy$ podzielo-
ne i rozproszone: i tak do muzyki [przynaleza] liczby, dZwigki i modusy; do geome-
=il linie, figury, odstepy i rozmiary; do astrologii obrét nieba, powstawanie, giniecie
: ruch ciat niebieskich; do gramatyki zajmowanie sie poetami, poznawanie historii, in-
serpretacja stéw, intonowanie recytacji; wreszcie w nauce dotyczacej mdéwienia wynaj-
dowanie [tematu], ozdabianie, porzadkowanie, zapamietywanie, wyglaszanie [Cy-
ceron wymienia tu poszczegdlne dziaty retoryki — M. L.]; niegdys nikomu nieznane,
= rozdzielone — szeroko zapoznane. Potrzeba wiec bylo niejako z zewnatrz pewnej sztuki
innego rodzaju, ktéra by obejmowata wszystkie kwestie filozoficzne i tg¢ dziedzine roz-
oroszong i rozbita zespolita i powiazata w sposéb metodyczny” (thum. M. L.).

 Por. Arystoteles, Metafizyka, 982a-983a, s. 618-621; idem, O swiecie, 391a-391b,
“um. i oprac. A. Paciorek, w: idem, Dziela wszystkie, t. 2, s. 569-571.
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wedtug Libana, dzialy filozofii (De philosophiae laudibus oratio, 1540)%, mu-
zyka ponadto zawiera si¢ W matematyce” (chodzi tu zatem o musicam
speculativam®), ktéra z kolei takze przynalezy do filozofii®. Charaktery-

% Znamienna pod tym wzgledem wydaje sie wypowiedz Bartlomieja z Jasta (XIVw.):
»in philosophiae nomine singulae artes et facultates comprehenduntur, eo quod ipsi
subordinantur sive ad eam reducuntur, quod bene innuit una definitio ipsius philoso-
phiae, quam ponit Hugo in Didascalion [.-.]. Et idem in eodem: «Philosophia est ars
artium et diciplina disciplinarum, ad quam omnes artes et disciplinae Spectant». Verum
tamen licet haec facultates et artes distinctim considerarentur, adhuc nomine regentis per
Vvoces non privarentur, prout bene posset ostendi sigillatim de qualibet artium septem
liberalium |[...}” (Barttomiej z Jasta, Pierwsza mowa z okazji odnowienia uczelni (Oratio prima
de restauratione Studii), thum. A. Gogacz, D. Gwis, w: Prima verba. Krakowskie mowy uniwer-
syteckie, wyd. dwujezyczne, pod red. E. ]ung-Palczewskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lédzkiego, E6dz 2000, . 36). Przeklad polski za tymze wydaniem, s. 37: , nazwa filozofia
obejmuje wszystkie poszczegélne wydzialy i sztuki [wyzwolone], poniewaz 53 one jej
podporzadkowane, to znaczy sprowadzajq sie do niej, na co dobrze wskazuje definicja
filozofii, ktérg podaje Hugon w Didaskalionie [...]. W tym samym dziele [Hugon] méwi
takze: «Filozofia jest sztuka sztuk i naukq nauk, ktérej wszystkie sztuki i nauki sa podpo-
rzadkowane». Chociazby jednak wspomniane wydzialy i sztuki byly osadzone z osobna,
toi tak nadal nie sq pozbawione nazwy rzgdzqcy stowami, co mozna jasno wykazac w sto-
sunku do kazdej z siedmiu sztuk wyzwolonych [...]".

*]. Liban, Mowa pochwalna na czes¢ filozofii, thum. M. Cytowska, w: 700 Iat mysli
polskiej. Filozofia i mysl spoteczna XV wieku, oprac. L. Szezucki, PWN, Warszawa 1977,
s. 103-114.

Idem, De musicae laudibus oratio..., Halicz 1540, reprint: Krakéw 1975, f.Bvr,
IML: http:// www.chmtl.indiana.edu/tml/ 16th/LIBDEM_TEXT.html. Por. tez J. Case,
Apologia musices..., Oksford 1588, f.A2v, 5. 69, TML: http:/ /www.chmtl.indiana.edu/
tml/16th/ CASAPO_TEXT.html: »musica est mathematica scientia” — »Mmuzyka jest naukq
matematyczng” (ttum. M. L.). Por. tez G. W. Leibniz: ~Musica est exercitium arithmeticae
occultum nescientis se numerare animi”, cyt. za: H. H. Eggebrecht, Czy istnieje muzyka
#P0 prostu”?, w: C. Dahlhaus, H. H. Eggebrecht, Co to Jest muzyka?, tum. D. Lachowska,
oprac. M. Bristiger, PIW, Warszawa 1992, s. 26. Jeszcze d’Alembert we wstepie do En-
cyklopedii zalicza muzyke do matematyki, a Immanuel Kant hazywa jg , matematyczna,
cho¢ nie przedstawiong przez okreglone pojecia formg”, aczkolwiek Przyznaje, ze isto-
ta przezy¢ estetycznych towarzyszacych muzyce nie ma nic wspélnego z matematyka.
Por. J.le Rond d’Alembert, Wstep do Encyklopedii, tham. J. Hartwig, oprac. T. Kotarbiriski,
PWN, Warszawa 1954, s. 156; 1. Kant, Krytyka wladzy sgdzenia, tham. i oprac. J. Gatecki
i A. Landman, PWN, Warszawa 1986, s. 265.

8 Zob. R. Bray, Music and the Quadrivium in Early tudor England, ,Music & Letters”
1995, nr 1, s. 10.

*J. Liban, Mowa pochwalna na czed¢ filozofii, s. 109-110.
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zujac uprzywilejowany status muzyki wsréd innych typéw dziatalnosci
ludzkiej, argumentuje Libanus nastepujaco:

ma [ona], jak si¢ wydaje, wielki zwiazek z madroscig i poznaniem rzeczy
boskich. O powadze, jakg cieszyla sig w dawnych czasach, a nawet o czci,
jaka byla otaczana, pouczaja nas najlepiej autorytatywne przyklady naj-
wigkszych i najpowazniejszych filozoféw. Zwracali sie oni do niej juz na-
wet w p6Znej starosci, jakby cheac ukoronowac tym swa wiedze®.

I konkluduje entuzjastycznie swojg argumentacje: ,Na Boga nie-
smiertelnego! Jakaz to inng nauke przyjeli ludzie z tak wielkim pokla-
skiem, z tak wielka powszechna zgoda wszystkich plci i pokoleri?”é1,

Opiewana przez teoretyka naukowosé muzyki w tym wypadku
ma by¢ uzasadniana przez fakt, iz stanowila ona zagadnienie interesuja-
ce dla antycznej filozofii. Okoto dwiescie lat przed Libanusem Boccaccio
udowadnia z kolei, Ze zlozonoé¢ i skomplikowana konstrukcja dziet po-
etyckich jest efektem ich réwnie zlozonej problematyki o wysokiej ran-
dze, i zestawia je z tekstami Platona i Arystotelesa, pelnymi niejasnosci
! zagmatwanych senséw*. Natomiast Andronicus Tranquillus Mtodszy
oraz Maciej Kazimierz Sarbiewski podobieristwo miedzy sztukami a na-
uka i filozofig dostrzegaja w tym, ze poznanie tych dziedzin i uzyskanie
w nich biegloéci wymaga wielkiego wysitku®.

W dyskursie na temat powiazania sztuk z refleksja, niekoniecznie
naukowa, ale wiasnie filozoficzna, zwraca uwage charakterystyczne roz-
dwojenie. Polega ono na wspélwystepowaniu tendendji do traktowania
muzyki i poezji jako pewnego rodzaju spekulacji myslowej, okreslonego
typu wiedzy czy nawet madrosci, a zarazem do nieustannego podkresla-
nia ich praktycznego charakteru: ,realnych” efektéw ich oddziatywania.
Wydaje si¢ jednak, ze wéwczas, gdy w tekstach teoretycznych pojawiajg
si¢ rozwazania dotyczace powigzan muzyki i poezji lub melopoezji z filo-
zofia, gore bierze pierwsza z tych dwéch tendencji. Wypowiedzi na temat
sprawczej mocy muzyki, zwlaszcza, gdy odnosza sie one do egzemplow
zaczerpnietych z antyku, nalezy interpretowac jako swoisty mit w teorii
poezji i muzyki. Powigzany jest on zreszta w znacznie wiekszym stopniu
z retoryka niz z filozofig lub jakakolwiek dziedzing Scislej wiedzy. Jak

¢ Tbhidem, s. 108.

¢ Ibidem.

®2 G. Boccaccio, O pochodzeniu bogdw pogariskich, s. 189-191.

% Andronicus Tranquillus Mtodszy, Dialog o tym, czy nalezy filozofowad, w: 700 lat

mysli polskiej. Filozofia i mysl spoteczna XVI wieku, s. 116; M. K. Sarbiewski, Bogowie pogan,
s. 260-261.
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chyba stusznie zauwaza William Weber, w wieku XVII teoretycy tracq za-
interesowanie pitagorejsko-boecjuszowska tradycja muzyczng i staja sie
sktonni rozpatrywa¢ melopoezje raczej w kontekscie retoryki i pozosta-
tych dziedzin triviums, jej zdoInosci oddzialywania na afekty i podobien-
stwa wobec jezyka. Ale metafora »artysty-filozofa”® — choé¢ nie mozna
zywic watpliwosci, ze jest to juz jedynie metafora ~ nie zmienia wcale
zasadniczego wydzwieku. I kiedy d’Alembert we wstepie do Encyklopedii
okresla za jej pomoca Jeana Philippe’a Rameau, pragnie w ten sposdb zto-
2y¢ szczeg6lny hotd uwielbianemu zreszt przez swoich wspélczesnych
kompozytorowi, a zarazem i teoretykowi, w osobie ktérego taczy sie ideat
muzyka-teoretyka i muzyka-praktyka®.

Zmiana kontekstu, w jakim rozpatruje si¢ problematyke muzycz-
ng, pocigga zatem za soba do pewnego stopnia koniecznos¢ przedefi-
niowania samego pojecia muzyki, a w kazdym razie wplywa zasad-
niczo na okreglanie tego, co z zawartosci Owego pojemnego przeciez
1 jednoczesnie rozmytego pojecia ma by¢ traktowane jako najwazniejsze
i kluczowe. Giovanni Pico della Mirandola najpewniej nie zdawat sobie
Sprawy z rangi owej zaleznosci, gdy w liécie O Jjezyku filozofsw (1485)
poddawat krytyce ,muzycznogé” wspdlczesnego jezyka filozoficz-

nego - ,muzyczno$¢” rozumiang w sensie retorycznej wyszukanoéci
elocutionis:

% W. Weber, The Contemporaneity of Eighteenth-Century Musical Taste, ,The Musical
Quarterly” 1984, nr 2, s. 182-183.

% Np. Francesco Landino w Elegia de suis Majoribus piéra jego wnuka, Cristofo-
ra, nazwany zostat nie tylko poeta i muzykiem, ale takze filozofem i astrologiem. Zob.
K. von Fischer, Jezyk stowny i muzyka we wioskim trecento. Kilka uwag do problemu wezesnego
renesansu (Lingua e musica nel trecento italiano: un rapporto da primo rinascimeto), w: Pol-
sko-wloskie materiaty muzyczne (Argomenti musicali polacco-italiano), pod red. M. Bristigera,
t. 5, Krakéw 1989, s. 266.

*].le Rond d’Alembert, Wstep do Encyklopedii, s. 104-105. Zob. tez W. Brooks, Mis-
trust and Misconception: Music and Literature in Seventeenth and Eighteenth-Century France,
~Acta Musicologica” 1994, t. 66, 5. 27-28; T. Christensen, Jean le Rond d’ Alembert, [hasto w:]
The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 1, pod red. S. Sadie, Londyn-
—Nowy Jork 2001, s. 349-350. Idealowi temu towarzyszy koncepcja muzyka — samowy-
starczalnego twércy calego przedsiewziecia artystycznego. Nastepujaco pisze o tym
zjawisku Brooks: ,In parallel with the literature’s establishment’s passionless posturings,
uncle Rameau and his French satraps had likewise divorced music from emotion. For
a century, the trend had been increasingly to devalue the poet's contribution. Rameau
accelerated this process, an it probably culminated in the Encyclopédie, which contains
the claim that the librettist «[doit] se soumettre en tout au musicien: il ne peut prétendre
qu’au second role»” (W. Brooks, Mistrust and Misconception: Music and Literature in Sev-
enteenth and Eighteenth-Century France, s. 29)
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» 0zdobami i harmonig dzwiekéw. Gdyby tak postepowat filozof,
Muzoniusz trafnie powiedzialby, ze to nie filozof méwi, lecz trabi trebacz.
[...] Nie pragniemy oklaskéw teatralnych za to, ze uszy musneta harmonij-
na i dZwieczna kadencja, poniewaz moze ona ukrywac falsz, lecz oczekuje-
my raczej milczenia pelnego podziwu ze strony [....] nielicznych®’.

W innym miejscu swojej Wypowiedzi nawigzuje Pico réwnies do
xoncepgji muzyki bliskiej mysleniu Platona: ~Chwalebng dla nas rzeczg
lest to, ze posiadamy Muzy nie na ustach, lecz w sercy, tak ze mowa
nasza nie jest zbyt ostra z powodu gniewu, ani zbyt miekka z powodu
Zepsucia i Ze jest zgodna z owa wrodzong harmonia, kiéra kieruje duszg
czlowieka”®,

Przeciwstawiajqc sobie — pPowtérzmy - nie do korica Zapewne $wia-
domie, owe dwa Sposoby rozumienia muzyki, dokonuje Pico ich war-
fosciujacego poréwnania z 0pozycjg, jakg grecka mitologia wytworzyta
miedzy Apollinem a Marsjaszems®; miedzy harmonia podporzadkowang

Music and poetry towards philosophy in the early theoretical reflection

The article concerns some kinds of reltionships between philosophy and, on the
other hand, music or poetry. The subject of analysis will be theoretical texts of vario-

* G. Pico della Mirandola, O Jezyku filozofsw. List do Hermolausa Barbara w obro-
nie filozofdw Sredniowiecznych, thum. J. Ochman, w: Filozofia wloskiego Odrodzenia, wybér
ioprac. A. Nowicki, PWN, Warszawa 1967, s. 128, 130.

* Ibidem, s. 132.

® Ibidem, s. 131: ~Miej uszy Tianeusa, ktory uwolniwszy sie od ciata, styszat nie
ziemskiego Marsjasza, lecz niebiariskiego Apollina, ktéry na boskiej cytrze wygrywat
niewypowiedziane dZwieki i melodie wszechswiata”,
" Wnikliwej teoretycznomuzycznej interpretacji mitu o Apollinie i Marsjaszu do-

xonuje John Landels. Por, idem, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, tham. M. Kaziriski,
Wydawnictwo Homini, Krakéw 2003, s. 174-182.
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us kinds (treatises, discourses, studies), especially Greek, [talian and French, from
Greco-Roman antiquity up to decline of the baroque. Main clauses of the article is to
denote the significances of the basic ideas and to indicate its interdependences.

Key Words

Philosophy of arts, early music, early poetry, relationship, etymology, Plato, Muse.
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