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Popularnos¢ tanca joged we wspotczesnej
kulturze indonezyjskiej wyspy Bali!

RENATA LESNER-SZWARC

cy sie zaréwno w rytuatach religijnych, jak i obrzedach §wieckich. Poprzez

taniec oraz inne przejawy sztuki, a doktadniej méwigc poprzez uczestnictwo
w akcji taficzenia, czy tworzenia jako takiego, wyspiarze wzmacniaja odczuwanie
wspolnoty, tak waznego przede wszystkim w czasie trwania Swiat nie tylko religij-
nych, ale i tych podlegajacym spolecznemu (zwyczajowemu) prawu — adat.

Poza najwazniejszymi dla spofecznosci taiicami o funkcji sakralnej, na Bali
mozna spotka¢ taiice o funkcji magicznej, teatralnej, komunikacyjnej, spotecznej,
edukacyjnej, terapeutycznej oraz rekreacyjnej. W zaleznos$ci od funkcji taicéw oraz
akompaniujgcych im zespoléw (gamelanéw?) mozna podzieli¢ je na trzy grupy:
wali (funkcje sakralne), bebali (funkcje zwiazane z religiaq) oraz balih-balihan
(funkcje $wieckie)?. Tarice z grupy wali to tarice sakralne wykonywane tylko i wy-
tacznie w $wigtyniach, w czasie ceremonii dewa yadnya*, poswieconych Ida Hyang

Na indonezyjskiej wyspie Bali taniec posiada charakter prymarny, ujawniaja-

! Temat opracowany w czasie autorskich badari terenowych autorki na wyspie Bali okre-
sie od grudnia 2008 roku do sierpnia 2009 roku.

2Gamelan to tradycyjna orkiestra, wystepujgca w Indonezji, na wyspach: Jawie, Bali
i Madurze. Nazwa wywodzi si¢ z jezyka jawajskiego, od czasownika ,,uderzac”. W jezyku
balijskim odpowiednikiem nazwy gamelan jest stowo gambelan, odnoszace si¢ do instru-
mentéw, tworzacych nieroztaczny zestaw.

3S. Sadie, Bali, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, wyd. 2, New York 2001,
s. 297, poréwnaj: Indonesia Indah, t. 7, Tari Tradisional Indonesia, Jakarta 1996, s. 177-179.

* Dewa yadnya to jeden z pigciu rodzajéw ceremonii panca yadnya. Pozostale to: rsi yadnya,
pitra yadnya, manusa yadnya, bhuta yadnya.
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Widhi Wasa (mi¢dzy innymi: sanghyang, gabor, rejang, baris upacara). Grupe
bebali stanowia tafice towarzyszace wazniejszym ceremoniom adat zwigzanym
z religia, takim jak pitowanie z¢bow (potong gigi) czy tiga bulanan (gambuh,
legong, topeng, wayang wong i in.). Do trzeciej z wymienionych grup nalezg
tafice, nie majace zwigzku z religig i ceremoniami religijnymi®. Grupe balih-ba-
lihan tworzg tafice o charakterze Swieckim oraz nowe kompozycje tworzone po
1945 roku, réwniez pod wptywem rozwijajacej si¢ turystyki.

Taniec na Bali stanowi element kultury: jest no$nikiem tresci kulturowych, re-
aguje na otaczajacy go Swiat, rozwija si¢ i przeobraza pod wptywem réznych bodz-
céw, réwniez wplywoéw zewnetrznych. Funkcje tafica jako elementu kultury sa
bardzo zréznicowane. Do najbardziej eksponowanych naleza: magiczna, sakralna,
spoteczna oraz teatralna. Funkcje te niejednokrotnie przenikaja si¢ nawzajem. Na
pierwszy plan wysuwaja si¢ te zwigzane z obrzgdowoscia. Taniec jako szczegdlny
rodzaj dziatania obrzgdowego, zdolny jest do przejecia kompetencji stowa, w sy-
tuacjach gdy okazuje si¢ ono zawodne®. Ruch taneczny postuguje si¢ kodami zro-
zumialymi dla oséb wywodzacych si¢ z kregu kulturowego Bali; jest nosnikiem
informacji oraz wyraza okreslone tresci. Jako forma komunikacji wystepuje przede
wszystkim w czasie intensywnej kumulacji przezy¢, wyrastajacych ponad zdolno-
$ci komunikacyjne zwigzane ze stowem’.

W literaturze przedmiotu nie brakuje opiséw dotyczacych obrzgdowosci na Bali
i tym samym przedstawien taficOw o charakterze sakralnym czy rytualnym. Ina-
czej rzecz sic ma w przypadku tadcéw o charakterze rozrywki, ktére bardzo czesto,
w badaniach czy studiach nad taficem, nie tylko na Bali, ale i w calej Indonezji,
byly marginalizowane. Dzigki temu rozwijaly si¢ wlasnym torem, bez wickszego
zainteresowania ze strony, czy to rzadu Republiki Indonezji, wtadz lokalnych, czy
masowo odwiedzajacych wyspe turystow. Wspélczesnie stanowig bardzo ciekawa
forme ruchowa do badan w szerokim spofeczno-kulturowym kontekscie. Nie zwia-
zane z rytualem czy obrzedem religijnym nie podlegaja SciSle okreslonym regu-
fom wykonawczym. Ulegaja réznym wptywom, przede wszystkim tym kreowanym
przez media. Poza dominujacg w catej Indonezji forma dangdut, bardzo popular-
nym taficem na Bali jest miedzy innymi joged, nawigzujacy do stylow: jaipongan
(tanice takie jak: ketut tilu, longser, ronggeng gunung, topeng banjet, bajidoran, be-
lentuk, ngapung, bangreng), popularnego na Jawie Zachodniej oraz tayuban (tafice
takie jak: janggrung, tayub, lengger), wystepujacego na Jawie Srodkowej i gan-

31 M. Bandem, Etnologii Tari Bali, Denpasar 1996, s. 29, 49.

6J. Kowalska, Taniec drzewa Zycia. Uniwersalia kulturowe w taricu, Instytut Historii Kul-
tury Materialnej PAN, Warszawa 1991, s. 34.

TTbidem, s. 40.
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Ilustracja 1. Tancereka legong w gelung — charakterystycznym
dla tego tafica nakryciem glowy. Fot. R. Lesner-Szwarc

drung z Jawy Wschodniej, znanym jako gandrung Banyuwangi®. Forma taica
Jjoged, jaka mozemy ogladaé wspoéiczesnie, zostata uksztaltowana po 1945 roku na
Bali Pétnocnej, w regencji Buleleng (w szczegdlnosci we wsiach: Seririt, Munduk,
Suwuk, Luwus) po obszar Bali Zachodniej. Nastepnie zaczg¢ta wystepowaé w Ne-
garze i Tabanan®.

Poczatkowo joged taficzony byt w czasie zbioréw ryzu lub kawy!'. Nawigzywat
bezposrednio do ptodnosci. Stad w repertuarze gestow znajduje si¢ wiele o zabarwie-
niu erotycznym, gtéwnie ruchow bioder. Stopniowo zaczal rozprzestrzenia€ si¢ na inne
obszary wyspy, jednak po dzi$ dzien tradycja tego taiica najsilniejsza jest w Buleleng,
gdzie jest czgscig zaréwno kultury jak i sztuki. Warto podkresli¢, iz wigkszo$¢ infor-
matoréw nie pamicta poczatkowego przeznaczenia joged. Obecnie nie wigze si¢ tego
tafica z czasem zbioréw. Wspélczesnie stanowi on gléwnie rodzaj rozrywki, wkraczaja-
cej coraz czgsciej do repertuaru festiwali zwigzanych z religia hindu-dharma.

Do lat 70. XX wieku tancerki joged wystepowaly w stroju adat, w kabaya i sa-
rongu (kamen), a wlosy przystrajaty kwiatami. Nastepnie zaczely uzywaé gelung,
nakrycia gtowy charakterystycznego dla tancerek legong'! (Ilustracja 1, 2).

8 Soedarsono, Seni Pertunjukan Indonesia do Era Globalisasi, Jakarta 1998, s. 98, 99.

Ibidem, s. 98-99.

10Tbidem, s. 11.

" Joged Bumbung: Joged Pergaulan, [dostep:10 wrze$nia 2009], <http://www.balipost.
co.id/balipostcetak/2008/5/10/bd.1.html>.



Iustracja 2. Gelung jako czeS¢ stroju tancerek joged. Fot. R. Lesner-Szwarc
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[ustracja 3. Tancerka legong. Fot. R. Lesner-Szwarc

Po 1970 roku stopniowo zaczeto uzywaé kostiumu do tafica legong badz nim in-
spirowanego. Obecnie strdj adat kojarzony jest z tradycyjng forma joged. Po diu-
gosci sarongu mozna okresli¢ rodzaj wykonywanego tafica. W tradycyjnej formie
uzywa si¢ gléwnie bawetnianych tkanin, si¢gajacych do kostek, zdobionych metoda
batikowa. W taricu bedacym wspodliczesng kreacja, tancerki wystepuja w strojach
z dodatkiem elastiku, umozliwiajacym im swobodniejsze wykonywanie ruchéw
oraz otwieranie kolan. Muzycy podczas wystepu zaktadajg jednakowe stroje (Ilu-
stracja 3, 4, 5).

Joged posiada wiele odmian, migdzy innymi: joged bumbung, joged pingitan
(jest czeScig dramatu tanecznego calonarang), joged gandrung (taniec wykonuje
mtody chlopiec w stroju kobiecym), joged dangdut (taniec wykonywany do muzyki
dangdut), joged porno (skrajna forma taiica, zwigzana ze stripteasem i cze¢sto z pro-
stytucja). Dwie ostatnie wymienione rodzaje tarica cieszg si¢ duzym zaintereso-
waniem wS§réd mlodziezy. Najpopularniejszg forma, wystepujacg wspodlczesnie na



Ilustracja 4. Tancerka joged w stroju inspirowanym tradycyjnym kostiumem do tarica legong.
Fot. R. Lesner-Szwarc
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Iustracja 5. Tancerka joged wystepujaca w kebaya,
nawiazujaca do stroju adat. Fot. Yudi

calym obszarze wyspy oraz stanowiaca bardzo popularng rozrywke jest joged bum-
bung, taiiczony przy akompaniamencie gamelanu tingklik bambu. Odbywa si¢ przy
akompaniamencie gtéwnie tingklik (instrument sktadajacy si¢ z bambusowych tub),
gamelanu'? joged bumbung (nazywany na péinocy Bali gamelanem gerantangan;
wystepuje w skali slendro), a takze angklungu, gamelanu gong, gamelanu gong
kebyar, genjek lub instrumentéw wspotczesnych, takich jak gitara elektryczna czy

12Zgodnie z wierzeniami Balijczykéw, muzyczne przedstawienia gamelanu sg wyrazem
sabda (dZwick), bedacego drugim z trzech elementéw stanowigcych istote rytuatéw. Pozo-
stale elementy to: idep (mysl) oraz bayu (akcja). (D. Harnish, Bali, w: The Garland Encyklo-
pedia of Word Music, vol. 4 Southeast Asia, red. T.E. Miller, S. Williams, New York—London
1998, s. 739).
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keyboard. Najpopularniejszy akompaniament stanowi instrumentarium gamelanu
joged bumbung, czyli od dwéch do o§miu instrumentéw bambusowych znanych
jako rindik, grantang i tingklik, ktéry wygrywa gléwna melodi¢; gong pulu —
horyzontalny gong; maty flet, wzbogacajacy melodi¢ wygrywana przez tingklik;
kendang — begben pelniacy fundamentalng role w taficu, wchodzi w interakcje z tan-
cerka, poprzez dZzwiek podkresla jej niejednokrotnie improwizowane ruchy.

W przypadku muzykéw nie ma specjalnych wymogoéw, jednak tancerki joged
muszg wyrdzniac si¢ okreslonymi cechami psychofizycznymi. Akcent stawiany jest
na wyglad zewnetrzny oraz na wewnetrzny czar. Tancerki musza by¢ tadne, sek-
sowne; muszg mie¢ proporcjonalne cialo, podlega¢ funkcjonujacym na Bali kultu-
rowym standardom wygladu zewnetrznego. Jednocze$nie powinny umiec flirtowac
i oczarowywaé mezczyzn swoim wdzigkiem, wyrazanym w ruchu oraz mimice
twarzy, w ktérej wazng role pelnig réwniez oczy. Balijczycy wierza w indywidual-
ng, wrodzong umiejetnos$¢ sprawiania, ze widownia jest zadowolona, a nawet ocza-
rowana wystepem. Dlatego tez tancerka joged powinna wyrézniaé si¢ charyzma,
samoekspresjg zwang faksu, wyrazang w gestach, rytmie i emocjach'?.

Podobnie jak w przypadku legong, tancerki swojg postawa powinny wyrazac
wyrafinowany i delikatny charakter tego tafica, zwanego charakterem manis'.
Jednoczes$nie maja wyréznia¢ si¢ kobiecoScig kojarzong z seksem i witalnoscig
zyciowa. Zazwyczaj dziewczeta wybierane sg przez czlonkéw banjar lub przez kie-
rownikéw grup muzyczno-tanecznych.

Na Bali jednostka zalezna jest od rodziny, kasty oraz innych mieszkancow
swojej wioski (desa). W wioskach tworzone sg organizacje zwane banjar, ktérych
czlonkami mogg by¢ tylko dorosli, Zonaci me¢zczyzni, posiadajacy pole. Ich rodzi-
ny sa niejako czlonkami stowarzyszonymi. Banjar opiera si¢ na odpowiedzialnosci
zbiorowej; dobro wspdlne jest nadrzgdne. Kazdy banjar ma wiele seka, ktére moga
posiada¢ réznorodne funkcje. Stanowig one odbicie zycia Balijczykéw we wspol-
nocie. Jedng z wielu jest seka joged. Kazda seka specjalizujaca si¢ w taficu joged
ma swdj odrebny styl zalezny od gustéw mieszkaicéw danej wsi. Reguly tej or-
ganizacji okreslaja miedzy innymi wydatki grupy i honoraria za prezentacje. Ze
Srodkéw wspdlnoty utrzymywany jest miedzy innymi gamelan, akompaniujacy

131 M. Bandem, op. cit., hal. 69.

14Na Bali pojedyncze taice klasyfikowane sag w nawigzaniu do typéw odnoszacych sie
zaréwno do meskiego jak i kobiecego stylu tafica: alus/manis (wyrafinowany, delikatny),
keras (mocny) lub bebanci (androgyniczny). Charaktery wystepujace w taficach mozna po-
dzieli¢ na kobiece i meskie. Poza tym wyr6znia si¢ dwa podtypy charakteréw w dramatach
tanecznych: alus lub manis (charakter wyrafinowany, delikatny) oraz kasar lub keras (cha-
rakter mocny, silny lub nieokrzesany, surowy).
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h \
Tlustracja 6. Nauczycielka tarica joged przygotowujaca swoja 15-letnig uczennice do wyste-
pu. Fot. B. Stachowska

tancerkom. Czlonkami poszczegdlnych seka sa zazwyczaj mieszkancy okreSlonej
wioski. Tancerki i muzycy to gtéwnie amatorzy, ktérzy taricza i graja dla przy-
jemnosci oraz prestizu, w przypadku cztonkowstwa w bardziej znanych klubach'>.
Funkcjonowanie i charakter r6znych seka zalezy od mozliwosci i potrzeb danego
banjar.

Nauka taica odbywa si¢ na zasadzie obserwacji i nasladownictwa. Nauczyciel-
kami zostajg najczesciej kobiety — tancerki, ktére wyszly za maz i zaprzestaly pu-
blicznych wystepéw. Ta sytuacja pozwala im na ciagly kontakt z grupa. Préby
odbywaja si¢ raz lub dwa razy w tygodniu. Czesto zdarza si¢, ze poszczegdlne
grupy prowadza zajecia dla mlodszych dziewczat, tym samym zapewniajac sobie
ciagglos¢ funkcjonowania. Kiedy dziewczyna umie wykonac legong nauka joged
trwa maksymalnie do trzech miesigcy, przy probach odbywajacych si¢ dwa razy
w tygodniu (Ilustracja 6).

158. Sadie, op. cit., s. 180.
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W seka joged $rednia wieku tancerek to okoto 18 lat, jednak dawniejsze Zrédia
podaja wiek 13 lat. Przesunigcie granic wieku tancerek zalezne jest migedzy innymi
od zmienionej formy tego tafica, ktéry wspoélczesnie jest bardziej frywolny, bezpo-
Srednio nawigzujacy do seksualnosci. Sytuacja ta jest reakcja na wptywy zachodu,
w tym przede wszystkim na amerykanizacje kultury indonezyjskiej. Kultura masowa
i konsumpcyjna, poprzez reklame, film, tabloidy i inne, upowszechnia nowe stan-
dardy norm i zachowar. Zaréwno w codziennym zyciu, jak i w przypadku taiicow
o charakterze rozrywkowym uwidacznia si¢ seksualny aspekt cielesnosci. Ciato wy-
stawiane bezwstydnie na pokaz stalo sie wehikutem przyjemnosci's. Nowoutwo-
rzone kategorie spoleczne powoduja, iz fizyczne doSwiadczanie ciala, bedacego
wyrazem zmieniajacej si¢ kultury, jest pod mniejszg kontrolg spoteczng niz kiedys.

Ze wzgladu na charakter joged tancerki nie sa wyrdzniane jak w przypadku,
miedzy innymi tancerek wykonujacych tarice z grupy wali czy bebali. Niejedno-
krotnie, zajmujac si¢ tym taiicem, w szczegdlnosci jego formami skrajnymi, nie
moga tariczy¢ w Swiatyni w czasie Swiat religijnych. Ich pozycje wyznacza spolecz-
nos$¢, do ktérej nalezg. To wlasnie spotecznos¢ decyduje, czy dana tancerka moze
wykonywac taniice sakralne lub te zwigzane bezposrednio z kalendarzem $wiat reli-
gijnych. Moze si¢ réwniez zdarzy¢, iz za wykonywanie joged porno tancerka moze
zosta¢ wykluczona z danej grupy, co w przypadku osoby wyznajacej religi¢ hindu-
dharma jest najwicksza kara, podlegajaca prawu karmapala. W przeciwiefistwie do
Buleleng wiekszg tolerancje mozna zauwazy¢ na zdominowanym przez masowg tu-
rystyke potudniu wyspy.

W odniesieniu do umieje¢tnosci, kazda z tancerek powinna zna¢ podstawy
tancéw balijskich, gdyz gesty joged zaczerpnigte sa z taica legong, formy keke-
byaran oraz indonezyjskiej sztuki walki — pencak silat. Joged sktada si¢ z kilku
czesci, takich jak pembukaan, ngibing, mapang i zakorniczenia. Po 2000 roku dodat-
kowa czgd¢ stanowi jaipongan, forma charakterystyczna dla Jawy Zachodniej. Po
wykonanym wstepie (pembukaan) tancerka zaczyna taficzy¢ trzymajac w reku wa-
chlarz bedacy znakiem zaproszenia mezczyzn do wspdlnego taiica, majacego cha-
rakter flirtu (ngibing). Tancerka przed taficem zawigzuje w pasie m¢zczyzny szarfe.
W ngibing, wspélnym taricu tancerki z wybranym przez nia mezczyzng, wyko-
rzystywane sa gesty zaczerpnicte z pencak silat. Umozliwiaja one obrone tancerki
przed zbyt napastliwym partnerem. W trakcie wspdlnej zabawy, majacej charakter
zalotnego i improwizowanego duetu, mozna obserwowac lepszych i gorszych tan-
cerzy — pengibing'” (Ilustracja 7).

16 M. Featherstone, Ciato w kulturze konsumpcyjnej, w: Antropologia ciata. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 111.
17 Pengibing — nazwa okreslajgca mezezyzne taficzacego z tancerkg joged.
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Tlustracja 7. Ngibing. Fot. R. Lesner-Szwarc

Mezczyzna znajacy bardzo dobrze gesty tafica moze przej$¢ do kolejnej czesci
taiica. Daje znak muzykom do przejScia w faz¢ tafica zwang — mapang (forma
dramatu tanecznego), w czasie ktérej odgrywa z tancerkg scen¢, nawigzujaca do
seksualnych relacji miedzy kobieta a mezczyzna. Przedstawienie niejednokrotnie
przybiera forme¢ komiczng. Gra pomiedzy tancerka a pengibing wprowadza w eufo-
ri¢ widownie, ktéra zywo reaguje na to, co dzieje si¢ w kalangan'® (Ilustracja 8, 9).

W przypadku widowni nie ma wymogéw wiekowych. Zazwyczaj w przedstawie-
niach uczestniczy cata spotecznos$¢. Poza wstepem, cato$¢ przedstawienia tanecz-
nego jest improwizowana, stad duzy nacisk stawiany jest na umiejetno$¢ radzenia
sobie na scenie oraz wchodzenia w interakcje z pengibing oraz z publicznoscia.

Wspétczesnie w kazdym regionie Bali funkcjonuje po kilka zespotéw specjali-
zujacych sie w taficu joged. Najwigcej jest ich na péinocy wyspy, gdzie czasami
w jednej wiosce funkcjonujg dwa lub wigcej. Trzon grupy stanowig tancerki, naj-
czgdciej od trzech do pigciu, oraz muzycy wywodzacy si¢ z danego regionu. W pfat-
nych przedstawieniach organizowanych na zamdéwienie, miedzy innymi z okazji
wazniejszych §wiagt narodowych i religijnych (gléwnie tych w zwigzku z religia hin-
du-dharma) lub uroczystosciach, takich jak Slub czy urodziny, uczestniczg prawie
wszyscy cztonkowie danej spotecznosci. Joged wplatany jest wspéiczesnie rowniez
w przedstawienia arja (dramat taneczny zwany opera balijska), bedace niejedno-
krotnie czescig calonarang (Ilustracja 10).

18 Kalangan — zaaranzowana przestrzeni sceniczna, czesto w formie kota.



[lustracja 8. Kalangan — zaaranzowana przestrzen sceniczna. Fot. R. Lesner-
Szwarc

[lustracja 9. Widownia we wsi Tukadmungga. Fot. R. Lesner-Szwarc
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Tlustracja 10. Joged gandrung wpleciony w dramat taneczny — arja. Fot. R. Lesner-Szwarc

Koszt wystepu uzalezniony jest gléwnie od kosztéw transportu. Niemniej jednak
grupy wystepujace we wlasnej wiosce za jedno przedstawienie otrzymuja minimum
milion rupii indonezyjskich. Dodatkowo sa w stanie uzbiera¢ sporag kwote pienie-
dzy ze sprzedawanych loséw. Tylko znane tancerki otrzymuja wigksze wynagro-
dzenie. Pozostale dostaja kwote taka samg jak poszczegdlni muzycy. Na péinocy
niektére zespoly, aby podnies¢ range wystapienia ,,wypozyczaja~ odplatnie stawne
tancerki z innych grup. Pokazy odbywaja si¢ w miejscach z zaaranzowana sceng —
kalangan (w formie kota), np. w ogélnie dostepnych budynkach banjar, na bo-
iskach lub przed domami. Wigkszo$¢ przedstawiefn zaczyna si¢ o godzinie 20.
Czas trwania uzalezniony jest od iloSci wystepujacych grup (najczesciej jedna badz
dwie), iloSci tancerek oraz interakcji tancerek z publiczno$cia. W regencji Buleleng,
gdzie joged jest najbardziej popularny mezczyzni chcacy uczestniczy¢é w przed-
stawieniu wykupuja losy, nastepnie umieszczane w pojemniku, z ktérego tancerka
wybiera partnera do wspdlnego tarica. Inaczej przedstawia si¢ sytuacja w innych re-
gionach wyspy. Na przyklad na potudniu, gdzie joged nie jest tak popularny, tan-
cerki same wybieraja partneréw z widowni. Warto podkresli¢, iz m¢zczyZni cheacy
uczestniczy¢ w przedstawieniu znaja podstawowe gesty taneczne umozliwiajace
improwizacje. W czasie taica, podobnie jak w przypadku tafica oleg tamulilingan,
mezczyzni nie powinni dotykac tancerki poza delikatnym kontaktem dtoni. Jednak
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Ilustracja 11. Ngibing z turysta, Festiwal Tanah
Lot. Fot. R. Lesner-Szwarc

w przypadku nowopowstatych form, chtopcy oraz mezczyZni odwaznie dotykajac
tancerke demonstruja w taficu akt plciowy.

Warto podkresli¢, iz w pétnocnej czesci wyspy przedstawienia tafica joged nie
sa dostepne dla turystéw, tak jak ma to miejsce na potudniu. Dla nich przygotowuje
si¢ wersje skrocone tafica-zabawy, ktére prezentowane sg gléwnie na zakonczenie
wystepow w hotelach, czy restauracjach. Takie przedstawienia maja na celu zaba-
wianie turystow oraz umozliwiaja interakcje z tancerkami. W czasie pokazéw dla
turystow joged przyjmuje bardziej subtelng forme, w przeciwienstwie do przedsta-
wieni dla lokalnej spotecznosci, gdzie taniec ulega procesom wulgaryzaciji kultury.

Ze wzgledu na charakter tafica, na pétnocy Bali kobiety zameZne nie moga wy-
stepowac. Joged wykonuja tylko panny. Inaczej sytuacja przedstawia si¢ na potudniu
wyspy, gdzie mamy do czynienia z masowa turystyka. Zgodnie z wypowiedziami in-
formatoréw na pofudniu panuje wicksza tolerancja i kobiety zamezne moga wyste-
powac na scenie, oraz uczestniczy¢ w innych przedstawieniach. Jednym z powodéw
tej sytuacji jest to, iz bardzo duzo kobiet utrzymuje cale swoje rodziny. Odstepstwa
od kanonu tanca tolerowane sg w przypadku pokazéw dla turystow. W czasie ich
trwania tancerki wybierajg z widowni réwniez kobiety (Ilustracja 11, 12).



Tlustracja 12. Joged bumbung w czasie Festiwalu Tanah Lot. Fot. R. Lesner-Szwarc
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Ilustracja 13. Brama wjazdowa do Cafe Joged. Fot. R. Lesner-Szwarc

Popularnos¢ taiica joged determinuje powstawanie nowych grup nastawionych
jednak gtéwnie na zarabianie pieniedzy. Obecnie duzym powodzeniem cieszg si¢
sprzedawane plyty VCD z nagraniami tafica joged. Sytuacja ta wptywa na to, ze
producenci VCD przescigaja si¢ w pomystach dotyczacych urozmaicania tafica.
Miedzy innymi mozna zobaczy¢ pokaz joged, gdzie zar6wno tancerka, jak i pengi-
bing taficzg z w¢zami, czy na koniec przedstawienia rozbierajg si¢ nawzajem. Po-
pularng formg jest potaczenie stylu dangdut z elementami joged, gdzie tancerki,
wystepujace w bardzo skapych ubraniach, jednoczesnie taicza i Spiewaja popu-
larne piosenki. W niektérych miejscach na Bali przedstawienia taneczne przybie-
raja skrajng forme, na przyktad striptease’u. Pomimo, ze te nowe formy tarica
powstajg na obrzezach kultury, to maja bezposredni wptyw na zmiany dokonujace
si¢ w przedstawieniach. Wplywaja réwniez na potoczne znaczenie samego stowa
joged”. Miedzy innymi powszechnie wsréd wyspiarzy wiadomo, ze bary, ktore
w nazwie maja stowo ,,joged” oferuja swoim klientom na przyktad wulgarne wy-
stepy skapo ubranych dziewczat (Ilustracja 13).

Ze wzgledu na coraz wigkszg frywolnos¢ przedstawien joged, w roku 2004 or-
ganizatorzy Festiwalu Sztuk Balijskich (Institut Seni Indonesia) w Denpasar wyco-
fali joged z programu festiwalowego. Po uregulowaniu zasad tanica, zakazujacych
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Ilustracja 14. Reklama przydrozna grupy artystycznej Werdhi Budaya, specjalizujacej si¢
w taricu joged. Fot. R. Lesner-Szwarc

miedzy innymi zdecydowanych, wulgarnych ruchéw bioder oraz catlowania na
scenie, joged powrdcil na sceny najwigkszego festiwalu sztuk balijskich (Pesta Ke-
senian Bali) w Indonezji i cieszy si¢ sporym zainteresowaniem ze strony publicz-
nosci. Piecze nad nauczaniem tradycyjnej formy tego tafca przejat Instytut Sztuk
Indonezyjskich w Denpasar. W ramach zaje¢ praktycznych na Wydziale Tarica stu-
denci ucza si¢ tariczy¢ tradycyjng forme joged bumbung o subtelnym charakterze.
Dla nauczycieli tarica wazne jest przekazanie wymogéw estetycznych i etycznych
taiica (Tlustracja 14).

Wobec wszechobecnych zmian bardzo znamienna jest dzialalno$¢ niektérych
grup, ktére prébuja przywrécic i promowaé poczatkowa forme taca. Coraz czeSciej
réwniez lokalne wtadze prébuja regulowac zasady funkcjonowania grup joged. W od-
powiedzi na, przez wielu niepozadane, przeobrazenia tarica, kilka razy zorganizowa-
no festiwal joged bumbung, majacy charakter parady. Mial on na celu promowanie
poprawnej formy tego tarica. Niestety brak pomocy (przede wszystkim materialnej)
i zainteresowania ze strony wladz spowodowal kilkuletnie zawieszenie festiwalu.
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Znaczace dla promocji Bali, jak i catej Indonezji byl moment kiedy to, Jero Wacik,
mister kultury i turystyki Republiki Indonezji zaproponowal aby joged, jako taniec
bardzo popularny wéréd Balijczykéw, ale i Indonezyjczykdéw, zostal jednym z ele-
mentéw promujacych kraj w ramach projektu Visit Indonesia Year 2008. Mialo to
spowodowac polepszenie kondycji pokazéw tanecznych oraz powr6t do tradycyj-
nej formy tego taiica. Wniosek ministra zostat jednak odrzucony i w ramach progra-
mu promowano gtéwnie kultury Jawy, a wyspe Bali reprezentowat, niezmiennie od
wielu lat, taniec legong. Sytuacja ta nie wptyneta na obnizenie popularnosci taica
Jjoged, ktory w roku 2009 mozna bylo oglada¢ w czasie festiwalu w §wiatyni Tanah
Lot. Niewatpliwie dopdki joged bedzie popularny bedzie si¢ rozwijal, przybierat
mniej lub bardziej pozadane formy oraz wystepowal w réznych, wczesniej niezna-
nych kontekstach, czy sytuacjach wykonawczych.
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