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Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

UCZESTNICTWO JEDNOSTEK W KULTURZE
UWAGI NA TEMAT NOWEJ DYNAMIKI KULTURY NA PRZYKYADZIE
MELOMANOW [ EWOLUCJI NOSNIKOW MUZYKI*

OGOLNY ZAMYSY. ROZWAZAN

Kto$, kto probuje podja¢ zagadnienie nowych mechanizméw wytwarzania
kultury wprost, powinien albo od razu zabra¢ sie¢ za pisanie grubej ksiazki, albo
liczy¢ si¢ ze spektakularna porazka. O wicle lepsza strategia, pozalajaca uchwy-
ci¢ problem, wydaje si¢ jego sprofilowanie. Chciatbym wiec podjaé zagadnienie
nowych mechanizméw wytwarzania kultury, méwiac o uczestnictwie meloma-
néw w kulturze, w ktérej dokonuje sie ciagta ewolucja no$nikéw muzycznych.
Utatwi to ujecie ztozonych kwestii teoretycznych poprzez empiryczne przy-
ktady. Oczywiscie, ograniczenie takie stwarza zagrozenie, ze zobaczy si¢ zbyt
mato.

Pytanie wyjSciowe mozna wiec przeformutowaé tak: Jaka jest dynamika
kultury, w ktorej dokonuje si¢ ewolucja nos$nikow muzyki? Mozna pdj$¢ dalej
i zada¢ kolejne pytanie: Co to znaczy ewolucja noSnikow? Pojawia sie nastepne
pytanie — na czym polega i gdzie dokonuje sie ewolucja nosnikow? Odpo-
wiedzi na te pytania chce udzieli¢ odwotujac sic do etnograficznych badan
prowadzonych w grupie melomandw, to znaczy osob, dla ktérych kolekcjono-
wanie muzyki (a precyzyjniej, muzyki ulokowanej na jakich$ no$nikach) jest
waznym zyciowym projektem. Oparciem dla $ciezki empirycznej jest analiza,

ktéra przeprowadzitem w tekscie Przemyst kulturowy jako pole sit. Dziatania melo-

Adres do korespondencji: krzabr@umk.pl

' Tekst ten narodzit si¢ jako zapis uwag przedstawionych w trakcie dyskusji panelo-
wej ,,Nowe mechanizmy wytwarzania kultury”, ktora odbyta si¢ podczas XIV Ogolnopol-
skiego Zjazdu Socjologicznego, Krakéw, 8—I1 wrze$nia 2010. Pragng podzigkowaé wszyst-
kim osobom, ktére przez udzial w niej pomogly mi usprawnié i przemysle¢ na nowo te
rozwazania.
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manow i ewolucja nosnikow muzycznych (Abriszewski 2010a), a takze wynikajace
z niej ustalenia.

Ta Sciezka rozwazan ma zapobiegaé teoretycznym ekscesom pozbawionym
odniesienia. Chciatbym jednak przedstawié szereg teoretycznych postulatéw
dotyczacych mechanizméw wytwarzania wspotczesnej kultury. Uwagi teore-
tyczne wywodza sie z przede wszystkim ze studiow nad nauka i technologia
(STS), ktérych pewne, bardzo ogdlne rozstrzygnigcia sprébuje¢ przeniesé¢ na
obszar badania kultury. Wybor zaplecza teoretycznego mozna uzasadnié tym,
ze STS-y intensywnie rozwijaja si¢ w ostatnich trzydziestu, czterdziestu la-
tach, przetamawszy kilka powaznych przeszkdéd. Czgsé z nich dotyczyta empi-
rycznego badania zjawisk z zakresu nauki i technologii'. Przetamaty réwniez
teoretyczne ograniczenia, ktére na przyktad przyjmowaty forme przedzatoze-
nia, ze kwestii czysto technicznych (budowa pociskéw rakietowych, konstruk-
¢ja akumulatorow w samochodach elektrycznych, konstrukcja pompy wodnej,
procedury operowania w przypadku arteriosklerozy konczyn dolnych czy 1a-
czenie wagonikéw w kolejce miejskiej’) nauki spoteczne nie sa w stanie ujaé,
7e zatrzymuja si¢ na ich symbolicznym wymiarze, pozostawiajac przyziemna
materialna rzeczywisto$¢ inzynierom czy po prostu ,,twardszym" naukom.

ZASTRZEZENIA

Nakre$litem juz ogdlny zamyst — przedstawi¢ nowe, wspdtczesne mecha-
nizmy tworzenia kultury z perspektywy uczestniczenia w niej (jako meloman
i jako badajacy melomanodw). Nalezy przy tym dodaé przynajmniej dwa istotne
zastrzezenia.

Pierwsze: otwarte pozostaje pytanie, w jakim stopniu to, co przedstawie,
ukazuje nowe mechanizmy kulturowe, w jakim za$ stanowi rezultat zastoso-
wania nowych narzedzi analitycznych? Pozostaje jeszcze trzecia mozliwo$é —
wypadkowa obu. Problem wydaje si¢ o tyle ztozony, ze jedna z postulowanych
cech kultury ma byé jej refleksyjnoéé’, dokonujaca sie miedzy innymi poprzez
rozmaite systemy eksperckie (por. Giddens 2008; Beck, Giddens, Lash 2009).
Mozna rozsadnie argumentowac, ze cho¢ kultura wspdtczesna systemow eks-
perckich nie wynalazta, to procesy modernizacyjne niezwykle je rozmnozyty. Co
prowadzi do dalszej konkluzji: by¢ moze mechanizmy modernizacyjne, a wraz
z nimi rozpowszechnienie sie systeméw eksperckich, jako jednoczesnie rezul-
tat wykorzenienia i naped wtérnego zakorzenienia, spowodowaty mnozenie si¢

' Na ten temat zob. np. szersze oméwienia historyczne studiéw nad nauka i technologia w Go-
linski 2005; Zammito 2004.

’ Kwestie te sa omawiane w kolejno: McKenzie 1990; Callon 1986; de Laet, Mol 2000; Mol
2002; Latour 1996.

° W literaturze znalezé mozna rozréznienia miedzy refleksyjnoécia a refleksywnoscia. Kwestig
te¢ pomijam tutaj jako marginalna dla moich rozwazan i w catym tekscie postuguje si¢ okresleniem
»refleksyjnos¢”.
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na niezwykta skale zjawisk w kulturze, ktore nie wpisuja sie w tak czy inaczej
uporzadkowany obraz naszego $wiata.

Przywotajmy pewien model, aby rozbudowac te teze. W ksiazce pod tytutem
Nigdy nie bylismy nowoczesni Bruno Latour (2011) kre$li obraz nowoczesnosci
jako pewnego projektu, ktory zostat natozony na rézna od niego faktyczna dyna-
mike zbiorowego zycia. Projekt Ow nosi nazwe Nowoczesnej Konstytucji. Jego
cecha charakterystyczna jest rozdzielenie zbiorowego Swiata na dwa bieguny:
nature i kulture — opozycja, ktora stanie sie podstawowym schematem wszel-
kich dziatan spotecznych oraz podstawa warto$ciowania innych kultur. Pod-
czas gdy wedtug Nowoczesnej Konstytucji wszelkie zjawiska sa albo kulturowe
(spoteczne, polityczne), albo naturalne (przyrodnicze), to faktyczny tryb zacho-
dzenia zbiorowych innowacji angazowat zawsze i jednoczes$nie zréznicowane
ontologicznie czynniki. Konsekwencja zapanowania Nowoczesnej Konstytucji
jest niekontrolowana proliferacja hybryd (zob. Abriszewski 2008, s. 289-304).
Najprosciej mechanizm ten wida¢ w przypadku innowacji naukowo-technicz-
nych. Instytucje polityczne w zadnej mierze nie usituja kontrolowaé wyna-
lazkéw, ktore maja wejs¢ w obieg zbiorowosci, albo czynia to bardzo rzadko.
Reaguja po fakcie (jak w przypadku rozmaitych alarméw ekologicznych czy
katastrof przemystowych).

Ten bardzo uproszczony schemat nasuwa nast¢pujacy wniosek: kultura bez
Nowoczesnej Konstytucji jest bardziej ustabilizowana, poniewaz nie posiada
mechanizmu szybkiego i niekontrolowanego mnozenia si¢ hybryd. Co ozna-
cza, ze kazda zmiana wymaga silnej kulturowej sankcji. Jednakze kultura z No-
woczesna Konstytucja sama sobie wydaje si¢ znacznie lepiej uporzadkowana
niz kultury nie-nowoczesne (por. Latour 2011), poniewaz nie potrafia one tak
dobrze jak ta pierwsza rozrézniaé zjawisk kulturowych i przyrodniczych (na
przyktad nie potrafia oddzieli¢ wierzen i mitow na temat ciat niebieskich od
przyrodniczych obiektéw astronomicznych albo oddzieli¢ rzeczywistej historii
zdarzen religijnych od wierzen i przekonan swiatopogladowych). Dlatego moze
ona poszukiwaé tadu, o jakim pisze Zygmunt Bauman (2000, s. 185-186) —
usituje na przyktad wskazaé, jakie wartosci sa dla niej centralne, a wszelkie
wartosci w ogole stara sie utozy¢é w raz na zawsze gotowa hierarchie.

Tymczasem ponizej poziomu projektu, jakim jest Nowoczesna Konstytu-
cja, trwa niekontrolowane, nieustannie namnazanie si¢ hybryd, co coraz cze-
$ciej zaczyna prowadzi¢ do nieprzewidzianych konsekwencji. Konsekwencije
takie Michel Callon, Pierre Lascoumes i Yannick Barthe (2009) okreslaja jako
overflows, a ja nazywam anomaliami. Anomalie te to nic innego, jak rézne
lokalne zapasci porzadku Nowoczesnej Konstytucji, ktdre przyjmuja postaé
nieoczekiwanego mieszania si¢ zjawisk przypisywanych do opozycyjnych bie-
gunow.

Moje przypuszczenie bytoby wigc nastepujace: zyjemy w kulturze coraz
wigkszej liczby anomalii. To za$§ oznacza, ze nasze zainteresowania badawcze
powinny zostaé takze przeniesione z obszaréw stabilizacji i tadu na obszary
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nietadu, bataganu i anomalii wtasnie. Tym samym mdwienie o nowych me-
chanizmach wytwarzania kultury i nowych sposobach ich ujmowania przestaje
dotyczy¢ dychotomii wedtug zasady rozdziatu narzedzi i obszaru ich zastoso-
wania. Stosowalno$¢ bowiem nowych narzedzi sama stanowi cze$¢ charaktery-
styki nowej dynamiki kulturowej. Jesli za§ mam racjg, to ponizej powinienem
mowié o obu zakresach jednoczes$nie.

Drugie zastrzezenie: zawsze istnieje mozliwos$¢, ze przedstawione rozwaza-
nia nie wniosa nic nowego, poniewaz reinterpretacja mysli starszych badaczy
i autorow wykazataby rozpoznawanie tych samych mechanizmoéw. Byé moze
,wszystko wiadomo od Platona", ale z jakiegos powodu autor sobie tego nie
uswiadamiat. Pod tym wzgledem moge jedynie prosi¢ czytelnika o zyczliwosé
i wyrozumiato$¢. Proby chwytania tego, co nowe skazane sa (czesto? zawsze?)
na ryzyko balansowania mig¢dzy niezrozumiato$cia z jednej strony a banatem
i oczywistoscia z drugiej.

W swoich rozwazaniach na poczatku omowie zaproponowana przez Marka
Krajewskiego (2010) reinterpretacje pojecia uczestnictwa w kulturze, co po-
zwoli na zogniskowanie dalszych uwag wtasnie woko6t kategorii uczestnictwa.
Nastepnie chciatbym przyjrzeé sie pojeciu kultury, tak aby wyzyskaé przynaj-
mniej trzy rézne $ciezki czy tradycje mys$lowe. Na koniec chciatbym wskazaé na
elementy nowej dynamiki kultury, positkujac si¢ odwotaniami do moich badan
nad melomanami.

UCZESTNICTWO W KULTURZE

Marek Krajewski rozpoczat od krytycznych uwag pod adresem tradycyjnie
pojmowanego uczestnictwa w kulturze. Wskazat zatozenia wpisywane w te ka-
tegori¢. Pierwsze, mowiace o tym, ze wzrost poziomu uczestnictwa przektada
si¢ na poprawe poziomu zycia, mozna nazwaé zalozeniem uwznio$lania —
wigkszy udziat w kulturze to lepsze zycie, mniejszy to zycie gorsze. Oznacza to,
ze optymalnie cztowiek powinien zosta¢ zanurzony w zjawiskach kulturalnych
pojmowanych — i tu drugie zatozenie — komunikacyjnie (mierzenie poziomu
czytelnictwa bytoby tu przypadkiem wzorcowym). Trzecie zatozenie, wiazace
sie z komunikowaniem ku uwznio$laniu, dotyczy ideatu istoty zamieszkujacej
kulture w sposdb optymalny — jest nim intelektualista.

Zygmunt Bauman (2000, s. 185), idac podobnym tropem, w tekscie Kultura
Jako spotdzielnia spoZywcow rozréznia dwie formuty pojecia ,,kultura" — hie-
rarchiczna i réznicujaca. Zatozenia wskazane przez Krajewskiego catkowicie
wpisuja, sie w hierarchiczny model kultury. Jego istotna czescia jest zatozenie,
ze kultura ma dwudzielna strukturg, co rozbija zbiorowy $wiat na wiedza-
cych/nauczycieli (czy intelektualistéw) i tych, ktérych trzeba nauczyé, ktorzy
dopiero aspiruja (Bauman 2000, s. 183). Mozna jednak zapytaé, idac tropem
obu socjologéw, w jakim stopniu taki model jest uzyteczny przy badaniu zbio-
rowej rzeczywistosci? W jakim stopniu jest adekwatny? Obaj odpowiadaja, ze
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model jest niedobry lub, przynajmniej, ze wyczerpat swoj potencjat poznawczy
i obecnie wiecej maskuje niz ukazuje.

Bauman (2000) proponuje w to migjsce pojmowanie kultury jako spot-
dzielni spozywcow, w ktorej tocza sie procesy nie do konca zywiotowe i nie
do konca sterowane. W ktorej kazdy jest wytworca i konsumentem. W ktérej
potrzeby wytwarzane sa wraz z mechanizmami ich zaspokajania. W tak rozu-
mianej kulturze nie istnieje zadna stata struktura, lecz jedynie rozmaite procesy
réznicujace, ktére lokalnie strukturyzuja (Bauman 2000, s. 189-198). Do tego
obrazu mozna dodaé, jako uzupetnienie, redefinicje pojecia uczestnictwa za-
proponowang przez Krajewskiego (2010), poniewaz znakomicie wpasowuje
si¢ ona w dynamiczng, producencko-konsumencka i wielowymiarowa wizje
Baumana.

Wedtug pierwszego najogdlniejszego przyblizenia, uczestnictwo oznacza
wlaczenie (si¢) jakiego$§ elementu w sytuacje kulturowo uregulowana. Tu-
taj dodajemy jednakze wazne uzupetnienie — uczestniczenie oznacza wzig-
cie udziatu w czym$, co ma charakter otwarty, niedomknigty, niedopetniony,
co jest niegotowe, a co trzeba przez wtasne uczestnictwo wspdttworzyé (pro-
ducenci-konsumenci Baumana). W rezultacie dochodzi do zmiany zastanego
kontekstu, co moze oznacza¢ nawet zmiang wszystkich wchodzacych w gre
elementow (lokalne strukturyzowanie).

Majac tak zarysowany ogdlny obraz uczestnictwa, mozemy wyodrgbnic¢ jego
trzy wymiary:

1. Uczestniczenie staje si¢ procesem uspoteczniania. Poprzez uczestnicze-
nie moze nastepowacé wiazanie ze soba ludzi i rzeczy (czynnikéw pozaludzkich
— ang. nonhumans’) na rozmaite sposoby. W rezultacie moze dojéé do two-
rzenia si¢ mniej lub bardziej stabilnych sieci relacji, przy czym stabilizowanie
takich nowych konfiguracji takze jest uczestniczeniem.

2. Uczestniczenie pociaga za soba przeksztatcanie elementéw, ktére wcho-
dza w relacje. Wchodzenie w relacje pozostawia materialny $lad, ktéry mozna
tropi¢. Tym samym wchodzenie w relacje oznacza dziatanie, ktérego rezultaty
przektadaja sie na dziatanie innych (ludzi i rzeczy)’.

3. Uczestnictwo oznacza takze swoiste ,,metauczestnictwo”, to znaczy
wplywa na warunki sytuacji uczestnictwa, modyfikuje je, wptywa na repro-
dukcje stanu rzeczy, jego stabilizacje (jak wskazatem w punkcie 1). Mdéwiac
jezykiem Bourdieu, uczestnictwo oznacza ,bycie w grze" wraz z konieczno-
$cia inwestowania i reinwestowania w pozostawanie w grze (zob. Bourdieu,
Wacquant 2001, s. 78-81; por. Jacyno 1997, s. 23-36).

Uwazny czytelnik prawdopodobnie rozpoznat juz watki zaczerpnigte z STS-
-6w. Chciatbym poprowadzi¢ je jeszcze dalej. Z mojego punktu widzenia, za-

* Taki spos6b przektadu pojecia nonhumans wyjasniam w: Abriszewski 2010a, s. XXX-XXXI.
’ Na temat dziatan zob. Latour 1999, s. 113-144 (zwtaszcza s. 119-123); Abriszewski 2008,
s. 67-74.
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proponowana przez Krajewskiego redefinicja ,,uczestniczenia" znakomicie po-
zwala zastosowaé polskie pojecie, ktére dobrze zastapi pojecia wystepujace
w STS-ach i sprawiajace ktopot przy prébach precyzyjnego przektadu. Mysle tu
o takich pojeciach, jak practice, perform, act, enact (zob. np. Mol 2002). Polskie
,dziatanie" zdecydowanie tutaj nie wystarczy. Tymczasem zastosowanie zrein-
terpretowanej kategorii uczestnictwa w czesci pozwala na uzyskanie takiego
sensu jak w przypadlmch postuzenia si¢ w tekstach anglojezycznych stowem
perform i enact.

Jako ilustracje chciatby wykorzysta¢ tytut ksiazki Acting in an Uncertain
World Michela Callona, Pierre'a Lascoumesa, Yannicka Barthe'a (2009). Oczy-
wiscie, mozna odda¢ go jako ,,dziatanie w niepewnym $wiecie", ale powiedzenie
Luczestniczenie w niepewnym $wiecie" w trybie zaproponowanej redefinicji od
razu wrzuci nas w sam Srodek problematyki ksiazki: Jaki charakter ma wiazanie
si¢ z innymi w niepewnym $wiecie? Co zmieniamy i co chcemy zmieniaé uczest-
niczac w niepewnym $wiecie? Jaki pozadany przyszty stan $wiata chcielibySmy
wytworzy¢ uczestniczac w niepewnym $wiecie?

Ta prosta zabawa tytutem miata zilustrowa¢ dwie kwestie. Przede wszyst-
kim istotno$¢ redefinicji pojecia uczestnictwa, zaproponowanej przez Krajew-
skiego w innym kontekscie, i zasadno$¢ powiazania go z dorobkiem z zakresu
studiéw nad nauka i technologia. Miata tez pokazaé, ze przejScie od starych
definicji uczestnictwa, w znacznej mierze juz zdroworozsadkowych, w strone
ponownej technicznej redefinicji tego pojecia daje zysk poznawczy. Innymi
stowy, udziwnienie pojecia ,,uczestnictwo" przez zanurzenie go w okreslonym
kontek$cie teoretycznym pozwala zobaczyé znacznie wiece;j.

A co z pojeciem kultury?

WYMIARY POJECIA , KULTURA"

W przypadku pojecia kultury musimy postapi¢ podobnie jak z pojeciem
uczestnictwa — rozbi¢ je na kilka istotnych dla nas wymiaréw i pozostawié¢
na boku cata ztozono$¢ i historyczne nasycenie tej kategorii. Pod pewnymi
wzgledami konieczno$¢ postuzenia si¢ tym pojeciem jest niewygodna. Tak bar-
dzo si¢ ono rozszerzyto i rozmyto, ze przypuszczalnie stracito jakakolwiek
moc wyjasniajaca’. Jednakze jesli mamy méwi¢ o uczestnictwie w kulturze,
to nie sposdb je ominaé, uciekajac si¢ do ttumaczenia, ze mozemy przepro-
wadzi¢ wyjasnianie na bardziej szczegétowym poziomie. Totez jedynym wyj-
$ciem jest, podobnie jak w przypadku uczestnictwa, proba wyjecia pojecia ,,kul-
tura" z trybu potocznego i przeniesienie go w bardziej ztozony kontekst teore-
tyczny.

° Ksiazka Adama Kupera (2005) jest w tej mierze niezwykle instruktywna — autor $ledzi koleje
losu pojecia kultury od jego wyltonienia si¢ poprzez rozmaite socjologiczne i antropologiczne
uwiktania.

|
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Chciatbym zatem wskaza¢ na trzy wymiary kultury, ktére powinni$my braé
pod uwage, gdy méwimy o uczestnictwie w kulturze:

1. Kultura jest tym, co umozliwia uczestnictwo i w obrgbie czego uczest-
nictwo si¢ odbywa. Ten wymiar odnosi si¢ do chyba najbardziej rozpowszech-
nionego myslenia o kulturze, bliskiego podzielenia mapy na kolorowe ksztatty
oznaczajace panstwa. Kultury tez sa takimi obszarami obowiazywania, ktére
ze soba sasiaduja. W tradycji péznonowozytnej filozofii niemieckiej mowi si¢
o duchu — duchu narodu, duchu miejsca, duchu czaséw. Jednostki ludzkie
7yja w obrebie oddziatywania owego ducha (por. Kuper 2005, s. 26-32). To
wtasnie ta tradycja mySlenia o kulturze jako ,,pojemniku”, w ktérym si¢ znaj-
dujemy i jako zespole warunkéw, ktore owo uczestnictwo umozliwiaja. Ta sama
tradycja, na przyktad w antropologicznej szkole Boasa, mowi o relatywizmie
(poznawczym, jezykowym) i w réznych konfiguracjach kulturowych kaze wi-
dzie¢ odmienne predefiniowanie sytuacji poznawczych.

2. Kultura jest zasobem, ktorym operuje si¢ w trakcie uczestnictwa. ,,Kul-
tura" jest pojeciem abstrakcyjnym, to znaczy nie jeste§my w stanie przeprowa-
dzi¢ jej definicji ostensywnej (powiedzie¢ ,,to jest kultura", wskazujac na co$),
co najwyzej mozemy mowié¢ ,,to nalezy do kultury”. To oznacza, ze pojecie
to zawsze przekracza nasz horyzont poznawczy. Jednocze$nie tacy badacze jak
Kirsten Hastrup (2008) wskazuja te sama ceche, podkreslajac inna konsekwen-
¢e — kultura, poniewaz jest abstrakcja, powstaje w procesie abstrahowania.
Takim procesem jest spisywanie raportu przez badacza. To wtasnie w toku
sporzadzania raportu naukowego zestawienie rozmaitych zjawisk, uogdlnienie
ich, opisanie i wyjasnienie, prowadzi do natozenia etykietki , kultura" (lub ja-
kiej§ pokrewnej, jak ,,wzorce kulturowe", ,tradycja" itp.; por. Hastrup 2008;
Latour 2010, s. 173-201). Kultury wytaniaja si¢ wiec jako zawsze usytuowane
rezultaty pracy badawczej, ktéra zwiazata w jedno rozmaite elementy (w toku
badan). Tak uzyskana kultura moze z kolei sta¢ sie elementem codziennych
interakcji, przedmiotem sporéw, obszarem planowania, moze zosta¢ poddana
rewizji czy ocenie.

3. Kultura wytania sie¢ w toku uczestnictwa. Pod tym wzgledem z kolei
odwotujemy si¢ do tradycji nurtéw interakcyjnych, zwtaszcza etnometodologii
(Garfinkel 2007) i fenomenologii spotecznej (Berger, Luckmann 1986), ale réw-
niez do uwag Ludwika Flecka (1986) o wytanianiu si¢ stylu mys$lowego w toku
interakcji. To wtasnie w obrebie tych nurtéw wskazywano i podkreslano, ze
zjawiska ponadjednostkowe, na przyktad struktura spoteczna, stanowia wy-
nik komunikacyjnych dziatan jednostek, ktére wzajemnie przekonuja siebie
o trwato$ci ontologicznego (lub po prostu spotecznego) tadu.

Mozemy teraz w prosty sposéb potaczyé pojecie uczestnictwa z wymia-
rami pojecia kultury. Kultura umozliwia uczestnictwo, a samo uczestnictwo
jest kulturowo regulowane, to znaczy odbywa si¢ w przestrzeni (material-
nej, symbolicznej) kulturowo predefiniowanej. Kultura jest zasobem, kté-
rym postuguja si¢ uczestnicy, choéby w takim sensie, w jakim usituja nadaé
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sens swemu uczestnictwu. Wreszcie, kultura wytania si¢ w toku uczestnic-
twa, poniewaz uczestnicy (re)definiuja relacje wiazace ludzi i rzeczy (czynniki
pozaludzkie), przeobrazaja innych uczestnikéw, modyfikuja warunki uczest-
nictwa.

Wida¢ wigc, ze w pewnych zakresach trzy wymiary pojecia kultury natural-
nie splataja si¢ z kategoria uczestnictwa. Interesujace bytoby przesledzenie sys-
tematycznego i analitycznego skrzyzowania wymiarow obu poje¢ i postawienie
pytania o to, co dzieje si¢ w miejscach naktadania si¢ danych wymiaréw.

Skrzyzowanie wymiardw uczestnictwa i kultury

| Kultura |
1. To, co umozliwia|2. Zaséb, ktérym |3. To, co wylania sie;i
uczestnictwo i w ob-|operuje si¢ w trakcie |w toku uczestnictwa!
‘rqbie czego si¢ ono|uczestnictwa

odbywa

1. Wiazanie ludzi
irzeczy w sie¢ re-
| lacji

2. Przeobrazanie|
wszystkich  ele-|
mentow uczest-
niczacych |

Uczestnictwo

| 3. Reprodukowa-
Inie i modyfiko- .
wanie sytuacji u- |
|czestnictwa [ |

Takie skrzyzowanie wymiarow poje¢ pozwala powrédci¢ do uwag wyjscio-
wych: czy we wczesniejszych sposobach pojmowania uczestnictwa i kultury
czg$¢ pol byta uprzywilejowana (w sensie angazowania zainteresowan bada-
czy), podczas gdy inne pozostawaty zmarginalizowane? Jesli tak, to dlaczego
tak sig dziato? Czy na przyktad pojawialy si¢ sytuacje operowania pojgciem
kultury jako zasobu (kultura 2) po to, by w okreslony sposéb reprodukowac
sytuacje uczestnictwa (uczestnictwo 3)? Czy byly one badane? Czy traktowano
je jako udziat w kulturze, czy jako zjawisko innego rodzaju?

Postawienie takich pytan oznacza przejscie od rozwazan metapoziomowych,
dotyczacych sposobow mowienia o kulturze i uczestnictwie, na poziom dyna-
miki samej kultury i jej badan. Czas wigc, aby zapyta¢ o nowe mechanizmy
wytwarzania kultury, pamigtajac przy tym o ztozonosci tej kategorii i o wielo-
wymiarowosci pojecia uczestnictwa.
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NOWA DYNAMIKA KULTURY

Jak juz zaznaczatem, musimy przyjaé jakies wyjsciowe ograniczenia, jaka$
perspektywe. Chciatbym, zeby stato si¢ nia uczestnictwo, a doktadniej po-
dwdjne moje uczestnictwo jako badacza zglebiajacego sposoby zycia i realiza-
¢ji projektéw zyciowych melomandéw oraz moje uczestnictwo jako melomana.
Nalezy pamigta¢ bowiem o tym, co Kirsten Hastrup opisata siggajac po meta-
fore opetania — badacz robiacy etnografie nie obserwuje po prostu czego$ jak
widz akwarium, on uczestniczy w pewnej rzeczywistosci przezywanej, cielesnie
i mentalnie si¢ do niej nastraja, zmienia siebie po to, by opisa¢, przeanalizowa¢
i wyjasnia¢ odmienne sposoby zycia (zob. Hastrup 2008, s. 21-112). Hastrup
owo wejscie w skore uczestnika badanej kultury ilustruje opowiesciami o do-
$wiadczeniu spotkania z duchem czy rzekomego rzucenia klatwy na nielubiana
krowe.

Wychodzac od tej podwdjnej perspektywy, chciatbym wskaza¢ na kilka me-
chanizméw dynamiki kulturowej o szerszym zakresie.

Kultura jako S$cieranie sig¢ sit

Zygmunt Bauman (2000) w przywotywanym juz tekscie dokonuje krytyki
postrzegania kultury jako tadu. Wiadomo, iz znaczna liczba jego prac zawiera
rowniez krytyke zapeddw tadotwdrczych kultury nowoczesnej (Bauman 1992;
1995). Jednakze zbyt pochopne bytoby postrzeganie kultury jako po prostu
obszaru konfliktéw, wedtug wzoréw znanych ze starszych sporow w socjolo-
gii (np. na linii funkcjonalizm-teorie konfliktu). Rozwdj technik komunika-
cyjnych, rozpowszechnienie si¢ dostgpu do nich, a tym samym rozwdj sieci
komunikacyjnych, zmiana typu wigzi spotecznej, masowa edukacja i wiele in-
nych czynnikéw — wszystko to spowodowato, ze kultura przestata by¢ tworem
o klarownym ksztatcie (jesli w ogdle kiedykolwiek byta) czy tatwej do okresle-
nia trajektorii. Zamiast tego, nalezy widzie¢ w niej wielo$¢ Scierajacych sig sit.
Jedynie niektodre z tych staré zamieniaja si¢ w konflikty, co nie znaczy, ze starcia
bez konfliktéw nie maja zwycigzcow'.

Przy takim ujeciu obszary porzadku sa jedynie wyspami lokalnej i tym-
czasowej stabilizacji (por. Latour 2010, s. 351-358). Jesli badacz skupia si¢
na nich, to gubi wicksza cze$¢ obrazu. W tym kontekscie badacz zwiazany
z STS-ami oraz z teoria aktora-sieci, John Law, stawia pytania o batagan (mess)
w naukach spotecznych (Law 2004). W jaki sposéb nauki spoteczne radza
sobie z ujmowaniem nieprzejrzystej rzeczywistos$ci? Jak radza sobie sami ba-
dacze z wchodzeniem w zabataganiony obszar? Czy nie nazbyt czgsto omijamy
batagan, poniewaz potrafimy bada¢ jedynie obszary stabilizacji i wzglednego

7 Klasyczna, praca, po$wigcona wielowymiarowosci sytuacji konfliktowych jest Pordznienie Jeana-
-Francois Lyotarda (2010).
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porzadku, a zatem badamy to, co umiemy, a nie to, co chcemy (czy powin-
ni$my) .

Idac tym tropem, tatwo bytoby osunaé sie w badaniu kwestii ewolucji no-
$nikéw i melomandw na jedna ptaszczyzne, uzasadniajac to nawet przy uzyciu
jakichs$ ontologicznych argumentéw. Wtedy badacz méglby skupié sie jedynie
na poziomie globalnym czy makrostrukturalnym i obserwowaé proces ewolu-
¢ji nosnikéw muzyki w kulturze. Mdogltby podawaé porzadnie opracowane dane
statystyczne, wykresla¢ krzywe obrazujace procesy i tendencje. W ramach tej
opowiesci pisatby historie wprowadzania i umierania kolejnych nosnikéw, po-
wtarzajac po prostu dane techniczne (taka i taka fabryka w takim i takim roku
wyprodukowata ptyte kompaktowa w ilosci itd.).

Inny badacz mogtby ograniczy¢ sie do poziomu tradycyjnie pojmowanego
etnograficznego rozpoznawania zycia melomandow. Opisywatby ich preferencje,
zwyczaje, hierarchie warto$ci i rozmaite wybory zyciowe. Mdgtby nawet pdjsé
dalej i, odwotujac sie do zdobyczy brytyjskich studiow kulturowych, przeana-
lizowaé, w jaki sposéb melomani negocjuja znaczenia pochodzace z szerszej
rzeczywistosci, na przyktad przemystu kulturowego (zob. np. Fiske 2005, s. 1-
-4; por. Fiske 1990). Jednak badacz ten przyjatby pewnego rodzaju szersze tto
— techniczne, cywilizacyjne, spoteczne, ekonomiczne — na ktérym dopiero
nakredlitby trajektorie zyciowe swoich bohateréw. Bytoby to zatozenie row-
nolegte do tego, ktére przyjat wczesniejszy, globalny badacz, gdy uznawat, ze
»gdzie§ tam na dole" odbywaja si¢ miedzyludzkie interakcje, ktdre wpisuja sie
W jego ,,szersze" zjawiska.

Jesli za$ kultura ma zosta¢ potraktowana jako dynamiczny proces Scierania
si¢ sit, to nie wolno zaktadaé gotowego jej ksztattu ani istnienia ustruktury-
zowanych uprzednio pozioméw. Jednym z obszaréw jest ewolucja nosnikéw,
na ktéra sktadaja sie drobniejsze nurty — procesy technologiczne, zabiegi eko-
nomiczne, kreslenie ewolucji no$nikow w mediach. Innym za$ zakresem jest
uczestnictwo poprzez kolekcjonowanie, takze przyjmujace rozmaite formy (ku-
powania ptyt kompaktowych, zbierania skopiowanych CD-ROM-6w, lokowania
plikdw muzycznych na blogu itd.). Teraz nalezy zapytaé: Jaki ksztatt przyjmuja,
oba zakresy? Czy i wjaki sposdb sie ujednolicaja? Jak sa stabilizowane? Jakiego
uczestnictwa wymagaja, jakie predefiniuja? W jakich miejscach si¢ spotykaja?
W jakie konflikty wchodza? Jakie sa platformy tych konfliktéw? Gdzie odbywa
si¢ ewolucja no$nikéw? Gdzie odbywa sie kolekcjonowanie?

Blizsza analiza pokazata, ze jednoliniowo$¢ ewolucji nosnikéw (na zasadzie
ptyta analogowa —» ptyta kompaktowa —+ pliki komputerowe) jest konstru-
owana w mediach przez zastosowanie szeregu zabiegdw retorycznych. Nalezaty
do nich upraszczanie zmian technologicznych (zapominano o tasmach, kase-
tach, minidyskach), uktadanie ich w lini¢ i dobieranie danych statystycznych,
aby lini¢ te ilustrowaty, patologizowanie odmiennosci (to, co nie zgadza sie
z idealnie wyznaczona linia ewolucji, jest nieistotna patologia), zamienianie
przedmiotéw opisu (méwienie o ewolucji nosnikdw w Polsce i powotywa-
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nie si¢ na amerykanskie lub brytyjskie statystyki) itd. Nie chce powiedzied,
7ze ewolucja no$nikow nie istniata badz ze byta fikcja lub medialnym oszu-
stwem. Utrzymuje jednak, ze jak kazde zjawisko kulturowe musiata zostaé
jakos$ skonstruowana, a wielo$¢ sktadajacych sie na nia sit jako$ ujednolicona
i ustabilizowana.

Jednoczesnie obraz dziatania melomandw okazat sie bardzo daleki od takiej
liniowosci. W jakiej$§ mierze jednak wpisywali si¢ oni niekiedy w te zmiany.
Wyraznie widoczne takze byto napiecie czy poréznienie (Lyotard 2010) miedzy
ich projektami zyciowymi (kolekcjonowanie muzyki na ptytach) a ksztattem
samej ewolucji (koniec ptyt CD, nowa era plikdw komputerowych). Jednakze
zatarg ten nie mial w zasadzie ptaszczyzny ekspresji, ktéra pozwolitaby na
to, by zamienit si¢ w ,,ustabilizowany" konflikt. Mozna oczywiscie usitowaé
rozpoznawac jako konflikt takie zjawiska jak lokalny (w Polsce w ostatnich
latach) wzrost sprzedazy ptyt kompaktowych czy globalny wzrost sprzedazy
piyt analogowych, czy tez powracanie niektérych wytworcow sprzetu hi-fi
do projektowania nowych modeli odtwarzaczy kompaktowych (po ucieczce
na poczatku wieku w strone kina domowego). Jednakze zjawiska te dopiero
badacz moze potraktowaé jako wyrazy konfliktu, a tym samym dopiero jego
raport staje si¢ polem, na ktérym spotkaja si¢ obce sity i wejda w kon-
flikt.

Usytuowanie

Wszystkie zjawiska kulturowe sa materialnie usytuowane.

Mozna oczywiscie argumentowaé¢ — w znacznej mierze zasadnie — ze ka-
tegoria usytuowania raczej nalezy do porzadku badania kultury niz do po-
rzadku jej mechanizméw. Nie chodzi bowiem o to, ze kiedy$ zjawiska kultu-
rowe byly nieusytuowane, ale o to, ze na usytuowanie zwraca si¢ uwage w toku
analiz.

Taka argumentacja jest prawdziwa, jednakze pomija ona pewien nieco sub-
telniejszy aspekt problemu. Krytyka, jakiej Krajewski poddaje tradycyjnie poj-
mowane uczestnictwo, podobnie jak uwagi Baumana na temat hierarchicznego
modelu kultury, jest wymierzona w myslenie dwupoziomowe — nauczyciele
i uczniowie, intelektualisci i ci, ktdrzy za nimi podazaja. Oznacza to, iz w od-
niesieniu do zjawisk kulturowych istnieje pewna predefinicja, uprzednie loka-
lizowanie ich badz w obrebie pierwszej grupy, badz drugiej. Przypomina si¢
wielokrotnie dekonstruowana w literaturze opozycja kultury (sztuki) wyso-
kiej i niskiej (kultury masowej, popkultury rozrywki). Otéz, dla nas oznacza
to, iz nie tylko badacze w trybie metodologicznym dokonywali takiego roz-
dziatu, co podkre$la Marek Krajewski. Oznacza to réwniez, ze $wiadomosé
takiej opozycji i umiejetnos¢ rozdzielania stanowity elementy kultury, byly
rozpowszechnione jako narzedzia klasyfikowania zjawisk (wyjscie do teatru

jest obcowaniem z kultura, a czytanie komiksow nie) czy jako $rodki budowa-
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nia wtasnej tozsamosci (,,jako autor powiesci SF nigdy nie bede prawdziwym
pisarzem").

Zeby sensownie mozna byto méwié o usytuowaniu, uprzedni krajobraz kul-
turowy musi sta¢ sie¢ catkowicie ptaski — wszystkie zjawiska, wszystkie starcia
sit sa sobie ,,rowne", nierdwnosci za$ pojawiaja, sic w wyniku biezacych (lub
wczesniejszych) star¢ (Callon, Latour 1981; Latour 2010, s. 253-358). I do-
piero wtedy usytuowanie zaczyna nabieraé znaczenia. Przestajemy bowiem jako
badacze klasyfikowaé zjawiska wedtug przyjetych wczesniej kategorii, a nadsta-
wiamy ucha na klasyfikacje aktorow (Latour 2010, s. 39-172). To samo dotyczy
innych uprzednich klasyfikacji, jak wspomniane ontologiczne rozdzielanie po-
ziomow analiz (makro/mikro). [ konsekwentnie — usytuowanie oznacza takze,
7e sami aktorzy zaczynaja dziataé¢ w ptaskim $wiecie, w ktérym konkretne ma-
terialne usytuowanie staje si¢ istotne.

Wréémy do przyktadu melomandw i ewolucji no$nikéw. Przede wszyst-
kim mozna przywota¢ zadane juz pytanie: Gdzie toczy si¢ ewolucja no$nikow?
Gdzie, w sensie materialnym i czasoprzestrzennym, ona przebiega? Cze$¢ tej
ewolucji moi rozméwey $ledzili na sklepowych pétkach, borykajac sie z kto-
potami przy probach zakupu sprzetu hi-fi. Narzekali na przyktad na niewielki
wybér odtwarzaczy kompaktowych przeznaczonych wytacznie do ptyt CD, na
niewielki wybor glto$nikow, na brak gramofondw. Zapytani wyjasniali, ze to re-
zultat rozpowszechnienia si¢ najpierw kina domowego (powodujacy taczenie
mozliwosci odtwarzania CD i DVD w jednym urzadzeniu przy obnizeniu jako$ci
dzwigku), a nastgpnie komputeryzacji i rozpowszechnienia si¢ plikow muzycz-
nych wraz z dobrym dostepem do internetu. Dalej, ewolucje taka mozna byto,
o tym réwniez juz méwitem, $ledzi¢ jako zjawisko dyskursywne — w prasie i na
stronach internetowych. Inna materialna lokalizacja i inne mechanizmy kon-
strukcyjne. Jeszcze inny wymiar ewolucja no$nikow przybierata w przypadku
moich rozméwcow, ktdrzy na rozmaite sposoby manipulowali dostgpnymi no-
$nikami (lecz ich manipulacje wcale nie uktadaty si¢ w liniowa trajektorig).

Co ciekawe, melomandw nie interesowato predefiniowane dzielenie §wiata
na przyktad na zjawiska o charakterze makrostrukturalnym i mikrostruktu-
ralnym, czy tez z na poziomy kultury wysokiej i niskiej. Pod tym wzgledem
znakomicie potrafili materialnie usytuowac interesujace ich zjawiska. Widac to
wyraznie w praktykach oporu i realizowania wtasnych projektéw zyciowych.
Melomani nie zastanawiali si¢ nad nasileniem tendencji do znikania odtwa-
rzaczy, lecz po prostu poszukiwali (czgsto poza swoja miejscowoscia) sklepu,
ktéry bedzie potrafit ich zaopatrzy¢ (i umozliwi¢ uprzednio odstuch réznych
modeli). Jesli zzymali si¢ na prasowe tezy o koncu ptyty kompaktowej (niektore
wygtaszane badz zapisywane dobrych kilka lat temu), to oczywiscie mogli na
stronach internetowych umieéci¢ zjadliwy komentarz, jakich wiele daje sig
odnalez¢é. Jednak rownie dobrze mogli skorzysta¢ z plikéw mp3 (i§¢ zgodnie
z ewolucja), aby po ich przestuchaniu decydowaé, jakie ptyty kupié¢ (iS¢ wbrew
ewolucji).
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Widzimy wiec, ze kategoria usytuowania tak rozumiana zaréwno okresla
praktyczny wymiar dziatan aktoréw, jak i powinna naleze¢ do zasobu narzedzi
badawczych.

W kulturze wspdtczesnej zmiany nie tocza sie
po liniowych trajektoriach

By¢ moze w celu zilustrowania sieciowos$ci zjawisk kulturowych najlepiej
bytoby postuzy¢ sie, na zasadzie figury myslowej, ktéryms$ z przyktaddéw sys-
temu chaosu deterministycznego opisywanego przez fizyke. Procesy w kulturze
nie maja charakteru liniowego. Liniowe narracje na ich temat zawsze sa w ja-
ki$ sposéb mitologiczne, zamieniaja oryginalny kulturowy gaszcz w wyrazna
$ciezke. Zamiast tego za kazdym razem mamy do czynienia z gestymi sieciami
proceséw, ktdrych uczestnicy wytwarzaja wiasne obrazy. W zjawiskach kultu-
rowych, tak jak w uktadach chaotycznych, jeden drobny element moze wptynaé
za duze zmiany koncowych rezultatéw. Jednak w przeciwienstwie do modeli
chaotycznych na zywej tkance kultury nie daje si¢ przeprowadza¢ eksperymen-
téw, nie sposob wigc teze tg¢ potwierdzic.

Badani melomani nie reagowali w prosty, powtarzalny sposéb na zmiany
technologiczne. Ich opowiesci nie uktadaja sie w ciagi wspdtbiezne wobec ta-
kich zmian. Ich projekty zyciowe nie odzwierciedlaja ani linii: ptyta analogowa-
-ptyta kompaktowa-pliki komputerowe, ani zadnej innej. Wszyscy oni czynnie
interpretowali zmiany, kontestowali je, wykorzystywali, przystosowywali sie
do nich.

Podczas gdy liniowos$¢ ewolucji byta tworzona w dyskursie internetowym
na przyktad w takich wypowiedziach: ,,Tak jak kompakt wypart ptyty winy-
lowe, tak internetowe zakupy piosenek «na sztuki» wypra wkréotce kompakty",
melomani wypracowywali wtasne konteksty uczestnictwa. Niektdrzy z mo-
ich rozméwcow starali siec nie zauwazaé istnienia plikbw komputerowych,
inni czynnie z nich korzystali, orientujac si¢ dzieki nim, co warto kupié
na ptytach kompaktowych. Jeszcze inni rzeczywiscie dokonywali czego$ na
ksztatt skoku od kompaktow (a cze$ciej CD-ROM-6w) do plikéw komputero-
wych, ale jednoczes$nie zaczynali kolekcjonowaé ptyty winylowe. Wielu pod-
kreslato, ze zbieranie kaset to wazny etap. Cze$¢ z nich w ostatnich latach
powraca do kaset, podczas gdy inni deklaruja catkowita niecheé¢ do takiego
powrotu.

Oczywiscie, catkiem mozliwe, ze nieskoordynowane zbiorowe dziatania me-
lomanéw w rezultacie beda uprzywilejowywaty jaka$ forme no$nikéw muzyki,
a ,,neutralna” reprodukcja uczestnictwa prowadzitaby raczej do réwnoczesnej
obecno$ci wielu nosnikéw. Ta sieciowos$¢ moze preferowaé reprodukowanie
takich warunkow, ktére beda pozwalaty na wielo$¢ porzadkéw uczestnictwa
i mozliwos¢ ptynnego przemieszczania si¢ miedzy nimi, co prowadzi do kolej-
nej cechy kultury wspdtczesne;j.
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Frakcyjnos¢ porzadkéw, ontologiczna ztozono$¢ kultury

Kultura jako wielo$¢ $cierajacych si¢ sit, wyksztatcajacych jedynie lokalne
i tymczasowo stabilne porzadki, generujacych anomalie, daje cato$ciowy obraz
pluralizmu. Nie jest to jednak pluralizm, o jakim mdéwito si¢ w dyskusjach wo-
k6t postmodernizmu — pluralizm wielu odmiennych elementow. Tutaj mamy
do czynienia z pluralizmem porzadkéw uczestnictwa i pluralizmem uczest-
nictw. Znajdujemy si¢ wigc gdzie§ pomigdzy catosciowym porzadkiem a plu-
ralizmem pojmowanym jako atomizacja, ale nie jesteSmy przy tym po prostu
w pot drogi. Gdzie wigc jesteSmy?

Na opisanie tej ontologicznie niezwyktej sytuacji John Law (1997, 1999)
zaproponowatl pojecie frakcyjnosci. Opis zjawiska za$ data Annemarie Mol
w ksiazce The Body Multiple: Ontology in Medical Practice (2002). Na podsta-
wie studiéw nad praktykami medycznymi pisze ona o ciele, ktére jest czyms
wigcej niz jeden obiekt, ale czym$ mniej niz kilka obiektéw. Jest to ciato zwie-
lokrotnione. Albo — wedtug terminologii Lawa — ciato majace rézne frakcje.
Owe frakcje to rézne porzadki praktyk, ktére w teorii moga si¢ ze soba su-
mowacé, jednakze w rzeczywisto$ci wchodza w rozmaite zalezno$ci. Zaleznos$ci
te tworza ztozony uktad, ktéry daje w rezultacie ontologiczna ztozono$¢ kul-
tury.

Sprébuje trudna kwestie frakcyjnosci zilustrowaé przyktadem moich badan
melomandéw i ewolucji nosnikow.

Wedtug liniowych uje¢ ewolucji no$nikéw, plyta kompaktowa jest jednym
wynalazkiem. Ma ona swoja histori¢. Podaje si¢ ujednolicone daty i miejsca
jej narodzin. Umieszcza si¢ ja jako pojedynczy obiekt w cyklu ewolucyjnym.
Tymczasem badani melomani rozrézniali przynajmniej trzy typy piyt CD: ory-
ginalne kompakty, CD-ROM-y i tzw. ruskie piraty’ Teoretycznie wszystkie one
stanowia jeden typ obiektu, daja si¢ opisaé za pomoca jednej zasady reje-
stracji informacji, prowadzity jednakze do odmiennych porzadkéw uczestnic-
twa.

Na przyktad niektorzy z badanych wyraznie rozrézniali dwie pierwsze ka-
tegorie, przeznaczajac im osobne pdétki w swoich zbiorach. Mogto to, chod
nie musiato, przektadaé si¢ na warto$ciowanie materiatu muzycznego — byty
piyty, ktérych nie godzito sig przegrywac, i takie, wobec ktérych byto to do-
puszczalne. Niekiedy na taki podziat naktadat si¢ inny typ warto$ciowania
o charakterze patriotycznym, wedtug ktérego nie wolno byto przegrywaé pol-
skich ptyt.

8 Okre$leniem tym postugiwaty si¢ badane przeze mnie osoby. Odnosi si¢ ono do ptyt
niebgdacych CD-ROM-ami, lecz standardowymi ptytami kompaktowymi audio, zaopatrzonych
w petna opraweg graficzna i kupowanych na bazarach wigkszych polskich miast od sprze-
dawcéw z reguty pochodzacych gdzie§ z obszaréw bytego Zwiazku Radzieckiego — stad

nazwa..
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,,Ruskie piraty" mogty by¢ traktowane jako réwnorzedne z innymi ptytami.
Niektorzy badani utrzymywali jednak, iz istnieje powazna jako$ciowa réznica
(na minus) miedzy nimi i ptytami oryginalnymi, a takze CD-ROM-ami. Nie-
kiedy przektadato si¢ to tylko na wzruszanie ramionami i lekcewazenie tej
réznicy badz uznawanie, ze jest ona wytworem wyobrazni, innym razem zas
na purystyczne omijanie takich ptyt.

Podobnie same CD-ROM-y. Czeé¢ melomandw traktowata je jako bezpro-
blemowa cze$¢ swoich zbiorédw, czes¢ zas realizowala rozciagniety w czasie plan
wymieniania ich na ptyty oryginalne. Byli tez tacy, ktérzy po okresie zbierania
CD-ROM-6w decydowali sie¢ pozby¢ ich wszystkich od razu.

Czytelnikowi moze si¢ wydawaé, ze stosunkowo tatwo teraz sytuacje opi-
sa¢ wydzielajac po prostu trzy podtypy ptyt kompaktowych. Jednak tak nie jest.
Same CD-ROM-y mogty si¢ dzieli¢ dalej — ze wzgledu na firme, ze wzgledu
na kolor spodu, z racji podziatu na CD-ROM-y zwyczajne i CD-ROM-y audio.
Mozna p6js¢ jeszcze dalej i przesledzi¢ sposoby obecnosci rozmaitych wydan,
edycji kolekcjonerskich, réznych remasteringéw, relacji (niejednoznacznych)
migdzy ptytami kompaktowymi a plikami komputerowymi i ptytami analogo-
wymi. Podziaty te mogty istnie¢, ale nie musiaty. Prowadzi to do tego, Zze nie
da si¢ po prostu wydzieli¢ typdw uczestnictwa, poniewaz one same rozmaicie
si¢ wewnetrznie réznicuja. Mamy, jak u Mol, jeden obiekt, ale zwielokrotniony
przez otaczajace go praktyki, co daje w rezultacie wigcej niz jeden obiekt.

Ciekawe konsekwencje tego zréznicowania pojawiaty sig woéwczas, gdy po-
rzadki trzeba byto negocjowad, stabilizowa¢ i uwspdétmiernia¢. Najczesciej dzia-
tania takie byly wymuszane przez procedury wymiany, rzadziej i moze mniej
dramatycznie w sytuacjach towarzyskich, gdy jedna osoba musiata wyjasnia¢
innym swdj sposob klasyfikowania i rozdzielania form uczestnictwa. Powszech-
nie stosowana baza wymiany na przetomie wiekéw byty spisy. Ktopot polegat
na tym, ze tylko czes¢ melomandw zaznaczata precyzyjnie format danej pozycii
w zbiorach. W sytuacji niepewnosci pojawiaty si¢ problemy z zaufaniem —
na przyktad jeden z rozméwcéw narzekat, ze nie miat pewnosci, czy osoby,
z ktérymi si¢ wymieniat, respektuja jego postulat, aby nie robi¢ kopii z Kopii.
W rezultacie w praktyce zaniechat wymian.

Konsekwencje tego rodzaju wskazuja na to, ze wylaniajaca si¢ ztozono$¢
$wiata kultury w znacznej mierze polega na wspdtobecnosci rozmaitych po-
rzadkéw uczestnictwa, ktérych taczenie wymaga oddzielnej pracy (oddzielnego
,metauczestnictwa"). Porzadki te moga po prostu sumowa¢é sie, warunkowacé
— jak pokazuje Mol (2002) —moga tez, paradoksalnie, wzajemnie si¢ zawie-
ra¢ lub po prostu ignorowaé. Ich wspétobecno$¢ moze by¢ rozpoznawana jako
zagrozenie sprzecznoscia — co znéw wskazuje Mol (2002) — albo bezproble-
mowa wielo$¢. Moga wspdtistnie¢ czasowo obok siebie, ale tez moga wpisywaé
si¢ w odmienne tempa (kolekcjonowanie ptyt oryginalnych i CD-ROM-6w jako
zadanie ,,biezace" i jednoczes$nie zamienianie CD-ROM-éw jako zadanie ulo-
kowane w dtuzszym horyzoncie czasowym).
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Wszechobecna refleksyjnosé

Refleksyjnos¢ oznacza kulturowe konceptualizowanie sytuacji uczestnic-
twa, w jakiej aktorzy si¢ znajduja, a takze tworzenie modeli wtasnego otocze-
nia — siebie pos$rdd innych w grupie, innych grup, otoczenia czasoprzestrzen-
nego, aksjologicznego itd. (Giddens 2008, s. 26-31). Przy takim rozumieniu
refleksyjnosci, istotne nie jest indywidualne roztrzasanie wtasnej sytuacji, lecz
tworzenie kulturowych mechanizmow przypominajacych w jakiej$ mierze pe-
tle czy sprzezenia zwrotne. W wyniku tematyzacji danej sytuacji uczestnictwa
zmienia si¢ sama ta sytuacja, poniewaz pojawiaja si¢ w niej nowe elementy,
ktére zgodnie z wczesniejszym okresleniem uczestnictwa wplywaja na catos$é
sieci powiazan. Jak wskazatem wczesniej za Giddensem, nowoczesne rozpo-
wszechnienie si¢ systemow eksperckich wraz z procesami wykorzenienia spo-
wodowato, ze w znacznych obszarach dostep do ,,Swiata" polega na zetknigciu
si¢ wtasdnie z systemami eksperckimi przez punkty dostepowe (Giddens 2008,
s. 60-63), a to oznacza uczestnictwo w kulturze w znacznej mierze poprzez
modele wytworzone w petlach refleksyjnosci. Sytuacja ta do pewnego stopnia
przypomina Baudrillardowski $§wiat simulacréw, w ktérym rzeczywisto$¢ na-
wet nie jest juz skrywana pod nimi, a istoty ludzkie poruszaja si¢ w nowym
$wiecie niekonczacych sie symulacji (zob. Baudrillard 2005). Istotna sktadowa,
mechanizmow refleksyjnosci jest udziat profesjonalnych badaczy swiata — so-
cjologéw, antropologdw, psychologdéw, dziennikarzy, artystow, pisarzy — ktérzy
nieustannie zaludniaja §wiat rozmaitymi aktorami (Latour 2010, s. 44-49).

Nawiasem mowiac, skrywa si¢ tu czesto mylnie rozumiany problem sku-
tecznosci czy praktyczno$ci humanistyki (czy tez humanistyki i nauk spotecz-
nych, jedli je rozrézniamy). Naukowo$¢ tych dziedzin wiedzy nie polega, jak
chciata stara filozofia nauki, na dazeniu do stworzenia matematycznych mo-
deli. W ich przypadku tworzenie si¢ i stabilizowanie dtugich sieci oddziatywan’
polega na rozpowszechnianiu si¢ wynikéw ekspertyz méwiacych o istnieniu ta-
kich czy innych grup (grup terapeutycznych, sekt religijnych, rozztoszczonych
klientéw jakiego$ banku), pokolen (pokolenie X, pokolenie JPII), zjawisk (kry-
zys ekonomiczny, kryzys demograficzny w kontekscie systemu emerytalnego).
Wszystkie te zjawiska taczy cecha, na ktéra zwrdcitem uwage w odniesieniu
do pojecia kultury — nie sposdb ich uchwyci¢ przez definicje ostensywna, to-
tez eksperckie nazwanie stanowi cze$¢ ich ontologicznego budulca. Na tym
wtasnie zasadza sic waga refleksyjnosci w kulturze wspotczesne;j.

Mechanizmy refleksyjnosci nie omingty, rzecz jasna, takze melomandw.
O jednym z nich wspominatem czgsto — o dyskursywnie wytwarzanej ewolucji
nos$nikéw, ktéra przez rozmaite materialne $lady czy efekty wytwarzata w przy-
padku melomanéw cze$¢ ich kontekstu uczestnictwa. Znaczace jest jednakze

’ Obraz nauki jako dziatalnoéci tworzacej dtugie i stabilne sieci oddziatywan pojawia sig w:
Latour 1987.
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to, ze petle refleksyjno$ci potrzebne byly im w innych miejscach — w po-
staci konceptualizacji nurtéw i wydarzen muzycznych, rocznych podsumowan
wskazujacych na najwazniejsze zdarzenia muzyczne itp. Melomani w réwnej
mierze zyja i realizuja swéj projekt kolekcjonowania muzyki posréd material-
nych no$nikéw ulokowanych na pdétkach, jak i po$réd wirtualnych $wiatow
zawierajacych prég rock, nowa falg, IDM, free improv, ambient itp. Niekiedy te
wirtualne $wiaty przecinaja, si¢ z materialnoscia potek i ptyt na nich ustawia-
nych, poniewaz niektérzy melomani porzadkuja swoje zbiory przede wszystkim
wiasnie ze wzgledu na przypisanie do nurtu.

I poruszanie si¢ posréd rezultatéw cykli refleksyjnosci moze, jak sugerowato
odniesienie do Baudrillarda, nabiera¢ wtasnej dynamiki, jak w przypadku gdy
dyskutuje sie, wjakim stopniu rézne projekty jednego artysty naleza do réznych
nurtéw muzycznych, badz w sporach o zdefiniowanie nurtu. Mozna takze zadaé
jeszcze inne pytanie: W jakim stopniu melomani rozpoznaja swoja sytuacje
wieloletniej fascynacji muzyka i kolekcjonowania ptyt poprzez jakie$ eksperckie
analizy? Jednakze na tym swoistym metapoziomie trudno byto mi uzyskaé¢ od
rozméwcdw jakie§ konkluzywne odpowiedzi.

Kultura wspotczesna poddana jest tyranii chwili

Jedno byto jasne podczas krazenia wokdt problematyki takiego autousytu-
owania — $wiadomo$¢ zmieniajacych si¢ warunkéw, ktére Thomas Hylland
Eriksen (2003) nazwat zbiorczo ,tyrania chwili". Kryja si¢ tu procesy inflacji
informacyjnej, rozprzestrzenienia si¢ i dominacji przyspieszenia i ,,czasu szyb-
kiego" w kulturze oraz mechanizm jednoczesnosci obiegu informacyjnego. Kul-
tura wspétczesna nadprodukuje informacje, co prowadzi do wielu probleméw,
z ktérych podstawowy jest bodaj taki, ze przyzwyczajeni raczej do radzenia
sobie z niedoborem informacji niz z nadmiarem nie posiadamy dobrych me-
chanizméw okietznania tego ostatniego (zob. np. Eriksen 2003, s. 31-36). Na
przyktad o ile lekarstwem na niedobdr lektur byto czytanie giebokie, tak by
z niewielkiego tekstu wydoby¢ wiele, o tyle reakcja na stosy tekstow jest czesto
bezradno$¢, dziatania przypadkowe lub zdawanie si¢ na ,,madros¢ zbiorowa"
(np. listy sprzedawalnoéci). Inna konsekwencja nadmiaru kanatéw informacyj-
nych jest erozja tego, co wspolne, sfery publicznej, poniewaz coraz mniej jest
treéci podzielanych (Eriksen 2003, s. 146-170);

Przyspieszenie pozostaje sprzezone z inflacja informacyjna. Wiegcej czyn-
nosci w krétszym czasie mozna wykonaé tylko pogarszajac jako$¢, wykonujac
jedynie ich fragmenty lub robiac kilka rzeczy na raz (Gleick 2003, s. 173-178).

Rezultaty tyranii chwili w przypadku melomandw zaobserwowac jest nie-
stychanie tatwo. W ktérym$§ momencie kazdy z nich zmaga si¢ z materialnym
wymiarem inflacji w postaci braku miejsca na zbiory. Niezaleznie od tego,
czy gromadzone sa one jako ptyty winylowe, ptyty kompaktowe czy pliki na
dysku twardym lub dyskach optycznych. Konczy si¢ przestrzen pokoju, miesz-
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kania, szafki czy pamieé¢ w urzadzeniach komputerowych. Jak tatwo si¢ domy-
§li¢, istnieja rozmaite strategie radzenia sobie w tej sytuacji: jedni rozmys$lnie
ograniczali swoje kolekcje, dazac do uzyskania idealnego zestawu, inni prze-
pakowywali ptyty do wydajniejszych opakowan, jeszcze inni zabierali sie za
montowanie kolejnego regatu.

Inny efekt tyranii chwili polegat na ktopotach z rozeznaniem si¢ w inte-
resujacych nurtach muzycznych, a jesli z tym byto lepiej, to gorzej wypadata
sama konsumpcja ptyt. To prowadzito do przeskakiwania w czas szybki — za-
miast zgodnie z deklarowanym ideatem stuchania catych ptyt (wielokrotnie),
niektére osoby stuchaty najczesciej tylko wybranych utwordéw (badz utworu)
badz jedynie ich fragmentéw. Innym sposobem radzenia sobie byto konstru-
owanie wyjasnien racjonalizujacych niesluchanie nabytych ptyt (np. ,,zbieram
na emeryture” lub ,ta plyta jest zbyt trudna, by stuchad jej czesto i w cato-
$ci"). Jeszcze inna forma zmagan z nadmiarem to wielofunkcyjno$¢ — nie-
ktére osoby stuchaty muzyki wykonujac jednoczesnie inne czynnosci (czytanie
ksiazki, ogladanie telewizji z wytaczonym glosem itd.).

Jednym ze zjawisk charakterystycznych dla tyranii chwili obejmujacej melo-
manodw jest gonienie czasu, tak aby na poczatku roku nastepnego przygotowaé
wtasne zestawienie najlepszych ptyt okresu minionego (najczesciej roku, ale
réwnie dobrze dekady czy miesiaca). Widaé¢ tu mechanizm jednoczesnosci —
informacja rozchodzi si¢ bez opdznien, jak pisze Eriksen, wicc trzeba chwy-
taé ja ,,w locie". Znamienne byto to, ze wszyscy moi rozméwcy przyznawali,
7ze nie sa w stanie rozeznaé si¢ we wszystkich procesach na biezaco, mimo
intensywnych wysitkow.

Na konsekwencje zycia w kulturze tyranii chwili zwracat uwage Zygmunt
Bauman w cyklu ksiazek poswieconych pitynno$ci (np. Bauman 2006, 2007,
2008). Gtéwna z nich jest bodaj to, ze na barki uczestnikéw spada ciezar stabi-
lizowania zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, a to oznacza, ze sami musza stabili-
zowa¢ reprodukcje warunkéw uczestnictwa. Innymi stowy, instytucje zmieniaja
si¢ tak szybko, ze wpisywane w nie pierwotnie projekty jednostek okazuja sie
od nich trwalsze i koniec koncow proporcje sie odwracaja — to projekty stabi-
lizuja otaczajacy Swiat. Infrastruktura zmienia si¢ szybciej niz pozornie ulotne
zachcianki, a projekty sa bardziej trwate niz warunki, w jakich sa realizowane.

Problem ten byt wyraznie widoczny w zmaganiach melomandéw o ustabili-
zowanie projektu kolekcjonerstva wobec zmieniajacych si¢ technologii i poja-
wiania si¢ kolejnych nosnikéw danych. W moich rozmowach powracat problem
tego, co zrobi¢ ze zbieranymi kiedys$ kasetami (choé¢ niektorzy deklarowali, ze
od kaset nie odeszli i wciaz je kupuja), czy przechowywacé je, czy tez si¢ ich
pozby¢; czy materiat na nich zgromadzony odnawiaé¢ (kupowa¢ na ptytach kom-
paktowych) itd. Niektorzy z badanych narzekali na upadek tradycyjnego etosu
kolekcjonera i zastapienie go nastawieniem na $ciaganie pojedynczych przebo-
jow z internetu bez dbatosci o integralna cato$¢ albumu muzycznego, choé jed-
noczesnie inni wyrazali entuzjazm wobec dostepnos$ci muzyki przez internet.

-y
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To prowadzi mnie do ostatniego juz podpunktu.

Rzeczy tworza i stabilizuja asymetrie w kulturze

Cho¢ zmieniata si¢ infrastruktura, w ktora melomani wpisywali swoje pro-
jekty — delegalizowano i zamykano nagrywalnie kaset, wazne audycje radiowe
znikaty z anteny, odtwarzacze kompaktowe stawaty si¢ niedostgpne, ogtaszano
koniec ptyty kompaktowej, bazary z ,,ruskimi piratami" kwitty i znikaty, lokalne
sklepy muzyczne ustepowaty supermarketom i handlowi internetowemu — to

udawato si¢ utrzymywaé kolekcjonerskie projekty w znacznej mierze dzieki
oddelegowaniu ich do rzeczy.

Najprostsza taka delegacja byly oczywiscie piyty, ale pdzniej nastgpowaty
kolejne. Kolekcja ptyt byta zamieniana na spis, a ten rozsytany wsréd znajo-
mych lub wrecz publikowany na stronie internetowej. Sklepy internetowe same
przypominaty o zakupach, sprofilowany klient otrzymywat informacje o pro-
duktach, ktére moga go zainteresowaé¢. Podobnie dziatali znajomi informujacy
o dostepnosci takich czy innych pozycji lub o koncertach ulubiencow.

Nie sposob oczywiscie utrzymaé na powaznie, ze stabilizujaca funkcja rze-
czy jest charakterystyczna wytacznie dla kultury wspdtczesnej. Zamiast tego,
mozna zapytaé, czym wspotczesnosé rézni si¢ od przesztos$ci. Dwa tropy wy-
daja si¢ tu interesujace: rzeczy przejawiaja coraz bardziej ztozone kompetencje:
zaréwno sztuczna inteligencja sklepu internetowego, jak i znajomi robia to
samo, wysytaja informacje do osoby, co do ktérej przypuszczaja, ze jej tre$é
moze ja zainteresowaé. Drugi trop, odmienny — jesli faktycznie nasza kultura
dazy do utowarowienia coraz to nowych dziedzin zycia i jest to dla niej charak-
terystyczne, to znaczy, ze wszechobecnos¢ towardéw oferuje nam nowe warunki
stabilizowania naszego uczestnictwa w kulturze.

Nie sposob utrzymywaé, ze niewielka grupka melomandw pieczotowicie
kolekcjonujaca ptyty jest w stanie wskaza¢ nam wszystkie istotne wymiary
dynamiki kultury wspétczesnej. Jednak nie sposdb rowniez upieraé sie, ze tra-
dycyjne formuty uczestnictwa sa w stanie nam je dobrze opisaé. Pozostaje
mie¢ nadzieje, ze uwagi nakre$lone na marginesie badania melomanéw moga
ztozy¢ si¢ na szerszy obraz kultury wspotczesnej, moga staé si¢ jego elemen-
tem, moze nawet elementem waznym. Jesli za§ prawda jest, ze nowoczesna
kultura wspiera si¢ na petlach refleksyjno$ci wytwarzanych przez systemy eks-
perckie, a teoria kultury do nich naleiy, to pora postawi¢ Kolejne pytanie:
Co zmieniamy w kulturze piszac o takim a nie innym jej obszarze? Jak na-
ukowe uczestnictwo w kulturze wptywa na reprodukcje warunkow dalszego
uczestnictwa? I jesli, podkresle to jeszcze raz, hipotezy te sa trafne, to pytania
takie przestaja w kulturze wspdtczesnej by¢ zbednym kwiatkiem do kozucha
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obiektywnego poznania. Lokuja sie¢ bowiem w centrum przedsiewzie¢ nauko-
wych.
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THE PARTICIPATION OF THE INDIVIDUAL IN CULTURE:
REMARKS ON THE TOPIC OF THE NEW DYNAMICS OF CULTURE
AS RELATED TO THE EVOLUTION OF MELOMANIA
IN THE CONTEXT OF THE EVOLUTION OF THE MUSICAL MEDIA

Summary

The aim ofthe text is to sketch the dynamics of contemporary culture, focussing on
the concept of participation. General remarks are accompanied by illustrations taken
from ethnographic study on musie lovers faced with evolution of musical media (vinyl
records, CDs, files). Following Marek Krajewski, the author rejects the traditional notion
of "participation”, and uses his redefinition of the term. He stresses three dimensions
of cultural participation: 1. participation as socialization; 2. participation as reshaping
the participants themselves, which makes materiat traces; 3. participation as meta-
-participation, ie. the modifying of the conditions of participation. At the same time,
three crucial dimensions of the notion of "culture" are taken into consideration, which
enables us to analyze the participation understood in the proposed way from a triple
perspective: 1. participation takes place within culture, culture enables participation to
oceur; 2. culture is a resource used in the process of participation; 3. culture as "some-
thing beyond interaction" emerges in the course of participation. The author argues
that thinking of participation in this way, the contemporary culture is to be viewed as
a clash between many heterogeneous forces, where constructing and maintaining stable
areas is the exception rather than a rule. This is why it is so important to study of how
the orders of participation are stabilized. Various forms of institutionalized reflexivity
are ubiauitous in contemporary culture. Our culture is tyrannized by information, and
the acceleration connected to it.

Key words/stowa kluczowe

culture / kultura; participation / uczestnictwo; modern reflexivity / nowoczesna re-
fleksyjnos¢; acceleration / przyspieszenie; Science and Technology Studies / studia nad
nauka i technologia; evolution of musie carriers / ewolucja no$nikéw muzycznych;
musie lovers / melomani




