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Postmodernizm?

Nurt filozoficzny i — szerzej — kulturowy, ktory powstat w ostatnich dekadach
XX wieku. Termin ,,postmodernizm” uzyty zostat po raz pierwszy przez Federico de
Onisa w 1934 roku do opisu poezji hiszpanskiej 1 potudniowoamerykanskiej
obejmujacej okres 1905 — 1914, uzywali go takze Arnolda Toynbee (1939), C. W.
Mills (1959), Irving Howe (1959), Leslie Fiedler (1965), Amitai Etzioni (1968). Na
state wszedt do stownika nauk spolecznych w latach siedemdziesigtych XX wieku za
sprawg teoretykdéw sztuki: Thaba Hassana i1 Charlesa Jencksa oraz socjologa Daniela
Bella. Najwicksza popularnos$¢ uzyskat jednak po serii publikacji francuskiego filozofa
J. F. Lyotarda (La condition postmoderne. Rapport sur le savoir [1979], Response a la
question: Qu’ est-ce que le postmoderne? “Critique” 1982, nr. 37, Le Postmoderne
explique aux enfants. Correspondence 1982 — 1985 [1988]. Nurt ten taczony jest
zwykle z ponowoczesnoscia pojmowang jako odrgbna epoka w dziejach kultury
zachodniej. Poczatki ponowoczesnosci datuje si¢ najczgsciej na lata szes¢dziesigte XX
wieku 1 wigze z powstaniem spoteczenstwa postindustrialnego (D. Bell), w ramach
ktorego tradycyjna dominacja ,,cywilizacji wegla 1 stali” zostaje zastgpiona prymatem
cywilizacji informatycznej, przemysty zwane umownie ,brudnymi” przemystem
czystym, kult cigzkiej pracy fizycznej dominacja pracy intelektualnej, produkcja
przemystowa traci na znaczeniu na rzecz sfery ustug, klasa robotnicza ustgpuje
miejsca zarowno liczebnos$cig, jak 1 znaczeniem spolecznym — klasie ,,bialych
kohlierzykéw”: technikdéw, inzynierow, menedzerow, pracownikow sfery szeroko
pojmowanych ustug (w tym przede wszystkim uslug edukacyjnych), za§ wiodace
miejsce w spolecznym wytwarzaniu bogactwa przypada nauce 1 sprzezonej z nig
sferze wdrazania w zycie technicznie zaawansowanych technologii. Przejscie od
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taczy z powstaniem kapitalizmu) do ponowoczesnosci czgsto rozpatruje si¢ takze przy
uzyciu schematu przej$cia od fordyzmu do postfordyzmu, gdzie przez fordyzm
pojmuje si¢ system organizacji produkcji, w ktorym prace dzieli si¢ na drobne, proste
sktadniki (fragmentaryzacja pracy), $ciSle przestrzega si¢ jej podzialu, za$§ od
pracownikOw wymaga stosunkowo ograniczonej i niezmiennej wiedzy zawodowej,
zaktadajac, 1z zawdd raz wyuczony bedzie si¢ wykonywato przez cate zycie, przez
postfordyzm natomiast — odejscie od waskiej specjalizacji na rzecz umiejetnosci
opanowywania wcigz nowych umiejetnosci zawodowych w zalezno$ci od
zapotrzebowania danej firmy czy rynku pracy, akcent na elastyczno$¢ zawodowa,
mobilno§¢ geograficzng 1 gietko$¢ intelektualng, odrzucenie starego systemu
stabilnosci 1 bezpieczenstwa zatrudnienia na rzecz elastycznego dostosowywania si¢
do potrzeb rynku, zdolno$¢ firm do dokonywania szybkich przeksztatcen i
btyskawicznego reagowania na owe potrzeby, jak i ich kreowania. Rodzacy si¢, nowy
typ tadu spotecznego wyznaczony przez procesy powyzej wskazane, sklania
niektorych teoretykow do postawienia tezy, iz zyjemy coraz bardziej w
»spoteczenstwie ryzyka” (U. Beck), ze fragmentarycznos¢, epizodycznos¢ naszego
istnienia splata si¢ w nim z poczuciem ambiwalencji i niepewnos$ci naszych wyborow
zyciowych (Z. Bauman). Ponowoczesno$¢ rozpatruje si¢ takze w kategoriach
globalizacji, przez ktérg rozumie si¢ proces coraz Scislejszego powigzania ze sobg
gospodarek panstw narodowych siecia wzajemnych zalezno$ci oraz dominacje na
rynku $§wiatowym mobilnego kapitatu o charakterze ponadnarodowym, ktory dzigki
swobodzie przemieszczania si¢ moze mie¢ decydujacy wptyw na losy poszczegdlnych
podmiotow gospodarczych.

Ponowoczesno$¢ przejawia si¢ pewnymi procesami o charakterze kulturowym,
z ktérych zwykle wymienia si¢ przede wszystkim: 1. odej$cie od paradygmatu
produkcji na rzecz paradygmatu konsumpcji, przez co rozumie si¢ dominacje
swiatopogladu konsumpcjonistycznego i zastgpienie, typowego dla nowoczesnej fazy
rozwoju Zachodu, akcentu na dyscypling, samoograniczenie i racjonalnos¢ - dazeniem
do osiggania zyciowego zadowolenia w drodze gromadzenia dobr, wrazen,
doswiadczen oraz przezywania standw satysfakcji wykraczajacych poza poczucie
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zycia, pluralizm przekonan 1 $wiatopogladow, ich prywatyzacje 1 subiektywizacje,
synkretyzm akceptowanych przekonan religijnych i wiar, znamionujacy pojawienie si¢
- poza instytucjonalnym wymiarem kosciotow i wspdlnot wyznaniowych - tzw. nowej
duchowosci (dociekania o charakterze postmodernistycznym przeniknety takze na
teren teologii, gdzie zaowocowaly m.in. przekonaniem o wzglednej wartosci ré6znych
wiar, nawotywaniem do tolerancji i poszukiwania tego, co taczy ludzi poszukujacych
na swoj sposob boskosci w $wiecie, tendencja do wysuwania na plan pierwszy
elementow etycznych wiary, podkreslaniem wagi osobistego doswiadczenia
religijnego, nawolywaniem do demokratyzacji mechanizméw dziatania ko$ciotow,
gotowoscig do dialogu z niewierzacymi) ; 3. estetyzacje zycia, przez ktorg rozumie si¢
nastawienie na traktowanie wlasnego zycia jako obszaru eksperymentu 1 autokreacii,
prowadzace czgsto do swiadomego manipulowania swojg tozsamoscia, a takze akcent
na estetyzacj¢ przestrzeni i otoczenia w jakim si¢ zyje; 4. wzrastajaca tolerancj¢ dla
odmiennosci, zyczliwe zainteresowanie innoscig; 5. wielokulturowos$¢ jako ideologie
nawolujaca do pielegnowania odmiennosci, pozytywnie waloryzujaca rdznice
kulturowe: etniczne, jezykowe 1 wyznaniowe, i1 przeciwstawiajacg si¢ dazeniu do
narzucania w ramach danego panstwa (np. w drodze edukacji) jakiego§ wzorcowego
standardu kulturowego; 6. dominujaca pozycje mediow i1 kreowanych przezen wizji
Swiata, szybkos$¢ 1 zmienno$¢ komunikatow kulturowych docierajacych do mieszkanca
ponowoczesnego S$wiata, w tym w szczegOlnoSci typowego dlan $rodowiska:
wielkiego, kosmopolitycznego miasta (nawiasem mowiac, teoretycy ponowoczesnosci
wskazuja czgsto, iz jest ona udziatem jedynie najbardziej rozwinigtych krajow
zachodnich, w szczegbélnosci — Standw Zjednoczonych); komunikaty te, zdaniem
francuskiego socjologa kultury Jeana Baudrillarda, odrywaja si¢ od jakiejkolwiek
rzeczywistosci stajagc si¢ Simulacrami: znakami bez odniesienia, kopiami bez
oryginatu, mapami bez terytorium; kreujag one hiperrzeczywistos¢ - $swiat kultury
ponowoczesnej, 7. niespdjnos¢ wewnetrzng (zachodniej) kultury wspotczesnej,
przyrownywanej obecnie do tkaniny o mozaikowym wzorze czy wrecz — do
patchworku; kultury pozbawionej okreslonego standardu jednoczacego i
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Postmodernizm na plaszczyznie filozoficznej taczy si¢ zwykle z niezgoda na
dominacj¢ o$wieceniowego 1 pozytywistycznego kultu rozumu 1 nauki,
antyscjentyzmem, sprzeciwem wobec dominacji ,orozumu instrumentalnego”
owocujacego eksploratorskim podejsciem do przyrody oraz ograniczeniem wolno$ci
czlowieka, nieufno$cig wobec - pojmowanej w duchu o$wieceniowym - Kategorii
postepu, wobec wszelkich uniwersalistycznych utopii spolecznych i politycznych.
Filozofowie 1 socjologowie postmodernistyczni, do ktorych zalicza si¢ m.in. J. F.
Lyotarda, Gillesa Deleuza, Felixa Guattariego, Richarda Rorty’ego, Gianniego
Vattimo, Paula Virilio, Wolfganga Welscha, Haydena White’a, Franklina Ankersmita
(dwaj ostatni sg znani przede wszystkim jako filozofujacy teoretycy pisarstwa
historycznego) a czasami takze: Jacquesa Derride, Michela Foucaulta, Odo
Marquarda, Jeana Baudrillarda oraz Zygmunta Baumana (cho¢ co si¢ tyczy dwoch
ostatnich to sg oni raczej diagnostami zaistnialej sytuacji kulturowej niz jej ideowymi
wyrazicielami) prezentujg konglomerat pogladéw i postaw intelektualnych, ktory z
wielkim trudem da si¢ uja¢ w jaki$ spdjny obraz (ktopot ten w gruncie rzeczy dotyczy
catego postmodernizmu; kazda jego definicja czy opis beda zawsze stronnicze i
niepetne, co wigze si¢ m.in. z tym, iz postmodernizm nie jest zadng szkola mys$lenia
czy wyraznie skrystalizowanym obozem ideowym posiadajagcym niekwestionowanego
przywddce 1 spojng wizje Swiata). Wszyscy jednak aprobujaco podkreslaja znaczenie
pluralizmu stanowisk filozoficznych 1 $wiatopogladowych wizji $§wiata, wystepuja
przeciwko dominacji ideologii Rozumu pojmowanego na modle o$wieceniowy,
zajmuja  stanowisko  antyfundamentalistyczne ~ zarébwno ~ w  kwestiach
epistemologicznych, jak 1 politycznych, prezentuja nastawienie antymetafizyczne,
wskazuja na role dyskusji 1 dialogu jako najcenniejszych elementow tradycji
europejskiej, dokonujg historycyzacji kultury europejskiej, wskazujac na przygodnosé
naszych sposoboéw widzenia $wiata, oraz jej antropologizacji polegajacej na
traktowaniu jej tak jak kiedys traktowano kultury obce czy egzotyczne; stojac na
stanowisku antyuniwersalistycznym, podkreslajg wage lokalnosci 1 kontekstualnosci
naszej wiedzy i przekonan. W odniesieniu do kwestii poznawczych typowy dla mysli
postmodernistycznej jest: 1. konstruktywizm, ukazujacy kulturowy (spoteczny)
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antyreprezentacjonizm nakazujacy traktowac jezyk w kategoriach aktywnego czynnika
kreacji rzeczywisto$ci oraz narzedzie dzialan spolecznych, nie za§ w kategoriach
zwierciadla, w ktérym miatby si¢ odbija¢ niezalezny od jezyka, lezacy na zewnatrz
swiat, 3. intertekstualizm i antylogocentryzm (J. Derrida) implikujace pojmowanie
kultury jako cigglego procesu majsterkowania zastanymi znaczeniami i tekstami,
prowadzacego do ich multiplikacji nie owocujacej jednak dotarciem do jakiejs$
rzeczywistosci sytuujacej si¢ poza tekstem, poza kulturg (R. Rorty), 4. nieche¢ wobec
tradycyjnych opozycji filozoficznych, takich jak: logos — mythos, idealne — realne,
podmiotowe — przedmiotowe, istotowo konieczne — przygodne, fakt — teoria,
rozumowe — zmystowe, $wiat — tekst, dostowne — obrazowe, natura — kultura, tekst
literacki — tekst filozoficzny, logika — retoryka, filozofia — nauka, perswazja —
dowodzenie, 5. nieufno$¢ wobec korespondencyjnej koncepcji prawdy oraz tradycji
filozoficznej stawiajacej kwestie epistemologiczne na pierwszym miejscu (sceptycyzm
poznawczy idzie tu z reguly w parze z podkreslaniem niebezpieczenstw
aksjologicznych i politycznych roszczenia sobie przez jakas mys$l posiadania calej
Prawdy), 6. podkreslanie stronniczosci 1 wzglednosci kazdego mysSlenia, jego
kazdorazowego zaangazowania etycznego 1 politycznego. Podkreslana przez
postmodernistow tekstualno§¢ rzeczywisto$ci decyduje o tym, iz sztywne granice
pomiedzy roznymi dziedzinami nauk czy tez pomiedzy nauka, sztuka a filozofig lub
literaturg, opowiescig a teorig uznawane sg przez nich za konwencjonalne. Owa
tekstualno$¢ implikuje stanowisko, ktére mozna by nazwaé paninterpretacjonizmem;
w mysl tego stanowiska nic si¢ nie jawi bez posrednictwa interpretacji, albowiem
cokolwiek jest nam dane jest dane zawsze w wyniku procesu jakiej$ interpretacji —
aktualnej badZz przeszlej. Przy czym przeszle interpretacje (wynalazki kulturowe)
zostaja czesto zapomniane, a ich rezultaty zaczynaja uchodzi¢ za ,,kawatek” twardej
rzeczywistosci. Aktywno$¢ mys$li  postmodernistycznej jest w duzej mierze
nakierowana na to, aby poprzez przypomnienie historycznych proceséw kreacji
naszych sposobow mys$lenia oraz powstalych w ich wyniku obiektow dokonac
kolejnego procesu odczarowania $wiata, ukazujac jego do glebi konwencjonalny i
kulturowy charakter. Stuzy¢ to ma m.in. walce z dogmatyzmem tego typu myslenia,
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historycznie 1 kulturowo wykreowane. Ten typ myslenia dotyka przez wszystkim
praktyki naukowej traktowanej w optyce postmodernistow jako praktyka uzurpujaca
sobie nadrzedno$¢ wobec innych dziedzin kultury (filozofii, sztuki, religii). Stad tez
zamiar jej demitologizacji staje si¢ jednym ze szczeg6lnie widocznych projektow
mysli postmodernistycznej. W jej perspektywie nauka probuje ukry¢ to, 1z caty proces
poznawczy bez wzgledu na jego umiejscowienie jest na wskros$ kulturowy, spoteczny,
kontekstowy, historyczny, konwencjonalistyczny i antyesencjalistyczny. Zgodnie z
ogolnym horyzontalnym nastawieniem catej postmodernistycznej formacji takze i
poznanie jest postrzegane przez filozofow postmodernistycznych jako rozgrywajace
si¢ catkowicie w obrebie danej wspdlnoty, za§ modernistyczna (wertykalna) relacja
podmiot — przedmiot jest zastepowana horyzontalng relacja podmiot — podmiot. O
prawdzie za$ sadzi sie, iz jest racze] wytwarzana niz odkrywana, ze stanowi rezultat
mediacji spolecznej, wypadkowa czynnikdbw o charakterze przede wszystkim
spotecznym 1 kulturowym. Podobnie sadzi si¢ o faktach, w tym 1 faktach naukowych,
7ze stanowig one jedynie rezultat zmiennego historycznie konsensu wspolnoty
badawczej, nie za$ ,twarde” 1 niezalezne od wplywow podmiotowych dane. W tym
sensie to, co obiektywne jest dla postmodernistow jedynie powszechnie przyjmowane,
co oznacza, ze obiektywnos$¢ nie ma dla nich nic wspolnego z naturg rzeczywistosci
jako takiej, lecz wylacznie ze sposobem w jaki dziata praktyka spoleczna wymuszajac
uzgodnienia co przedmiotow bedacych obiektem komunikac;ji.

Szczegolnie stawna stata si¢ teza J. F. Lyotarda mowigca o zmierzchu wielkich
narracji europejskiej filozofii, takich jak narracja emancypacji spotecznej, teleologii
ducha czy postepu, a takze jego akcentowanie pozytywnej roli réznicy i zatargu, w
ktérych istotng role winny odgrywaé mate opowiesci tych grup spotecznych, ktore
byly dotad zmarginalizowane, a glos ich by niestyszalny (mniejszosci etnicznych,
seksualnych, ludzi wykluczonych i uznanych za ,,zbednych”). Warto$ci za jakimi
opowiadaja si¢ filozofowie postmodernistyczni to: wolno$¢, tolerancja,
sprawiedliwos¢, solidarno$¢, autonomia, wrazliwo$¢ na los innego, akceptacja
ambiwalencji wyborow etycznych 1 $wiatopogladowych. Do patronéw duchowych
filozofii postmodernistycznej zalicza si¢ najczesciej ,,mistrzow podejrzen (wyrazenie
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takze nazwiska Martina Heideggera i Emmanuela Levinasa. Procz tego wymienia si¢
czasami L. Wittgensteina (z pdznego okresu jego tworczosci filozoficznej),
pragmatystow amerykanskich (w szczegdlnosci W. Jamesa 1 J. Deweya),
strukturalistow francuskich (w szczego6lnosci — R. Barthesa), socjologow wiedzy
(glownie z kregu tzw. szkoly edynburskiej). Z kolei wsrod klasykow mysli
socjologicznej, ktorych tworczo$¢ nadaje si¢ najlepiej dla zrozumienia procesdéw
kulturowych prowadzacych w ostatecznym rezultacie do powstania kultury
ponowoczesnej przywotuje sie przede wszystkim Maxa Webera i Georga Simmla.
Mysl postmodernistyczna szczegdlnie wyraznie objawia si¢ na plaszczyznie
refleksji nad sztukg oraz praktyki artystycznej. Poddala tu negacji modernistyczne
przesadzenia dotyczace: 1. roli nowosci i oryginalno$ci w sztuce, 2. znaczenia
awangardy 1 mozliwosci postgpu w sztuce, 3. mozliwosci 1 potrzeby eksploracji
podmiotowosci artysty, twoOrczego znaczenia transgresji 1 autentycznosci, 4.
koniecznosci politycznego zaangazowania sztuki, peilnienia przez nig funkcji
emancypacyjnej, 5. wyraznej granicy pomig¢dzy sztuka wysoka i sztukg popularng. W
optyce  postmodernistycznej imperatyw nowosci  pojmowany w  duchu
modernistycznym traci na znaczeniu, co wynika m.in. z przekonania, iz potencjat
eksperymentatorski sztuki si¢ wyczerpal. W tej sytuacji sztuka postmodernistyczna
poczyna nawigzywa¢ do wszystkich historycznie zrealizowanych stylow 1 chwytow
artystycznych, traktujac je jak elementy, z ktéorych mozna dowolnie korzystac,
mieszajac ze soba, cytujac i powtarzajagc. Dominowaé poczyna ironiczna gra z
przesztoscia 1 pastisz jako ulubiony $rodek wyrazu artystycznego. Na miejsce kultu
czystosci stylistycznej postmodernizm wprowadza eklektyzm, harmoni¢ zastgpuje
szokujacym zestawieniem, cato$§¢ fragmentem, awangardowy eksperymentalizm
odwotaniem do przesztosci, do znanych klisz, schematow 1 chwytow artystycznych.
Jak powiada Fredric Jameson - jeden =z wybitnych teoretykow sztuki
postmodernistycznej: ,,w $wiecie, w ktorym innowacja stylistyczna jest niemozliwa,
pozostato jedynie nasladowac martwe style, zaktada¢ jezykowe maski, méwic¢ gltosami
z muzeum wyobrazni” [F. Jameson, Postmodernizm i spoleczenstwo konsumpcyjne,
tham. P. Czaplinski, w: R. Nycz (red.), Postmodernizm. Antologia przekladow, Kradw:
Wydawnictwo Baran 1 Suszczynski 1997, s. 197]. Wedle teoretykéw sztuki



postmodernistycznej jest ona znamieniem zmierzchu awangardy 1 wejsciem w dobg
sztuki postawangardowej, co wigzac si¢ ma nie tylko ze wspomnianym wyczerpaniem
si¢ potencjatu nowatorskiego sztuki, lecz takze z bardziej generalng utratg wiary w
postep 1 linearno$¢ jej rozwoju (linearno$¢ wedle wzoru: to, co nowe wypiera to, co
stare, ktore bezpowrotnie odchodzi w przeszto§€¢). W odniesieniu do kwestii
podmiotowosci artysty zauwaza si¢ teraz, iz Sciezka zrownywania sztuki z zyciem i
zwigzanego z nig dazenia do pelnej autentycznoSci wypowiedzi artystycznej
doprowadzita do absurdalnych konsekwencji: artysci ptacili za sztuke zyciem, zas$ ta -
po zréwnaniu z zyciem - stracila swa specyfike i atrakcyjnos¢ dla publicznosci. Z kolei
polityczne zaangazowanie sztuki mialo sens tak dilugo jak dlugo istnialy jeszcze
zhudzenia co do charakteru spotecznych utopii (prawicowych i lewicowych), ktore
pobudzaty wyobrazni¢ artystow XX wieku. Stad tez sztuka postmodernistyczna stara
si¢ raczej trzymac¢ z dala od polityki komentujac jedynie czasami, w sposob ironiczny i
przesmiewczy, rzeczywisto$¢ spoteczng 1 polityczng naszych czaséw. Jej cecha
charakterystyczng jest takze zacieranie granicy pomiedzy kulturg wysoka i1 kultura
niska (popularng), flirtowanie z motywami 1 watkami kultury masowej, gra z kiczem.
Wydaje sie¢, iz stara si¢ ona ,,sprzeda¢” na dwoch plaszczyznach jednoczesnie: na
plaszczyznie wyrafinowanej, erudycyjnej gry z tradycja, ktdrej pelne rozszyfrowanie
wymaga uruchomienia przez odbiorce rozleglej wiedzy estetycznej, historycznej,
filozoficznej, a czasem nawet — naukowej; na ptaszczyznie zmystowej przyjemnosci
estetycznej, odwotujacej sie¢ do radosci obcowania z opowiescia, intryga, melodig czy
malowidlem. Do artystow postmodernistycznych zalicza si¢ m.in. Umberto Eco, Johna
Bartha, Thomasa Pynchona, Roberta Coovera, Italo Calvino (literatura), Davida
Lyncha, Woody’ego Allena, Petera Greenawaya, Quentina Tarantina, Pedro
Almodovara (film), Georga Baselitza, Anselma Kiefera, Jeffa Koonsa, Marka
Kostabiego (plastyka), Roberta Venturiego, Charlesa Moore’a, Jamesa Stirlinga
(architektura). Najczes$ciej cytowanymi slowami okreslajacymi sytuacje sztuki
postmodernistycznej sg stowa Umberto Eco z jego Dopiskow na marginesie ,, Imienia
rozy”: ,,nadchodzi moment, kiedy awangarda (modernizm) nie moze pdj$¢ dalej, gdyz
stworzyla juz metajezyk, ktory mowi o swoich niemozliwych tekstach (sztuka

konceptualna). Postmodernistyczna odpowiedZ na modernizm to uznanie, ze



przesztosc¢ trzeba zrewidowac¢ podchodzac do niej ironicznie 1 bez ztudzen — nie mozna
jej bowiem unicestwi¢, gdyz to prowadziloby do zamilknigcia. O postawie
postmodernistycznej mysle jak o postawie cztowieka, ktory kocha jaka§ nader
wyksztalcong kobiete i wie, ze nie moze powiedzie¢ jej ,.kocham ci¢ rozpaczliwie”,
poniewaz wie, ze ona wie (i ze ona wie, ze on wie), iz te stowa napisata juz Liala. Jest
jednak rozwigzanie. Moze powiedzie¢: ,Jak powiedziataby Liala, kocham ci¢
rozpaczliwie”. W tym miejscu, unikngwszy falszywej niewinno$ci, oznajmiwszy
jasno, ze nie mozna juz moéwi¢ w sposéb niewinny, powiedziat jednak ukochanej to,
co chciat jej powiedzie¢: ze ja kocha, ale ze ja kocha w epoce utraconej niewinnosci.
Jesli kobieta zgodzi si¢ na te gre, bedzie to dla niej mimo wszystko wyznanie mitos$ci.
Zadne z dwojga rozmoéwcow nie bedzie sie czulo niewinne, oboje zaakceptowali
wyzwanie przesztosci. Wyzwanie rzucone przez to, co zostato juz powiedziane i czego
nie da si¢ wyeliminowac¢; oboje uprawia¢ beda $wiadomie i z upodobaniem gre
ironii... Ale tez uda im si¢ raz jeszcze mowi¢ o milosci” [U. Eco, Dopiski na
marginesie ,,Imienia rozy””

Szymanowski, Warszawa: PIW 1987, s. 618].

tham. A. Szymanowski, w: U. Eco, Imie rozy, thum. A.
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