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Rafat KleSta-Nawrocki

Z.agtosuj na poete

Prowadzac badania nad zjawiskami dotyczacymi demokra-
tyzacji w kulturze wspoéiczesnej, od kilku lat przygladam si¢
formie uprawiania i jednoczes$nie prezentowania poezji, jaka jest
slam poetycki. Od listopada 2008 roku obserwowatem bezpo-
Srednio tego typu wydarzenia odbywajace si¢ regularnie raz
w miesigcu w warszawskiej Cafe Kulturalna. Od stycznia 2009
roku w zakres prowadzonych obserwacji wiaczytem zainicjowa-
ny wowczas slam torunski, odbywajagcy si¢ w klubie Od Nowa.
Zarowno w Warszawie, jak 1 w Toruniu, maja one regularny,
cykliczny charakter i sa kontynuowane w chwili obecnej'. Maja
swoja lokalna specyfike¢, wyznaczana chociazby przez prowadza-
cych?®, skupiaja okreslone osoby, zaréwno poetéw?, jak i czes-
ciowo publicznoSC. Wspottworzg w pewnym sensie Srodowisko,
grupe, w ramach ktorej relacje nawigzujg si¢ 1 sg podtrzymywane
przy okazji kolejnych spotkan, powiazan kolezenskich oraz
kontaktow 1 wymiany informacji za poSrednictwem Internetu
(strona internetowa: http://slam.art.pl/, profil na Facebooku,

' Warszawa 4 marca, 8 kwietnia 2010 r.; Torun 8 marca, 26 kwietnia
2010 r.; warszawskie slamy od pazdziernika 2009 r. sg kontynuowane w klubie
Powiekszenie.

> Warszawa — Grzegorz Bruszewski i Wojciech Cichon (duet Teges
Szmeges); Torun — Dominik Rokosz.

° Na slamach pojawiaja sie osoby biorace w nich udziat sporadycznie lub
nawet tylko raz. Sg jednak 1 postacie uczestniczace stale i rozpoznawalne czy tez
utozsamiane z polskim slamem. Do takich naleza wymienieni powyzej oraz
takie osoby, jak: Bohdan Piasecki, Ja$ Kapela, Maciej Kaczka, Kuba Przybylo-
wski, Ptak Piwniczny, Andrzej LeSniewski, Niczelina (Paulina Danecka).


http://slam.art.pl/,
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YouTube). O swoistej samoidentyfikacji czy nawet somoreflek-
syjnoS§ci aktywnych uczestnikéw slamu Swiadczy¢ moze cholby
prezentowana przez nich poezja. Ponizsze utwory przedstawione
podczas spotkan slamowych stanowig wybrane przykiady takich
samoodwotan*:

ByliSmy slamerami

w kacie sali dziS poeta
kiedy$ slamer treser zdania
bedzie czytal do kotleta

bo si¢ sprzedal byl zbyt tanio

padl poeta z dziurag w wierszu
mickka mu rozpigta piers

nie przeczyta wiersza z marszu
bo to nie jest marszo-wiersz

my byliSmy slamerami

ttum nas karmil muza strzygta
mySmy byli stow wiladcami
wynieSliSmy si¢ na widlach

cho¢ poeta gryzie beton

w wierszu dziura dziura w piersiach
nikt nie ptacze za poeta

bo ptacili mu od wiersza

padtl poeta z dziura w wierszu
wiersz dziurawy zlamat rymy
dziura jednak nie umniejszy
ze poeta si¢ pomylit

my byliSmy slamerami

ttum nas karmit muza strzygla
mySmy byl stéw wtadcami
wyniesliSmy si¢ na widlach

wzial si¢ sprzedat byt zbyt tanio
prozaicznie gryzie beton

bo uwierzyl marszo-zdaniom

ze nie warto by¢ poeta

* Dziekuje serdecznie autorom za udostepnienie wierszy i zgode na ich
publikacje. Oba wiersze zostaly przez swych twércOw zaprezentowane podczas
zwycigskich dla nich slaméw, Ptaka Piwnicznego w Warszawie, Rafata
Sadowskiego w Toruniu.
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to nie kraj poetow wielkich

jest was wielu lecz nie pierwszych
opus$¢ spodnie podcigg szelki

w Polsce si¢ nie robi wierszy

my byliSmy slamerami

ttum nas karmil muza strzygta
mySmy byli stéw wiadcami

1 wyniesSli nas na widiach

Ptak Piwniczny

Slam poetycki

Slalom! Smiato! Miedzy tyczki
tematyczne! Sté6w potyczki!

Grafo w piwach, z win — Apollo!
Klaka w ttumie — wszystko wolno!

Rafat Sadowski (Re Set)

Sama poezja przedstawiana w trakcie slamow nie stanowi
mojego przedmiotu zainteresowania. W ramach podejmowane]j
w tym tomie problematyki buntu 1 sprzeciwu jej kontestacyjny
potencjal mogiby byC obiektem osobnej analizy, jakkolwiek
w tym zakresie brak mi kompetencji. Nalezy takze podkreslic, ze
prezentowane utwory sg réznorodne 1 dotyczg rozmaitej tematy-
ki. CzeSc1 z nich zapewne krytycy odmoéowiliby w ogdle statusu
poezji, ¢z¢SC uznaliby za mizerna, cz¢SC pewnie za dobrg, cz¢SC
wyniesionoby do miana sztuki. Nie o to chyba jednak w slamie
chodzi, a jego wewng¢trzna logika poniekad juz z gory sprzeciwia
si¢ tego typu rozgraniczeniom. W tym artykule nie stawiam sobie
za cel oceng wartoSci wystgpien poetdw 1 ich wierszy, nie
dokonuj¢ wigc w zadnym wypadku analizy tekstow, do ktorych
zreszta nie sposOb zredukowac slamowych prezentacji. Staram
si¢ raczej potraktowal przedsigwzigcie artystyczne, jakim jest
slam jako zjawisko spoteczno-kulturowe. Interesuje mnie ten
obieg poezji, sposOb organizacji i forma spotkan’. Dyskusje

> Problem obiegu poezji z uwzglednieniem kontekstu spotecznego i roli
publicznosci podjat projekt, ktéry prowadzila i zreferowala w swym tekScie
Anna Romaniuk. W ramach tego projektu wykorzystano metod¢ badan tereno-
wych, a slam stal si¢ takze obiektem zainteresowania. Jak pisze autorka:
»~Zbadano zatem publiczno$¢ w kilkunastu réznej wielkosci oSrodkach w kraju
przy okazji r6znego typu imprez poetyckich (m.in. slam poetycki w kawiarni,



252 Rafat Klesta-Nawrocki

wokot slamu nie stuzg mi do wzmocnienia wiasnej argumentaciji
oceniajacej 1 wartoSciujacej to zjawisko w catosSci czy tez w jego
czeScl, raczej pozwalaja na przeanalizowanie tego, jak 6w slam
moze stawacl si¢ przedmiotem, kartg wigkszej gry. Gry, w ktéra
zostaja zaprzegnigte, 1 w ktorej odwoluje si¢ oraz uzywa takich
terminOw, jak kultura popularna, kultura wspoélczesna czy demo-
kracja. W obrebie za$ tych twor6w podejmuje refleksje nad tym,
jak slam poprzez swoja wewnetrzng struktur¢ moze stawac si¢
manifestacja sprzeciwu i1 buntu. Zastanawiam si¢ wreszcie, jak
Ow sprzeciw 1 bunt sg nadal w ogdle mozliwe.

Moje badania ograniczaty si¢ do obserwacji organizowanych
slamow, ,,krzatania si¢” po sali 1 wymieniania uwag z publiczno-
Scig, rozmOw z uczestnikami: poetami i odbiorcami, przeprowa-
dzenia dluzszych rozmow z organizatorami — czyli do uczestnic-
twa. Tak pozyskiwane bezposrednio ,,dane” uzupetniatem drob-
nymi wypowiedziami, dyskusjami, komentarzami umieszczany-
mi na r6znych forach i stronach internetowych oraz nielicznymi
dostepnymi juz tekstami publikowanymi, zarbwno prasowymi
o charakterze publicystycznym, jak 1 przybierajacymi postac
refleksji naukowej®. Jakkolwiek i te teksty stuzyly mi raczej do
analizowania prezentowanych racji 1 stanowisk zajmowanych
wobec slamu.

OczywiScie, co bywa chyba reguta w tak prowadzonych
badaniach, nie pozwolity mi one unikng¢ zaangazowania i1 przy-
sporzyly wielu rozterek. ChoC tego typu przemysSlenia stanowiC
moga tre$S¢ odrebnego artykutu, to jednak chciatbym zaznaczyc,
ze moje uczestnictwo w badanej grupie przebiegato od catkowite;j
jej nieznajomosci oraz poczucia witasnej obcosci do fascynacji
1 pewnego stopnia zazyloSci. Na poczatku niewiele z tego

final konkursu poetyckiego prezentujacy laureatéw, literacka scena miodych
w teatrze, spotkanie autorskie w bibliotece, spotkanie promocyjne serii poetyc-
kiej czasopisma literackiego w centrum kultury)”. Zob. A. Romaniuk, Lokalna
tworczos¢ poetycka z perspektywy jej tworcow i publicznosSci spotkan
poetyckich, ,Przeglad Humanistyczny” 2009, nr 3, s. 123.

® K. Jakubiak, Poezja na ringu. Poetry slam i slam poetry w Stanach
Zjednoczonych, ,Studium. Pismo Literacko-Artystyczne” 1998, nr 13/14;
R. Kopyto, Slam Poetry — wspoiczesna literacka ANTYawangarda, ,Halart
— Interdyscyplinarny Magazyn Kulturalno-Artystyczny” 2003, nr 2; T. Charnas,
SzLAM i poetry, ,,Migotania, Przejasnienia” 2006, nr 3; M. Jurzysta, Slam
poetycki w Polsce — czy transfuzja sie przyjeta?, ,Perspektywy Kulturoznaw-
cze” 2008, nr 1.
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wszystkiego rozumialem 1 mialem problemy z nawigzaniem
kontaktow. Nie bylem w stanie uchwycic€ relacji wiazacych osob
spotykajacych si¢ regularnie, choC jednoczesnie okazyjnie, 1 ges-
tej siect wymiany mysSli, swoistej dyskusji toczacej si¢ poza
konkretnymi slamami. Bylem takze brany niejednokrotnie za
tego, ktory coS§ o tym napisze, nie ukrywalem bowiem swoich
zamiarOw 1 tego kim jestem. Czutem si¢ takze doSC dziwnie
uczestniczgc w wymianie zdan o samej poezji, choC cele, ktore
sobie wyznaczatem byty zgota odmienne. Z czasem nawiazatem
znajomosci, zatascynowatem si¢ slamem samym w sobie. Zarow-
no nowi koledzy 1 kolezanki, jak 1 spotkania slamowe zaan-
gazowaly moje emocje, mnie samego. Przestalem zadawac sobie
pytanie: Co ja tutaj wiaSciwie robie? ChoC poczucie obcoSci
1 pewnej 1zolacji nie przestato mi towarzyszy¢, to jednak stato si¢
mniej dotkliwe.

Slam jest forma prezentowania poezji na pograniczu perfor-
mensu. Tego typu wydarzenia maja zwykle doS$¢ zywiotowy
przebieg 1 wpisana jest w nie reakcja publicznoSci. Ta zreszta
ocenia poetOw wybierajac w drodze swoistego konkursu najlep-
szego z nich. Juz na poziomie deklaracji, plakatow anonsujacych
czy innych somoopiséw podkresSlony zostaje kontestacyjny cha-
rakter catego przedsigwzigcia. Na slamowych plakatach mozemy
zatem zauwazyC miedzy innymi cztowieka krzyczacego przez
tube czy tez przywotanych w celu pastiszu akademikOw w ofic-
jalnych togach. Hasto: ,Przyjdz pokrzycze¢ na poetow” jest
czesto uzywanym zwrotem namawiajacym do uczestnictwa
w spotkaniu. W zamySle bowiem slam ma sprzeciwial si¢
oficjalnemu obiegowi poezji, krytykom 1 teoretykom literatury.
W ten sposob takie wydarzenia wpisuja S1€¢ W SZErszg game
projektow kontestujacych kulture oficjalng czy wysoka, prowa-
dzac do podwazenia tego doS¢ anachronicznego podziatu.

Slam prezentuje si¢ jako catkowicie zdemokratyzowana for-
ma uprawiania poezji, jego demokratyczny ksztalt jest podkres-
lany przez organizatorOw i1 doSwiadczany przez stala 1 przypad-
kowa publiczno$¢, staje si¢ takze obiektem publikowanych
komentarzy. Kazdy moze zaprezentowal swoja poezj¢, kazdy
moze stac si¢ oceniajacym. Nie decyduje o wartoSci wystapienia
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grono krytykéw, tylko emocjonalnie 1 sytuacyjnie nastrojent
uczestnicy. Interesujace wykorzystanie demokracji oraz kontes-
tujacy potencjal slamu sprawiaja, ze staje si¢ on forma uprawia-
nia poezji ucieles$niajaca i odzwierciedlajaca zasadnicze napigcia
obecne w kulturze wspobiczesnej, szczegdlnie za§ w obrgbie
zaangazowanych politycznie sporéw o ksztatt wspélczesnych
demokracji. Jako taki slam staje si¢ materialnym 1 artystycznym
wyrazem sprzeciwOw 1 konfliktow artykulowanych w krytyce
dominujacego wzorca wspotczesnej demokracji.

Mianem slamow poetyckich okreSla si¢ wydarzenia polegaja-
ce na prezentowaniu witasnej poezji. ChoC przybieraja one r6zna
postac, to jednak mieszcza si¢ w wyznaczonej strukturze 1 kieruja
si¢ okreSlonymi zasadami. Prezentujacy zgtaszaja che¢l swego
udzialu, moga przedstawiC jedynie wtasng tworczoS¢, maja na to
wyznaczony czas trzech minut, w trakcie ktérego recytuja badz
Spiewaja, mozliwa jest tutaj ekspresja ruchowa, nie mozna
uzywaé rekwizytéw, kostiumow i instrumentéw muzycznych’.
Poeci gestykuluja, poruszaja si¢ po scenie, nawigzuja kontakt
z sala, czy tez po prostu recytuja w stabilnej pozycji. KolejnosS¢
wystapien ulozona zostaje losowo. W Warszawie zazwyczaj
osoba z publicznoSci ciagnie losy z nazwiskami lub pseudo-
nimami wyznaczajac w ten sposOb przebieg prezentacji. Nastep-
nie analogicznie dokonuje si¢ zestawienia par 1 kolejnoSci
wystgpowania osoby w danej parze. W Toruniu wyglada to
podobnie, choc€ utart si¢ tu zwyczaj, ze para decyduje o kolejnosci
poprzez gre w ,kamien, papier, nozyce”. Poeci konkuruja ze
soba, przechodzac do kolejnych etapow, rywalizacja podlega
ocenie zgromadzonej publicznosci, ktora ,,glosuje na poetg™.
W Warszawie w pierwszym etapie zostajg rozdane dwukolorowe
karteczki z notami od 1 do 10, skrajne noty odpadaja, Srodkowe
sa sumowane — w ten sposOb wybiera si¢ osoby, ktore przechodza
dalej. Wytanianie zwyci¢zcy z zestawionych par polega na tym,
ze kolor zostaje przypisany do zawodnika, osoby dysponujace
kartkami podnosza je do gory, pokazujac dany kolor gltosuja na

7 OczywiScie odstepstwem od tej reguly sg slamy organizowane celowo
z uzyciem niektorych z tych elementow. W taka formuie wpisujg sie¢ chocby
slamy muzyczne organizowane w warszawskim klubie Sen Pszczoty. Inny
jeszcze Kksztalt przybieraja tzw. antyslamy, w trakcie ktérych publicznosé
wybiera najgorszego poete, najstabsza prezentacje.
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konkretnego poetg. W Toruniu, ze wzglegdu na poczatkowo
bardziej kameralny charakter wydarzenia, obowiazywat zwyczaj
glosowania przez podniesienie r¢ki oraz zliczenie gloséw ,,za”
1 ,,przeciw’’, czy nawet przez sile¢ oklaskéw 1 aplauzu. Do tego
wlasSnie sprowadza si¢ kluczowa zasada slamu. Polega ona na
obsadzeniu obecnych w sali os6b w roli szczegdlnego jury.
Zasada ta w giownej mierze pozwala prezentowacC slam jako
oparty na w pelni demokratycznej formule, co jest podkreSlane
w treSciach zamieszczanych na stronach, zapowiedziach tego
typu wydarzen 1 wypowiedziach uczestnikéw. Publicznos¢ glosu-
je, zebrane osoby, w spos6éb mmniej lub bardziej zaangazowany,
wyrazaja swoje opinie, zgromadzeni moga takze wpltywaC na
innych glosujacych. Spotkanie rozwija si¢ w zaleznoSci od
atmosfery na sali, ekspresyjnosci poetdw 1 nastroju obecnych
0sOb. Slam jest niezwykle sytuacyjny 1 podatny na rézne nieocze-
kiwane zmiany, przypadki moga wyznaczycC jego przebieg. Choc¢
glosujacy niewatpliwie kierujg si¢ wartoSciami merytorycznymi
prezentowanej poezji, subiektywnymi ocenami w tym zakresie,
to jednak temperatura sali, wytworzona czasowo sytuacja ma
roOwniez niemale znaczenie. Ostatecznie podjeta decyzja, oddane
glosy sa wypadkowa witasnej oceny poezji oraz samej prezentaciji,
nastroju publicznoSci, wplywu innych, zaleznoSci kolezenskich
1 pewnie wielu jeszcze czynnikOw. Dobrg ilustracja dziatania
takich nieprzewidywalnych zmiennych jest warszawski slam
wygrany przez osobeg, ktora w finale po prostu sparodiowata
jednego ze swoich rywali spontanicznie nasladujac jego twor-
czoSC 1 sposOb prezentacii.

Wybor oddany w rece zgromadzonej publicznoSci pozwala
rowniez wystgpowac przeciw oficjalnemu obiegowi poezji, ktory
reglamentowany jest przez ,,elitarng krytyke literacka i szacowne
grona recenzentow’’. Wypracowanie swoistej demokratyczne;j
formuty tworzy odmienne, alternatywne forum oceny, promociji
1 prezentacji poezji. Jak glosi zapowiedZ slamu w Toruniu:
,Wazne jest, ze rol¢ jury pelmi wlasSnie cala zgromadzona
publicznoS¢, a nie kolejne wielce szacowne grono krytykow
i literatow”®. Podobnie w kontestacyjnym tonie zostaje sfor-
mowana zapowiedz wydarzenia w Krakowie: ,,SLLAM poetycki

® http://www.odnowa.umk.pl/main.php?PAGE = program—miesiaca [do-
step: 3.03.2010].
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adaptuje nowe przestrzenie. Pierwszy raz w Krakowie odku-
rzamy teatralne siedzenia Nowej Huty. Rozczesz swojego kol-
tuna, ukaz mieszczanski zywiol w zupeilnie inny sposob. By
to uczynié, otrzymasz od nas miejsce€ na 0OsSwoOjonej scenie,
mikrofon zamiast grzebienia 1 3 minuty. Werdykt podejmie
zgromadzona na sali dulszczyzna”®. Refleksjami w podobnym
tonie dzieli sie¢ w swojej relacji na stronach internetowych,
kryjacy sie pod pseudonimem Jakuza/Wielkie Jol, Kamil Ja-
czynski: ,,Kiedy poeta méwi, szepcze, krzyczy, deklamuje badz
nuci swoje teksty, publiczno$S¢ nie pozostaje mu diuzna, 1 w spo-
sOb niepozostawiajacy watpliwosci daje wyraz swoim emocjom.
Brzmi niezle, prawda? Prawdziwa poezja uliczna oderwana
od sztywnych wieczorkéw poetyckich w drogich 1 zadymionych
kawiarniach 1 przeniesiona na poziom dla kazdego dostepny.
Otwarta zaréwno dla robotnika, sprzataczki, jak i studenta”'’.
Wreszcie poglad taki zostaje wyrazony na popularnych 1 w pe-
wien sposdb kluczowych stronach internetowych polskiego sla-
mu. Tu réwniez zostaje podkreSlona warto§¢ 1nnego obiegu
poezji i niezalezno$¢ od profesjonalnych Srodowisk literackich,
cale przedsigwzigcie zostaje zaS skierowane w stron¢ publicz-
nosci: ,,SLAM jest pomySlany jako forma atrakcyjna dla pu-
blicznoSci, gdy podczas wieczorOw autorskich 1 konkursow
jednego wiersza poeci najczeSciej czytaja dla innych poetow
i jury zlozonego z krytykéw i literatow. SLAM to o wiele
mniej sztywna formula, w ramach ktérej publicznoS¢ moze
gloSno dawa¢ wyraz swolm opiniom nha temat wiersza, poety,
wynikOw glosowan i wypowiedzi prowadzacego”''.

Dlatego slam przybiera postaC interaktywng 1 wiacza publicz-
no$¢, poeci niejako flirtuja z nia, ta staje si¢ wspodtuczestnikiem
spotkania, kreatorem konkretnych sytuacji. PublicznoSC zreszta
jako taka zachecana jest do zywiotowych reakcji, bezpoSrednich
komentarzy 1 ferowania ocen w roznej postaci, takze w trakcie
samych prezentacji. Namawiaja do tego juz cho¢by zapowiedzi:
,,Gwizdaé, pokrzykiwac, bi¢ brawo 1 S§miac¢ si¢ mozna nie tylko

° http: //www.laznianowa.pl/teatr/content/view /324 /1 /lang,polish [do-
step: 3.03.2010].

0 Jakuza/Wielkie Jot, Rymy bez bitu — slam poetycki, http://www.
hip-hop.pl/teksty/projector.php?id = 1075899549 [dostep: 3.03.2010].

' http://slam.art.pl/faq [dostep: 3.03.2010].
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po zakoficzeniu wystepu danego poety” '?; ,,Bedziecie podzegani

do tego, by zywiotowo reagowac na to, co dzieje si¢ na scenie.
Bedziecie mogli do reszty si¢ skottuniC: gwizdaé, krzyczec, bic
brawo 1 Smuac si¢, gdy poeta bedzie artykutowat (szept, dekla-
macja, nucenie, krzyk...) swoj utwor. W koncu w sposob nie
pozostawiajacy watpliwosci dacie wyraz swoim emocjom! A po-
niewaz bedziecie wczesSniej pokrzepieni zapiekanka, niech lepie;j
autorzy nie pokazuja sie Wam z byle czym!” "

Slamer wygrywajacy konkretne spotkanie jest nagradzany,
zgarnia pule przeznaczong dla zwyciezcy. Zwykle jest to ustalona
nagroda pieni¢zna, pieniadze z ,bramki”, ,,zrzuta’, ,,okazyjne
bonusy”. Generalnie kwota ta jest r6zna, od 250 do 1000 zi. Juz
dziS, cho¢ bynajmniej nie jest to regula, a raczej okazja, istnieja
mozliwosci zarobkowania.

Tak duze otwarcie slamu, jego wewnetrzna logika, struktura
1 zasady, reguly o naturze demokratycznej narazaja go, podobnie
jak w krytyce demokracji, na zarzut Sredniactwa, przeci¢tnoSci,
mizerii, niskich lotobw — a wiec ogolnie rzecz ujmujac popkul-
turowej papki. Jak wyrazita to jedna z zagajonych w trakcie
slamu oso6b: ,,To taki poetycki MacDonalds”. Podobnie w swoim
artykule na portalu http://www.makbet.pl/ w nieskrepowany
sposOb osoba kryjaca si¢ pod pseudonimem Margines zauwaza:
,.MySlatem, ze po rapie 1 hip-hopie nic ghupszego, chorobliwie
prostego 1 niewymagajacego zadnych umiej¢tnosci nie pojawi si¢
na tym najlepszym ze Swiatow. Bylem w biedzie. Oto bowiem
mamy slam, czyli sztuke¢ — bo jak inaczej — ktéra polega na tym,
ze ten czy Ow jegomoSC wychodzi na sceng 1 opowiada, Spiewa
lub recytuje to, co mu tam akurat w duszy gra”'*. W tym duchu
formutuje tez krytyke Jerzy Jarniewicz w swoim tekScie Wiersze
na ringu: ,,Slam poetry tym rozni si¢ od dotychczasowych nurtow
poezji, odrzucajacych ksiazke 1 «wchodzacych w przestrzen
publiczna», ze jest efektem dziatania tych samych potrzeb
1 mechanizmow, ktore wyprodukowaty telewizyjnego «Idolax.
I w tym sensie, slam nie moéglby zrodzi€¢ si¢ wczeSniej. Bo

' ZapowiedZ slamu w Toruniu: http://www.odnowa.umk.pl/main.php?
PAGE = program_miesiaca [dostep: 3.03.2010].

¥ Zapowiedz slamu w Krakowie: http://www.laznianowa.pl/teatr/con-
tent/view /324 /1 /lang,polish [dostep: 3.03.2010].

' Margines, Co to jest slam?, http: //www.makbet.pl/artykul/761/co-to-
jest-slam [dostep: 3.03.2010].
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przeciez tak jak kazdy moze zostaC idolem, tak kazdy moze stac
si¢ czempionem slamowym, czyli slammasterem — w obu przypa-
dkach decyduje glos ludu. Tak jak w «Idolu» nie liczy si¢ talent
wokalny, ale osobowo0S¢ 1 umiejetnos¢ zdobywania publicznoSci,
tak w slamie nie jest istotna znajomoS$¢ poetyckiego warsztatu
czy choCby podwyzszona temperatura stowa, ale «charyzma
1 umiejetnosSC sprzedania towaru». Tak jak w «Idolu» zawodnik
moze zaprezentowacl si¢ tylko w jednym, nie przekraczajacym
trzech minut utworze, tak w slamie kazdy poeta musi zmiescié si¢
w przypisanym mu demokratycznie — krotkim — czasie. Nie jest
tu moja intencja krytyka «Idola», spelnia swoja role, tak jak
konkursy recytatorskie, poczta literacka czy «Wielka Gra». Tu
chce tylko wskaza na powinowactwa: slam i «Idol» wyrastaja
z tego samego pnia’. ZwrdCmy uwage, ze piszacy te stowa,
odwolyje si¢ do ,,glosu ludu” 1 ,,demokratycznie przypisanego
czasu”’, by wreszcie skonkludowaC sw@j artykul w nastepujacy
sposob: ,,Slam to wykwit kultury niecierpliwosSci, w ktérym
widze potrzebe natychmiastowego spelnienia 1 wyraznych jedno-
znacznych hierarchii. W poezji jednak, nieustannie poddawane;j
probie czasu, natychmiastowych 1 jednoznacznych ocen 1 hierar-
chii (na szczgScie) nie ma. Slam ucieka przed proba czasu. Bo
slam, czyli poezja natychmiastowego spelnienia, jest ucieczka
przed czasem. Stawia go to niebezpiecznie blisko takich zjawisk
wspolczesnej kultury jak telewizyjny Idol, prozac, boys bandy
czy gabinety odnowy biologicznej” .

Widzimy zatem, ze slam doskonale wpisat si¢ w niekoniczace
si¢ dyskusje dotyczace stanu 1 zagrozen kultury wspoéiczesne;,
kultury popularnej 1 jej statusu, ktéry dla jednych jawi si¢ jako
konformistyczny, ulegty, przecigtny, wtorny oraz odtwoérczy, dla
innych za$ jako posiadajacy potencjal nonkonformistyczny, krea-
cyjny, tworczy 1 zdecydowanie odkrywczy. OczywiScie kultura
popularna jako taka wytwarza pewne wspoOlne elementy, ktore sa
poddawane krytyce. Oskarzana jest ona przeciez o obnizanie
standardOw, zanizanie poziomu, nastawienie na tatwa przyjem-
noS¢, powielanie schematow, schlebianie powszechnym gustom,
konstruowanie postaw konsumpcyjnych, czy ulegloS¢ wobec

> J. Jarniewicz, Wiersze na ringu, http://www biuroliterackie.pl/przy-
stan/czytaj.php?site = 0&co =txt—0714 [dostep: 3.03.2010], tekst jest posze-
rzong wersja szkicu, ktoéry ukazal si¢ w ,,Gazecie Wyborcze;” 14.02.2004.
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postugujacej si¢ nia wladzy. Z drugiej jednak strony nie jest
ona postrzegana jako jednorodna, o ujednoliconym komunikacie
i tak samo obecna w réznych grupach spolecznych, moze
byC wigc zrOéznicowana, moze deformowac centralne przekazy
do lokalnego, codziennego, tymczasowego idiomu, moze wre-
szcie stanowi¢ rodzaj oporu i byé twércza'®. Polemiki i ataki
w tym zakresie, jak si¢ wydaje, moga odzwierciedlaC pewne
przeSwiadczenia oraz preferencje, co do modelu demokracji,
ktory w tym przypadku ujawnia si¢ w sporze o ksztalt, cele
1 skutki konceptu kultury popularnej. Zderzaja si¢ tu przeciez
wizje: demokracji jako ,réwnania do Sredniego” 1 pochodu
sterowanych mas, z demokracja udzielajaca gtosu zréznico-
wanym grupom 1 wyrazajaca ich opor wobec unifikujacych
standardow. Mniejsza o to, jak zdefiniujemy sama kulture po-
pularng, czy zesencjalizujemy ja 1 wskazemy na jej masowy,
powtarzalny, ujednolicony charakter, czy raczej przedstawimy
ja jako zmienna, tworcza, zr6éznicowang 1 umozliwiajgca ar-
tykulacj¢ potrzeb wielu grupom. Jakkolwiek to zrobimy, bedzie
ona wyrazem demokratycznych aspiracji, odmiennie definio-
wanych 1 tym samym ustalajacych inne sensy rozumienia samej
demokracji. Gra o ksztalt demokracji toczy si¢ zatem takze
w obszarze popkultury 1 co ciekawe — wykorzystuje ja do
tego, slam rOwniez staje si¢ elementem takiej gry, a sam
preferuje na poziomie swej formy 1 struktury pewna jej wtasciwa
forme.

Mozna wigc powiedzieC, ze slam jako taki jest swoistg
praktyka kulturowa, ktéra ustala, definiuje 1 preferuje okreSlony

' Dobrymi omoéwieniami takiego sporu oraz przykladami zabieranych
glosbw w tej dyskusji moga by¢ prace: J. Fiske, Understanding Popular
Culture, Routledge, London-New York 1989; Z. Melosik, Postmodernistyczne
kontrowersje wokot edukacji, Edytor, Torun-Poznan 1995, s. 223-239; K. Piat-
kowski, Estetyka wspdiczesnego banatu. Prolegomena, w: Antropologiczne
wedrowki po kulturze, red. W.J. Burszta, Humaniora, Poznan 1996, s. 77-93;
D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przet. W.J. Burszta, Zysk
i S-ka, Poznan 1998; J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej,
przet. J. Baranski, WUJ, Krakéw 2003; W.J. Burszta, Roznorodnosc¢ i toz-
samosc. Antropologia jako kulturowa refleksyjnos¢, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznai 2004, s. 41-48; G. Mathews, Supermarket kultury. Kultura globalna
a tozsamosc¢ jednostki, przet. E. Klekot, PIW, Warszawa 2005, s. 40-45;
W. Kuligowski, Antropologia wspdtczesnosci. Wiele swiatow, jedno miejsce,
Universitas, Krakow 2007, s. 113-121.
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model demokratycznych rozwigzan. Na gruncie teorii polityki,
czy nawet publicystycznych przekazéw, toczy si¢ obecnie spoOr
o ksztalt demokracji, podkresSla si¢ jej deficyt, problemy z par-
tycypacja, wyczerpywanie dotychczasowej formuty, popadniecie
w elitaryzm 1 partyjne rozgrywki, oskarza si¢ ja o maskowanie
interesOw uprzywilejowanych klas, ukrywanie realnych réznic
spoteczno-kulturowych, klasowych, rasowych, religijnych, picio-
wych 1tp. Wobec tych wyzwan slam moze jawié sie jako
krytyczna propozycja, sprzeciwiajaca si¢ 1 kontestujaca dominu-
jacy wzorzec demokracji. Co ciekawe, istotny konflikt toczy si¢
w lonie samej demokracji, a slam jako swoista praktyka arty-
styczna wykorzystuje jezyk, zasady 1 retoryke demokracji. Sprze-
ciw slamu pochodzi z wewng¢trznego zrdéznicowania samego
rozumienia demokracji 1 rO0znego uzywania jej sensOw, CO zreszta
rozstrzyga o ciagtej jej atrakcyjnosci. Wykorzystywanie zmien-
nych znaczen 1 uzywanie na swoj sposodb demokracji, preferowa-
nie okreslonego jej modelu — pozwala wciaz generowac sprzeciw
w jej obrebie. To zreszta Swiadczy na swdj sposéb o ,,przebiegto-
Sci” tego systemu, ktOry jest na tyle elastyczny 1 pojemny, ze
wchiania w swoéj zakres rozmaite formy buntu 1 sprzeciwu,
czyniac je swoimi wlasnymi. By¢ moze jednak kontestacyjna gra
ma wtasnie o tyle sens, o ile dla wiasnych potrzeb adaptuje ona
jezyk dominujacego porzadku, by przystosowaé go do wtasnych
uzyC¢ 1 nadania wlasnych sensow. Julia Paley w swoim tekScie
z 2002 roku, postuluyjacym antropologie demokracji, dostrzega
owa zmiennoS¢ znaczen 1 uzy¢ demokracji w lokalnych konteks-
tach, ktéra staje si¢ tez gldéwnym celem antropologicznych
poszukiwan w tym zakresie. Zauwaza ona: ,Jezeli obecnoSC
dyskursu demokracji w r6znych lokalnych kontekstach jest godna
uwagi, podobnie znaczace sa jego nieobecnosci, 1 antropologowie
sg rozsadni skupiajac szczegdlng uwage na miejscach, gdzie on
wtapia si¢ w inne dyskursy, lub gdzie wynurza sie tylko powierz-
chownie. Uzycie stowa «demokracja» nie wystgpuje nigdy sa-
modzielnie, ani stale, ani w caloSci, jest raczej etnograficznie
wytaniajacym si¢. Dlatego musimy zapytac: Czyj to jest termin?
Jak jest wykorzystany w kazdym konkretnym przypadku znacze-
nia? Gdzie ten termin powstaje, a gdzie nie? W tym kontekScie
antropologowie pisza na krawedziach dyskursu, obserwacji jego
barier i granic, jego niestabilnoSci 1 czasowych wahan, w miej-
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scach, gdzie okazuje si¢ bez zwigzku z innym dyskursem, lub po
prostu jest ptynnie w inny wilaczany”"’.

Takie postawienie sprawy w istocie chce opieraC rozumienie
demokracji na innych forach, chce inaczej ustawi¢ warunki
debaty, postawiC inne pytania. Badania etnograficzne prowa-
dzone w relacjach z ludZzmi w konkretnych lokalnych odnie-
sieniach moga pozwoli€ na uksztattowanie alternatywnych ujec
demokracji, niekonstruowanych przez formalna elit¢ 1 polityczne
instytucje'®. Lokalne spotecznosci, ruchy spoleczne, zbiorowe
kontestacje, obiegowe dyskursy, marginalia, jednostki moga
zatem staC si¢ przedmiotem analizy, ktéra moze prowadziC
nas do zrozumienia tego czym jest demokracja. Takie zalozenia
przySwiecaly tez chyba seminarium zorganizowanym przez
Juli¢ Paley w roku 2005 w Santa Fe, w ktorym wzi¢li udziatl
David Nugent, Carol Greenhouse, Kay Warren, Mukulika Ba-
nerjee, Jennifer Schirmer, Harry West 1 Akhil Gupta, a ktoérego
poklosiem byta wydana w 2008 roku zredagowana przez Paley
ksiazka Democracy: Anthropological Approaches. Redaktorka
we wsteple zaznacza, ze zastosowane podejScie ,,wymagato
zrzekania si¢ poje¢ przyjetych z gory, co do tego, czym
jest demokracja lub czym powinna byC”, a to pozwalato na
odejScie od podstawowego i zamknigtego ujecia, ku demokracji
traktowanej jako otwartej konstrukcji, w ten sposOb mozliwe
stalo si¢ zadanie nowych pytan. Zdaniem autorow: ,,Taka ana-
lityczna otwartoS¢ jest, jak my sadzimy, wkladem antropo-
logicznego podejScia do demokracji”'®. W takim kontekscie,
co zreszta zostaje przedstawione w jednym z artykulow?,
demokracja liberalna staje si¢ jedna z wielu. Cho¢ moze zaj-
mowac pozycje takze dominujaca, to jednak poszczegdlni ak-
torzy spoleczni sami wybieraja niejako okreSlone elementy
1 nadaja im wtornie znaczenia wlasne z dostepnego im dyskursu

7" J. Paley, Toward an Anthropology of Democracy, “Annual Review of
Anthropology” 2002, no. 31, s. 486.

¥ Tbidem, s. 469-472.

9 J. Paley, Introduction, w: Democracy: Anthropological Approaches,
School for Advanced Research Press, Santa Fe 2008, s. 4.

2 D. Nugent, Democracy Otherwise: Struggles over Popular Rule in the
Northern Peruvian Andes, w: Democracy: Anthropological Approaches,
s. 21-62.
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dotyczacego demokracji. Moze to si¢ dokonywaé nieSwiadomie
i wowczas na taki proces moze wskazaC badacz, ale niektore
obserwacje pozwalaja stwierdzi¢, ze dokonuje si¢ to w peini
Swiadomie, tzn. spotecznosSci, ruchy, organizacje, czy inne jesz-
cze podmioty konstruuja demokracje¢, by jej z rozwaga uzy¢. ,,Ich
wybieranie nazwy demokracja — jak komentuje Paley — wska-
Zuje, ze zastanowili si¢ nad uzywaniem catoSciowo rozpowszech-
nionego dyskursu 1 stworzyli nowg jego wersje z innym ukiadem
znaczef majacym strategiczna korzyS¢é w ich czasie”?'. Pgjscie
taka droga odczytywania zréznicowanych znaczen demokracji
nadawanych przez konkretnych aktoréw 1 badanie wielorakich
nieoficjalnych dyskurséw stwarza mozliwoS¢ dookreSlenia de-
mokracji poza dominujacymi paradygmatami. W ten Sposob
zreszta sama antropologia staje si¢ pewna praktyka sprzeciwu
wobec dominujacych paradygmatow 1 podwazania funkcjonuja-
cych oczywistoSci. W tym artykule slam poprzez kulture popular-
na i demokracj¢ doprowadzil nas do pewnej ogdblnej refleksji nad
antropologia. Nie ma w tym jednak niczego dziwnego, czyz
bowiem te wszystkie sfery w szeroko pojmowanej Kkulturze
wspolczesnej nie staja przed analogicznymi wyzwaniami? Czyz
nie pulsuja w tym samym rytmie? W tym kontekScie sprzeciw,
bunt staja si¢ kondycjga, permanentnym stanem.

Vote for a poet

For more than two years I have been a regular participant and observer of the
Slam meetings in Warsaw and Torun. Slam is a form of presenting poetry and
can be placed within the boundaries of a performance. A spontaneous course of
events and the instinctive reaction of the audience are characteristic of those
meetings. Moreover, it is the public that evaluate the contestants and thus choose
the winner. The competitive character of the entire enterprise is stressed as soon
as the posters appear, and those willing to take part create their description and
declare their candidacy. It is because in concept slam poetry’s function is to
oppose the official circulation of poetry, its critics and literature theorists. In this
way, these events are part of a wider range of projects questioning the so-called
official or higher culture, while at the same time leading to the undermining of
this quite anachronistic division.

2l J. Paley, Introduction, s. 6.
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Slam 1s also a fully democratized form of practicing poetry, its democratic
shape emphasized by the organizers and experienced by the constant and
random audience. Just as anyone can present their poetry, anyone can be a part
of the audience and evaluate the contestants. Therefore, it is not a bunch of
critics that estimate the value of the performances, but emotionally and
situationally attuned contestants. With its interesting use of democracy and
opposing potential, slam i1s becoming a form of practicing poetry which
embodies and reflects fundamental tensions which are present in contemporary
culture, particularly within politically involved disputes over the shape of
modern democracy. As such, Slam appears as a physical and artistic expression
of the opposition and conflicts articulated in the critique of the dominant model
of modern democracy.



