PRZEGLAD RUSYCYSTYCZNY

2019, nr 2 (166)

JOLANTA BRZYKCY
UMK Torun

PRZEDSTAWIC NIEPRZEDSTAWIALNE.
PRZYPOWIESCI LWA GOMOLICKIEGO
JAKO SWIADECTWO ZAGLADY

Interesujacy mnie cykl wierszy powstal w latach 1942-1944
w Warszawie, w ktorej Lew Gomolicki mieszkal od 1931 roku do
ostatnich dni Powstania Warszawskiego. Lata II wojny $wiatowej za-
mykaly trzynastoletni okres warszawski, szczegélnie wazny dla poety
pod wzgledem zawodowym, jako ze wla$nie w stolicy Polski dokona-
la sie jego metamorfoza z tworcy wlaéciwie nieznanego, przybylego
z wolynskiej prowincji, do jednej z najwazniejszych figur w literatu-
rze rosyjskiej diaspory w Polsce, poety uznawanego i cenionego (choé¢
takze kontrowersyjnego) nie tylko wéréd Rosjan, ale rowniez w ow-
czesnych polskich kregach literackich®.

Wybuch II wojny $wiatowej i okupacja hitlerowska, ktore poto-
zyly kres ,rosyjskiej Warszawie™?, znaczaco wplynely na tworcze de-
cyzje Gomolickiego. Rozpad rosyjskiego $rodowiska literackiego w
stolicy Polski, z ktérym zreszta jeszcze przed wrzesniem 1939 roku
taczyly poete wiezi doé¢ luzne, poczucie osamotnienia, narastajace po
$mierci Dmitrija Filosofowa, ktorego Gomolicki traktowal niemalze
jak ojca, a takze zblizenie z Polakami: Witoldem Jabloniskim, polskim
sinologiem, z ktorym Gomolicki rozpoczat thtumaczenie traktatu Kon-

1 Szczegbdlowo losy Gomolickiego w miedzywojennej Warszawie, jego udzial w ro-
syjskim i polskim zyciu literackim, omawiaja: P. Mitzner, L. Fleishman, Meta-
morfozy Lwa (Leona) Gomolickiego, przel. R. Szczesny, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2015, s. 91-193.

2 Wymownym tego przejawem staly sie losy jej czolowych przedstawicieli: jesienig
1939 roku podczas bombardowania stolicy samobdjstwo popelnila Jewgienija
Weber-Chirjakowa, w sierpniu 1940 roku zmart jej maz, wkrotce potem odszed}
schorowany Filosofow, latem 1941 roku w warszawskim getcie zmarl Solomon
Bart, w 1942 roku w Smolensku — Wiadimir Brand.
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fucjusza Wielka nauka, Leonardem Podhorskim — poeta, thumaczem
i biografem Adama Mickiewicza oraz Janem Michalskim — znanym
w przedwojennej Warszawie bibliofilem, przyczynily sie do ,prze-
szczepu” Gomolickiego z obszaru literatury rosyjskiej do polskiej oraz
do jego kolejnej transformacji, tym razem z rosyjskiego poety w pol-
skiego prozaikas3.

Lata wojny staly sie dla poety czasem zawodowego bilansu. Jesz-
cze w styczniu 1939 roku w liscie do Alfreda Bema Gomolicki pisal,
jakby w przeczuciu nadchodzacego kataklizmu:

Rok ten wynurza sie jaki$ trudny, wymagajacy. Nie wiem dokladnie, do czego
zmusza, jednak od samego poczatku wzialem sie do ré6znych podsumowan, do
ukonczenia rzeczy rozpoczetych i przygotowuje trzy ksiazki: wierszy, krytyki oraz
powies¢ [...]4.

Z mys$la o publikacji, ktora miala zamykaé¢ dotychczasowy etap
jego tworczosci, Gomolicki porzadkowal swoje teksty. Pisal o tym tak:
L~Stanowiloby to podsumowanie wszystkiego. Teraz mozna zaczynac
od nowa lub przesta¢ w ogoble”™s. Wkrotce okazalo sie, ze ,zaczynaé
od nowa” oznacza ,,zwroci¢ sie w kierunku polskiej literatury i jezy-
ka”. Zwrotu tego Gomolicki dokonat jednoczes$nie na trzech plaszczy-
znach: jako thumacz, poeta i historyk literatury. Od 1942 roku przy-
gotowywal przeklad Sonetow krymskich Mickiewicza, jednoczesnie
pracujac nad poswieconym mu dramatem poetyckim (Mickiewicz
w Taurydzie) oraz gromadzac materialy, w zbiorach wspomnianego
wyzej Michalskiego, do pracy nad tworczoscia polskiego wieszcza.

Wojna nadala ,tragicznej ostro$ci procesowi podsumowywania
do$wiadczen i poszukiwania nowej poetyki”® i jednoczes$nie pchnela
twoérczo$¢ Gomolickiego na nowe, polskie w znaczeniu jezykowym,
tory. Przypowiesci staly sie waznym przejawem procesu przeinstalo-
wania poety z rosyjskiego na polski obszar jezykowy. Z jednej strony
cykl ten byt jednym z ostatnich tekstow poetyckich i rosyjskojezycz-
nych Gomolickiego, niejako zamknieciem jego aktywnos$ci jako ro-
syjskiego poety na emigracji. Dodac nalezy, ze zwiazek Przypowiesci
z okresem rosyjskim nie wyczerpywal sie w samej li tylko plaszczyznie

3 Wiecej na temat funkcjonowania Gomolickiego na pograniczu rosyjskiej i polskiej
przestrzeni kulturowej pisze w artykule: Lew Gomolicki: twérca pogranicza,
,Slavia Orientalis” 2014, nr 3, s. 367—379.

4 Cyt. za: P. Mitzner, L. Fleishman, Metamorfozy..., s. 204.

5 Cyt. za: tamze, s. 203.

¢ Tamze, S. 205.
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jezykowej, wazna role odgrywaly tu takze ,kotwice” genologii i po-
etyki, o czym jeszcze bedzie mowa. Powstaly podczas wojny cykl byt
kontynuacjg Przypowiesci przedwojennych, tzn. siedmiu utworow
wydanych w 1938 roku w odrebnym tomiku pod tym samym tytulem”
oraz dwudziestu jeden innych tekstow, zatytulowanych analogicznie,
nad ktérymi poeta pracowal w latach 1933-1938 i ktorych nie opu-
blikowal. Z drugiej strony powojenne losy omawianego cyklu wpisy-
waly sie w nowy, polski etap drogi tworczej Gomolickiego. Poeta, nie
majac w nowej sytuacji politycznej w Polsce mozliwoSci wydrukowa-
nia wierszy w oryginale, opublikowal je dwukrotnie w swoim tluma-
czeniu na jezyk polski: najpierw w tomiku wierszy Czas spopielaty
(1957)® — jedynym, jaki wydal po polsku i zarazem ostatnim w ogole
w jego karierze literackiej — gdzie znalazlo sie dziewie¢ z dwudziestu
jeden czesci cyklu, pozniej zas w autobiograficznej powiesci Horoskop
(1981)°, w ktorej cykl pojawil sie prawie w calosci (20 z 21 czesci).

W ten sposob Przypowiesci staly sie utworem-ogniwem, spaja-
jacym rosyjski i polski etap drogi tworczej Gomolickiego, odzwier-
ciedlajacym zaistniala w niej przemiane. W niniejszym artykule in-
teresuje mnie jednak nie ,pograniczny” charakter cyklu, lecz jego
przynaleznos¢ do literatury Holocaustu. Przystepujac do analizy
Przypowiesci jako tekstu mieszczacego sie w ogromnym zbiorze lite-
rackich reprezentacji Zaglady, trzeba wzig¢ pod uwage kilka kwestii,
dyktowanych przez specyfike tychze reprezentacji. Trwajaca od dzie-
siecioleci dyskusja nad nimi toczy sie rownoczesSnie w plaszczyznie
etycznej, filozoficznej i teoretycznoliterackiej, dotyczy zarowno samej
przedstawialno$ci Zaglady i etycznoS$ci tego aktu, jak i znalezienia
adekwatnych dla opisu Shoah form wyrazu. Przestrzen dyskursu wy-
tyczylo z jednej strony stwierdzenie Theodora Adorno o barbarzyn-
stwie uprawiania poezji po O$wiecimiu'®, z drugiej — zaprzeczajaca

7 JI. Tomonuiku#i, [Ipumuu, [ksigzka litografowana], BapmiaBa 1938.

8 L. Gomolicki, Czas spopielaty, Wydawnictwo Lodzkie, £6dZ 1957. Warto zwr6cic¢
uwage na semantyke popiotlu, wykorzystana przez Gomolickiego w tytule: popioly
— jak pisal Jacques Derrida w ksigzce Popioty (Feu la Cendre, Editions des
femmes-Antoinette Fouque, Paris 1987) — s3 jedynym S$ladem, ktéry pozostat
z Holocaustu-,.calopalenia” (tamze, s. 43). Aleksandra Ubertowska ze stwierdzenia
tego wyprowadza refleksje, ze popioly sa ,figura mys$lenia o nicoSci i §mierci” (tejze,
Swiadectwo-trauma-glos. Literackie reprezentacje Holocaustu, Universitas,
Krakow 2007, s. 44).

9 L. Gomolicki, Horoskop, PIW, Warszawa 1981, s. 86—92. Pomijam tutaj kwestie
odmiennosci trzech wersji cyklu, wymagalaby ona odrebnego studium.

o Mam na myS$li zdanie: ,napisanie wiersza po O$wiecimiu jest barbarzynstwem”
pochodzace z artykutu Krytyka kultury a spoteczenstwo z 1949 roku (Th. Adorno,
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mu tworczo$¢ Paula Celana, Primo Leviego, Victora Klemperera,
Czestawa Miltosza, Michata Glowinskiego oraz $wiadectwa setek in-
nych §wiadkow i ocalonych, a takze ich potomkow*. Jako ze katego-
ryczne sady Adorna i jego zwolennikow o niestosownosci lub wrecz
obscenicznosci przedstawien Shoah zostaly juz zdyskredytowane',
w ostatnim czasie debata koncentruje sie juz nie wokét pytania, czy
pisac o Zagtadzie, lecz jak to czyni¢, jakim glosem moéwic po Holocau-
Scie®s, jak opisa¢ doswiadczenie, ktorego nie ma'4. Na pierwszy plan
wysunely sie kwestie natury genologicznej i jezykowej, dyskutuje sie
przede wszystkim nad ,,stylem dawania $wiadectwa™5, nad wyborami
gatunkowymi, wskazujac zazwyczaj jedna z dwoch opcji: literature
faktu badz fikcji, jezyk dyskursywny badz metaforyczny.

Jak wobec nakres$lonych tu zagadnien sytuuje sie cykl Gomolic-
kiego? Jesli spojrze¢ na niego w kontekscie rozwazan Adorna o nie-
stosowno$ci artystycznych przedstawien Zaglady, odpowiedz jest
oczywista: samo istnienie Przypowiesci jest przeciez glosem Gomo-
lickiego w tej dyskusji. W odréznieniu od niemieckiego filozofa, ktory

Kulturkritik und Gesellschaft, w: tegoz, Gesellschaftstheorie und Kulturkritik,
Suhrkamp, Frankfurt am Main 1975, s. 65). W tym samym duchu wypowiadali
sie¢ miedzy innymi Maurice Blanchot, Jean-Francois Lyotard oraz Claude
Lanzmann. Przegladu stanowisk na temat (nie)wyrazalno$ci Holocaustu doko-
nuje: A. Ubertowska, Swiadectwo..., s. 26-66. Badaczka zwraca uwage, ze
Adorno kilkakrotnie powracal do tego zdania, prébujac je doprecyzowac i objasnié
jego sens. Por. takze: ,Znana uwaga Adorno o niemozliwosSci pisania poezji ‘po
Auschwitz’ skierowana byta oczywiscie przeciwko pewnego rodzaju romantycznej,
sentymentalnej i tandetnej liryce, ktora wykorzystywala wstrzasajace komentarze
o przerazajacych wydarzeniach jako dowdd na wrazliwoé¢ komentatora. (Adorno
stopniowo prostowal i modyfikowal swoje twierdzenia, co czeSciowo bylo efektem
lektury dziel Celana)”. H. White, Realizm figuralny w literaturze Swiadectwa,
w: tegoz, Proza historyczna, red. E. Domanska, przel. R. Byrostawski, Universitas,
Krakéw 2009, s.218.

1 Zob.: J. Leociak, Dlaczego pisali?, w: tegoz, Tekst wobec Zaglady. (O relacjach
z getta warszawskiego), Leopoldinum, Wroclaw 1997.

2 J. Leociak nazywa je ,jalowymi, opartymi na poetyckich formutach, brzmiacych
jak tajemne zaklecia” (tegoz, DosSwiadczenia graniczne. Studia o dwudziesto-
wiecznych formach reprezentacji, Akademia Humanistyczna: Instytut Badan Li-
terackich PAN, Warszawa 2009, s. 5—6).

3 Pytanie to zadal Geoffrey Hartman w ksiazce The Fateful Question of Culture
(1997). Przywohije za: A. Ubertowska, Swiadectwo..., s. 26.

4 R. Nycz, Jak opisa¢ doswiadczenie, ktorego nie ma?, , Teksty Drugie” 2004, nr 5,
s. 4-8.

5V. Tozzi, Przywileje Swiadectwa. Historia, pamieé i literatura w sporach
o konstruowanie nieodleglej przesziosci, przel. E. i J. Zieba, A. Calder6n Puerta,
»Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 15.
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kwestionowal warto$¢ sztuki ,,wykorzystujacej cierpienie w funkeji
artystycznego tworzywa”¢, odrzucal ja jako przejaw ,narcystycznej
kontemplacji ludobojstwa”, poeta byl przekonany o stusznos$ci li-
teratury $wiadectwa. Fakt, ze Przypowiesci powstaly, zanim roz-
poczela sie debata o estetyce ,,po O$wiecimiu”, zainicjowana przez
Adorna w 1949 roku, traci na znaczeniu, je$li pamieta¢ o p6zniej-
szych, powojennych publikacjach wierszy w jezyku polskim. Nawet
jesli uznamy, ze nie mozna odnosié¢ refleksji Adorna do chronolo-
gicznie wcezedniejszych Przypowiesci, to powtorne (i dwukrotne)
wydanie cyklu w Czasie spopielatym i w Horoskopie uniewaznia ten
argument. Wprowadzenie wierszy w obieg literatury polskiej, tak
silnie przeciez nasiagknietej tematyka Zaglady (postrzeganej w cza-
sie PRL jako skladowa tematu szerszego: martyrologii narodu pol-
skiego®), nalezy traktowac jako gest znaczacy. Gest ten byl zreszta
spojny z cala powojenna proza Gomolickiego, wyrastajaca wprost
z do$wiaczen wojny i pomys$lang w znacznej mierze jako Swiadectwo
o Zagladzie®.

Kwestia (nie)etycznoéci pisania o Holocauscie dla Gomolickiego
zatem nie istniala. W Przypowiesciach poeta przyjat postawe Swiad-
ka, ktory ,[...] zdaje relacje z wydarzenia, biorgc tym samym na sie-
bie moralne zobowigzanie, zawierajace sie w nakazie zapisywania
i przekazywania informacji o wydarzeniach Szoa [...]"2°. Tak wla$nie
Gomolicki rozumial swoje zadanie: jako ,,gest oporu wobec rzeczywi-
stosci™, ,akt etyczny, wymierzony w §wiat opanowany przez zto”’22,
Pisatl o tym po latach we wspomnianym juz Horoskopie, wyjasniajac
geneze powstania cyklu:

16 A, Ubertowska, Swiadectwo..., s. 34.

7 Tamze.

8 S. Buryla, Literatura wojenna — szanse na powstanie syntezy, ,Forum Poetyki”
2017, nr §, s. 40.

9 Pisze 0 tym obszernie Jerzy Rzymowski w monografii prozy Gomolickiego:
Erynie historii 1 czlowieka. O pisarstwie Leona Gomolickiego, Wydawnictwo
Lodzkie, £.6dZ 1973. Zob. m.in.: ,W twdrczos$ci Gomolickiego ‘potop’ to kataklizm
drugiej wojny $wiatowej, to stowo-klucz do odczytania centralnej problematyki
interesujacego nas pisarstwa” (s. 65); ,Dziecinstwo spedzone na Wolyniu i okupacja
hitlerowska — to dwa Zrodla doswiadczen zyciowych, z ktorych uformowala sie
$wiadomo$¢ bohatera prozy Gomolickiego, tworzac ‘balast pamieciowy’ [...]
stale obecny w jego powojennym zyciu, mimo prob wyzwolenia poprzez ucieczki
w samotno$c i dalekie podroze” (s. 77).

20 A, Ubertowska, Swiadectwo..., s. 236.

2 Tamze.

22 Tamze, s. 237. Wiecej o ,dylematach §wiadectwa” zob.: tamze, s. 234—241.
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Czlowiek powinien by¢ przygotowany na to, aby ponie$¢ tre$¢ swego zycia
z godnoscia i z pozytkiem dla innych ludzi. [...] Wiekszo$¢ z tego pokolenia mu-
siala zginaé i ci, ktérzy przetrwali, zyli kosztem zgladzonych, w §wiadomosci, ze
nalozono na nich obowiazek, by stali sie glosem tych, ktérzy umilkli na zawsze
z zastyglym pytaniem na ustach: jak moglo sie stac to, co sie stalo?=3

Gomolicki nazwal Przypowiesci ,,notesikiem z wierszami przepi-
sanymi drobnym maczkiem, wlasnie z my$la o ocaleniu”4, ,nocny-
mi notatkami §wiadka, w dzien ukrywanymi w jakiej$ kryjowce”?s,
sSladem owych dni gniewu, zaskoczenia i grozy”2°. Wyrastaly one
z prze$Swiadczenia autora, ze ,otarl sie o niezwyklo$¢ i musi to by¢
tak samo wazne dla reszty Swiata”?. Takie stanowisko poety bylo
pochodng jego estetyki, ktora opierala sie na haslach spolecznej
roli poezji, powinnoéci tworcy wobec wspodlczesnych. Przekonanie
o tym, ze talent pisarski nie jest prywatna sprawa tworcy, lecz nakla-
da na niego obowiagzek reagowania na $wiat zewnetrzny, szto w pa-
rze z przemozng potrzeba pisania odczuwana jako kwestia osobista,
wrecz intymna. Gomolicki przyznawal wiec: ,[...] pisze tylko dlate-
go, gdyz nie moge milcze¢”?® oraz deklarowal: ,literatura nie jest ni-
czym innym, jak wywracaniem siebie na nice. [...] literatura to akt
czysto etyczny. [...] to nie prywatna kolekcja obrazkow. Jest wiezig
i porozumieniem”2°.

Omawiajac geneze cyklu, nalezy takze poszerzy¢ perspektywe
o wezeSniejsze utwory Gomolickiego, przede wszystkim o wspomnia-
na wyzej pierwsza cze$¢ Przypowiesci, opublikowang w 1938 roku,
w ktorej tak wyraznie wybrzmialy przeczucia zblizajacej sie katastro-
fy. Uosabiala je miedzy innymi postaé¢ Kasandry (,na gruzach zgliszcz
Kasandra wazy $wiat”3°). Katastrofizm przedwojennego cyklu od-
zwierciedlal nastroje obecne w rosyjskiej literaturze emigracyjnej, ale
takze wérod tworcow polskich3'.

23 .. Gomolicki, Horoskop..., s. 78.

24 Tamze, S. 77.

25 Tamze, s. 78.

26 Tamze.

27 Tamze, S. 108.

28 Fragment listu Gomolickiego do Bema z 4 wrze$nia 1934 roku. Cyt. za: P. Mitzner,
L. Fleishman, Metamorfozy..., s. 135.

29 1. Gomolicki, Horoskop..., s. 108.

3°Tu i ponizej cytaty z cyklu w polskim brzmieniu zaczerpnelam z Horoskopu
Gomolickiego.

31 Szerzej o nurcie katastroficznym w poezji polskiej poznych lat trzydziestych zob.:
P. Matywiecki, Poetyka Zagtady. Motywacje, funkcje, konteksty, w: S. Buryla,
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Wsréd czynnikow, ktore legly u podstaw Przypowiesci i ktore rzu-
caja dodatkowe Swiatto na ich wymowe, istotny jest takze impuls na-
tury osobistej: zona Gomolickiego, Ewa, byla Zydéwka, poeta ukrywal
ja przez cala okupacje po stronie aryjskiej, udalo mu sie jg uchronic
przed przesiedleniem do getta32. Nalezy przypomnie¢, jakie konse-
kwencje grozily w okupowanej Polsce za ukrywanie Zydéw oraz jaki
status mialy osoby pozostajace w zwiazkach malzenskich z nimiss.
Uwzglednienie tych okolicznosci prowadzi do waznego wniosku: Ho-
locaust dotyczyl Gomolickiego wlasciwie bezposrednio, malzenstwo
z Zydowka zacieralo w jego przypadku granice miedzy pozycja po-
stronnego $wiadka i ofiary, czynilo go przynaleznym do struktury sa-
mego wydarzenia34.

Gomolicki przekonany o stusznoséci dawania §wiadectwa o Holo-
cauScie nie uniknal jednakze dylematu jego wiarygodnego i przema-
wiajacego do czytelnika zrelacjonowania. Mial $wiadomos¢ tego, ze
— by sparafrazowac Fiodora Tiutczewa — mysl wypowiedziana moze
brzmie¢ jak klamstwo. Pisal:

do$wiadczenia ludzi to systemy, ktore ze soba sie nie kontaktuja. [...] kazdy
czlowiek w podobnych okoliczno$ciach do§wiadcza inaczej, [...] istnieje nieprze-
kraczalny prog doswiadczen, dzielacy ludzi®.

Zagadnienie to nabiera bolesnej ostrosci w przypadku doswiad-
czenia Zaglady®, w ktéorym ,[...] ujawnia sie nacechowany trauma-
tycznym przezyciem kontakt ze Swiatem w najbardziej ekstremalnym
z jego przejawow (jako czyms$ nie do pojecia, nie do wyobrazenia, nie

D. Krawczynska, J. Leociak (red.), Literatura polska wobec Zagtady (1939—1968),
Fundacja Akademia Humanistyczna: Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2012, s. 174—-178.

32 P. Mitzner, L. Fleishman, Metamorfozy..., s. 226—227.

33 Zgodnie z o$wiadczeniem, wydanym przez okupanta na terenie Generalnego
Gubernatorstwa 24 VII 1940 roku, za Zyda byl uwazany kazdy, kto ,,posiadal dwoje
‘pelnozydowskich’ dziadkéw albo kto sam 1 IX 1939 nalezal do gminy zydowskiej,
posiadal zydowskiego wspotmalzonka [...]". T. Szarota, Okupowanej Warszawy
dzien powszedni. Studium historyczne, Czytelnik, Warszawa 1988, s. 45.

34 O statusie $wiadka, ofiary i sprawcy w literackich reprezentacjach Holocaustu
zob.: A. Ubertowska, Swiadectwo..., s. 234—241.

35 L. Gomolicki, Horoskop..., s. 109.

36 W ponowoczesnym dyskursie o Holocau$cie powszechna, wielokrotnie powtarzana
stala sie teza o tym, ze nie sposob go, jako wzorcowego do§wiadczenia granicznego,
przedstawi¢. Przeglad stanowisk w tej kwestii prezentuje A. Ubertowska,
Swiadectwo..., s. 26—66.
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do wypowiedzenia — nie do zniesienia)”¥. Scieraja sie tu dwie prze-
ciwstawne sily: bezradnos¢ swiadomosci i jezyka wobec koszmaru
Holocaustu oraz ponawiany wciaz wysilek ujawnienia i artykulacji
tego, ,czego pojac niepodobna”ss,

Przypowiesci sa wiec efektem zetkniecia sie poety z do§wiadcze-
niem granicznym, rozumianym — za Bruno Betelheimem — jako sy-
tuacja krancowego zagrozenia, uniewazniajaca wszelkie znane czlo-
wiekowi strategie przetrwania i mechanizmy adaptacji, prowadzaca
do dezintegracji osobowosci i do poczucia gwaltownego wyrwania
z kultury i Swiata wartoSci. Sytuacja ta niesie w sobie — na co zwraca
uwage Dominick LaCapra — ,potezny, obezwladniajacy i niemajacy
precedensu potencjat gwaltu i przemocy”®. Holocaust jest uznawany
za modelowy przyklad do$wiadczenia granicznego, takze w tym sen-
sie, ze ,wystawia na probe tradycyjne kategorie poznania i katego-
rie reprezentacji, zmusza do przemyslen ontologicznych i etycznych
przestanek, ktore leza u podstaw przedstawienia”°.

Pisanie o Holocauscie, ,pisanie katastrofy” — by zacytowa¢ tytul
znanego zbioru Maurice’a Blanchota+ — jest dla Gomolickiego proba
pokonania ,nieprzekraczalnego progu doswiadczenia, dzielacego lu-
dzi’+, poszukiwaniem ,zlotej nieSmiertelnosci stowa”, ktoére bytoby
zdolne odda¢ podro6z poety ,,po okupacyjnych kregach™3. W dalszej
czesci artykuhlu przyjrze sie, w jaki sposéb surowe fakty sytuacji gra-
nicznej zostaly odzwierciedlone w mowie wigzanej, w jezyku metafor,
figur poetyckich i tropow retorycznych.

Temat Zaglady uobecnia sie w cyklu na kilku plaszczyznach. Naj-
bardziej czytelna z nich, cho¢ zapewne — z punktu widzenia zasy-
gnalizowanej powyzej dyskusji nad literackimi reprezentacjami Ho-
locaustu — najbardziej konwencjonalna, tworza bezposrednie opisy
scen okupacyjnego terroru i eksterminacji. Pojawiaja sie one w cy-
klu nie od razu, rozpoczyna sie on bowiem do$¢ obszerna, bo obej-
mujacg siedem czesci (a wiec jedna trzecia calosci), relacja z wizyty
podmiotu lirycznego w wesolym miasteczku. Ukazujac typowe dla
lunaparku rozrywki — loterie fantowa z malpka, ktéra wybiera losy,

37 R. Nycz, Jak opisa¢ doswiadczenie..., s. 5.

38 Tamze, s. 6.

39 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne..., s. 15—16.

40 Tamze, s. 16.

4 M. Blanchot, Lécriture du désastre, Gallimard, Paris 1980.
42 L. Gomolicki, Horoskop..., s. 108.

43 Tamze, s. 100.
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sale krzywych luster, karuzele, a takze stoiskowe stodycze — Gomo-
licki buduje nad nimi atmosfere zagrozenia, niebezpieczenstwa. Sy-
gnalizuja je leksemy ,strach” i ,Smier¢”, pojawiajace sie w zaskaku-
jacych kontekstach (,ocTraBp Ha HbIHYE CTpax IJie MIJIAIA 44, IIepe/T
cMepThio Badu ecTh’ ), postaé zandarma, ktéry dopiero po chwili
okazuje sie kartonowa atrapg, oraz unoszacy sie nad lunaparkiem
dym/pozoga (,u HasO0 BCceEM Kak B JINMOHAJie / TyMaHa PO30BBIH
oroHb”). Nieodparcie nasuwa sie tu skojarzenie ze stynnym wier-
szem Campo di Fiori Czestawa Milosza, napisanym w 1943 roku,
a wiec w tym samym czasie, co Przypowiesci, i opartym na motywie
beztroskiej zabawy warszawiakéw pod murami getta pacyfikowane-
go przez Niemcow. Utwor polskiego poety byl reakcja na konkret-
ne wydarzenie, zaobserwowane pare dni po wybuchu powstania w
getcie. Milosz zobaczyl wowczas na Placu Krasinskich, w miejscu
bezposrednio sasiadujacym z murami getta, ,krecaca sie karuzele
tancuchowa i wzlatujace na niej pary”#5. Wydaje sie, ze omawiane
czeSci Przypowiesci, spiete motywem Swigtecznej zabawy w obli-
czu Smierci, wyrosly, w jakiej§ mierze, z tych samych wydarzen hi-
storycznych oraz z podobnego poczucia nieprzystawalno$ci dwoch
porzadkow Swiata: tragedii ginacych powstancéow i beztroski bawia-
cych sie thumow4S.

Pierwsza czeS¢ Przypowiesci, oparta na motywie wesolego mia-
steczka, cechuje sie swego rodzaju aluzyjno$cia, przypomina ,nie-

44 Ten i wszystkie pozostale cytaty z cyklu podaje wg wydania: JI. Tomonuikuii,
Couunenus pycckozo nepuoda 8 mpex momax, Bogoneir, MockBa 2011, t. I,
S. 561—574.

4 C. Milosz, Spizarnia literacka, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2004, s. 64.
O wierszu i polemice wokdl niego zob. m.in.: N. Gross, Dzieje jednego wiersza,
w: tegoz, Poeci i Szoa. Obraz Zaglady Zydéw w poezji polskiej, OFFMAX,
Sosnowiec 1993, s. 84—89; T. Szarota, Karuzela na Placu Krasinskich. Czy ,Smialy
sie umy wesole”? Spor o postawe warszawiakéw wobec powstania w getcie,
w: tegoz, Karuzela na Placu Krasinskich. Studia i szkice z lat wojny i okupacji,
Oficyna Wydawnicza Rytm: Fundacja ,Historia i Kultura”, Warszawa 2007,
s.149-169; K. Kuczynska-Koschany, ,Nareszcie kto$ nas zauwazyl”, w: tejze, ,,Bce
noamst — udvt”. Antytotalitarne gesty poetyckie i kreacyjne wobec Zagtady
oraz innych doswiadczen granicznych, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
2013, S. 130-135.

46 Warto doda¢, ze w obu powojennych polskich wersjach wierszy spietych motywem
wesolego miasteczka Gomolicki dokonal znamiennych zmian: utwor otwierajacy
cykl opatrzyl tytulem Zaproszenie na zabawe i wprowadzil do niego obraz muru
(,gdzie wczoraj dzien za murem konal” — L. Gomolicki, Czas spopielaty..., s. 17)
oraz ,zandarma trupioglowego”, odsylajacego zapewne do stynnych Totenkopf —
insygniéw armii niemieckie;j.
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bezposredni dyskurs ocalonego, w ktéorym ani razu nie wspomina
sie o zrodle problemu”. W dalszych partiach cyklu poeta rezygnuje
z tej strategii na rzecz przekazu dostlownego. Skladaja sie nan obrazy
znane z niezliczonych §wiadectw Holocaustu: egzekucja, przed kto-
ra skazancy s zmuszeni do kopania wlasnego grobu i rozebrania sie
przed rozstrzelaniem, cmentarz z nagrobkami zniszczonymi podczas
nalotu, zbiorowy mord na ludziach wyprowadzonych z kryjowki,
dzieci zasypane w piwnicach zbombardowanych kamienic i zbioro-
we bezimienne mogily, wypelione bezladnie zwalonymi w doét ciala-
mi o strzaskanych czaszkach. Poeta odnotowuje takze inne przejawy
wszechobecnej przemocy, ,nerwicowe dra$niecia sygnalami Zagta-
dy”#8: rozlany na ulicznym bruku moézg, odglosy wystrzaléow, cien wi-
sielca widoczny na obwieszczeniu. Koresponduja z nimi turpistyczne
obrazy nieba zbryzganego gwiazdami niczym masarnia krwia, okrwa-
wionych galezi, krwawego deszczu.

Rozrzucone po calym cyklu mikrozdarzenia powoduja, ze cykl
mozna odbieraé¢ jako zbior ,mikronarracji’, krotkich, nieciaglych,
punktowych opowiesci, ,,form czeSciowych i prowizorycznych, z kto-
rych zadna, wzieta oddzielnie, nie jest w stanie wyrazi¢ Holocaustu
w pelni, ich suma przemawia jednak z wielka silg”+°. Przypowiesci
skladaja sie z ,kawalkow i czastek ukazujacych w swej oddzielnosci
i fragmentaryczno$ci niezliczone male tragedie, ktore razem tworza
co$ wiekszego, niz pojedyncze fragmenty zdolne sa w sobie zawrze¢”s°.
W takim zamysle wyraza sie ograniczona perspektywa poznawcza
podmiotu, nade wszystko zas — rozpad Swiata, ,,obsuniecie sie funda-
mentow, na ktérych wpieralo sie zycie przed wojna, przed Zagtada”s.

Relacjonowanie faszystowskich zbrodni zostalo podporzadkowa-
ne dwém nadrzednym regutom. Pierwsza to niezwykla oszczednos$é
przekazu, stwarzajaca pozor beznamietno$ci, przypominajaca zasade
sformulowana poézniej przez Theodora Adorno i Maxa Horkheime-
ra, w my$l ktorej ,chlodny dystans narracji, ktéra przedstawia naj-
wieksza groze, jakby i ona byla przeznaczona ku rozrywce, sprawia,

4 D. LaCapra, Writing History, Writing Trauma, The Johns Hopkins University
Press, Baltimore and London 2001, s. 173, cyt. za: A. Ubertowska, Swiadectwo...,
S. 140.

48 P, Matywiecki, Poetyka Zagtady..., s. 194.

49 A. Rosenfeld, Podwdjna $mieré. Rozwazania o literaturze Holocaustu, przel.
B. Krawcowicz, Wydawnictwo ,,Cyklady”, Warszawa 2003, s. 48.

5 Tamze.

st A, Ubertowska, Swiadectwo..., s. 168.
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ze groza wydarzen [...] moze sie w catej pelni ujawni¢”s2. Doskonalym
przykltadem tej taktyki jest epizod zabdjstwa malego dziecka, silg za-
branego matce i roztrzaskanego o kamien (mur?). Zbrodnie te poeta
ujmuje w pelnej dramatyzmu elipsie: ,,or rpyziu oTHAB / MiazieHIa
— 3a HOTY — O KaMeHb .

Niekiedy jednak — i jest to drugie rozwigzanie, do jakiego ucie-
ka sie Gomolicki — ,chlodny dystans” ustepuje miejsca sarkazmowi,
gryzacej ironii, zdradzajacej gniew i rozpaczliwa bezradno$¢ wobec
opisywanych faktéw. Tak oto nalot bombowy upodabnia sie w optyce
rozgoryczonego poety do wizyty gosci (,TpeBora roctu HajeTaroT’ ),
zbiorowy grob, w ktorym Zydzi grzebani s3 bez trumien, prowokuje
do gorzkich stow o wiekszej dzieki temu przestrzeni dla trupow (,mo-
rusa obmasn 6e3 Jocok / cBOOOAHO roJIbIM MepTBenaM” ), postepowa-
nie Niemcow, ktorzy rozstrzeliwuja grupe mezczyzn po uprzednim
oddzieleniu od nich kobiet, zostaje ironicznie nazwane rycerskim
(,kampaJt ObLT pBIIIaph ¥ HACTOJIBKO / YTO IaMaM BBIUTH IMPUKa3a1”).
Ze zderzenia roznych porzadkéw: dostownego znaczenia slowa i jego
niewyrazonego wprost, ale rozpoznawalnego dla czytelnika znacze-
nia wlasciwego, rodzi sie ekspresja i no§no$¢ emocjonalna wymienio-
nych scen. Ich lancuch ustanawia w tekScie momenty szczegoélnego
napiecia.

Temat Holocaustu ujawnia sie takze w warstwie refleksyjnej cy-
klu, na ktora skladaja sie przede wszystkim réznego rodzaju srodki
metaforyczne i figury retoryczne, a takze wtracenia podmiotu lirycz-
nego. Sa one silnie zro$niete z warstwa opisowa i obdarzone wyraz-
nym ladunkiem aksjologicznym, wyrazaja postawe podmiotu lirycz-
nego wobec prezentowanych zdarzen. Gomolicki porusza w nich caly
kompleks zagadnienn moralnych, religijnych i kulturalnych, ewoko-
wanych przez Holocaust, siegajac przy tym po postaci, wydarzenia,
symbole, toposy i archetypy z najrozniejszych systeméw religijnych
i kulturowych. Odnajdziemy w Przypowiesciach odwolania do mito-
logii starozytnej, judaizmu i chrzeScijanstwa, do literatury i filozofii
starozytnej oraz nowozytnej, do wybranych koncepcji ezoterycznych
(astrologia, Tarot). Poeta wykorzystuje miedzy innymi mity o Orfe-
uszu i Eurydyce, Deukalionie, Prometeuszu, biblijne proroctwa i po-
staci (Adam i Ewa, Chrystus, Jahwe), watki z utworéw Ajschylosa,
Epikteta i Szekspira, odwoluje sie do koncepcji roku platonskiego,

52 T.W. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka oSwiecenia: fragmenty filozoficzne,
przel. M. Lukasiewicz, postowie M. Siemek, Wydawnictwo Instytutu Filozofii
i Socjologii PAN, Warszawa 1994, s. 95.
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nawiazuje do kilku, zakodowanych w zbiorowej nieswiadomosci,
wydarzen archetypowych (koniec §wiata, sad ostateczny, potop) i do
rozpowszechnionych w sztukach plastycznych alegorii (dance maca-
bre, kostucha).

Ich calo$ciowe omoOwienie wymagatoby odrebnego studium,
wskazmy wiec tylko trzy najwazniejsze watki interpretacyjne. Po
pierwsze, znaczna cze$¢ wykorzystanej przez poete symboliki pojawia
sie w roznych, nie zawsze pokrewnych tradycjach kulturowych i reli-
gijnych, co wynika z uniwersalnego znaczenia tych symboli, a zara-
zem je potwierdza. Do takich symboli nalezy na przyktad drzewo zycia
z dwunastej czesci cyklu (,He 3amumaen 60sibIie Hac / 0 APEBO KU3-
Hu! TeI IMcTaMu”), ktore pojawia sie w tradycji judaistycznej i chrze-
Scijanskiej, w islamie, wierzeniach poganskich (Egipt, Mezopotamia,
starozytna Grecja, podania ludéw nordyckich, stowianskich, syberyj-
skich — Jakuci) i w mitologii hinduskiej. Symbolika drzewa zycia, jaka
wyksztalcila sie przez tysigclecia pod r6znymi szeroko$ciami geogra-
ficznymi, jest niezwykle bogata, mozna w niej jednak wychwyci¢ kil-
ka stale powtarzajacych sie konotacji: nieSmiertelnos¢, zyciodajnos¢,
plodnosé, madrosé, sprawiedliwosé, ochrona przed zlymi mocami
ijednos¢ Swiata. Otoczone kultem, uwazane za mieszkanie duchow, 1a-
czylo sfere chtoniczng i niebianskie sfery kosmiczne, bylo osia Swiata.

Drzewo z Przypowiesci jest bez watpienia umocowane w wymie-
nionych systemach religijnych, w tym réwniez w hinduskim, o czym
Swiadczy fakt, ze, podobnie jak w tradycji indyjskiej, jest ono odwro6-
cone do gory nogami, tkwi korzeniami w ,}gkach niebieskich” (,,pyxHo
U 1oJie Tosryboe / B KOTOpPOe Thl BBEPX BPOCJIO / MOKPHITHI OphI3ra-
MH cyxuMu’). Zarazem jego usychanie (,,TOT Cyk OIyCTOIIIOH B BBICOX
/ a aTH — Ta Ke XKAeT cynpba”) narzuca konkretny, eschatologiczny
trop interpretacyjny. Umierajace, skrwawione drzewo, upodobnione
do torturowanego czlowieka (,,pacrepzanHasi NITHIIEH IJIOTh / JIETUT
¢ BETBeH OKpOBaBJIEHHBIX )53, traci moce opiekuncze, samo podlega
zniszczeniu, staje sie wiec jednym z wielu dostrzeganych przez pod-
miot znakow dokonujacego sie konca $wiata.

Ten i inne wystepujace w cyklu archetypy, toposy i symbole, ze
wzgledu na wlasciwy im uniwersalizm, pozwolily Gomolickiemu uka-
zaé zaglade warszawskich Zydoéw nie tylko jako tragedie jednego na-
rodu, ale jako rzecz dotyczaca bez wyjatku kazdego, siegajaca funda-
mentow czlowieczenstwa.

53 Co wazne, w torturze tej poeta uaktywnia mit prometejski: cialo podmiotu li-
rycznego (zbiorowego) jest rozrywane przez ptasi dziob.

82|



PRZEDSTAWIC NIEPRZEDSTAWIALNE...

Po drugie, zasadg organizujaca cykl w jedna calo$c jest Tarot, talia
kart pierwotnie przeznaczonych do gry, od XVIII wieku za$ interpre-
towanych w duchu ezoterycznym i pod dzi§ dzien szeroko wykorzy-
stywanych przez wr6zbitows+. Gomolicki odwoluje sie do grupy dwu-
dziestu jeden kart nazywanych Arkanami Wielkimi, na zwigzek ten
wskazuje liczba przypowiesci, odpowiadajaca liczbie Arkanéw oraz
wiele postaci i atrybutow zapozyczonych przez poete z poszczegodl-
nych kart. W réznych czesciach cyklu odnalez¢ mozna odwolania do
ikonograficznych wyobrazen Arkanéw, jak na przyklad Mag, Junona,
Kolo Fortuny, Eremita, Wieza, Wisielec i Skiz. Wedlug znawcoéw Ta-
rota Arkana Wielkie sg zbiorem archetypowych sytuacji, jakich do-
Swiadczaja ludzie w swojej zyciowej wedrowcee, karty odzwierciedlaja
relacje miedzy czlowiekiem i kosmosem, stanowig ,krolewska droge”
zycia, droge do doskonatosci i madrosci, ktorej celem jest oSwiecenie
duszy.

Wreszcie, po trzecie, alegoryczno$¢ cyklu wynika takze w pewnej
mierze z jego przynalezno$ci gatunkowe;j. Zgodnie z poetyka przypo-
wieéci przedstawione w wierszach ,postaci i zdarzenia nie sa wazne
ze wzgledu na swe cechy jednostkowe, lecz jako przyklady uniwer-
salnych prawidel ludzkiej egzystencji, postaw wobec zycia i kolei lo-
su”s, [ich — J.B.] Swiat przedstawiony stanowi zbior sytuacyjnych
wykladnikéw jakiej$ prawdy moralnej, filozoficznej czy religijnej”s®.
Ta paraboliczno$¢, kondensacja sensu uwidacznia sie w omawianych
wierszach w daleko posunietej ogolnikowosSci opisu, uniemozliwia-
jacej niekiedy ustalenie, na ile sceny ptongcych domow, zasypanych
piwnic, ulicznych egzekucji odnosza sie do powstania w getcie, na ile
za$ do Powstania Warszawskiego. Pod piérem Gomolickiego opo-
wie$¢ o Holocauscie przeradza sie w rozwazania o kondycji ludzkie;.

Wymienmy takze inne wazne wyrézniki gatunkowe cyklu, jak wy-
korzystanie narracji w funkcji dominujacej formy podawczej i spo-

54 Na zwigzek cyklu z Tarotem wskazuje sam Gomolicki: ,,Poczuwam sie jeszcze do
obowiazku konwencjonalnego komentatora spod kreski odnos$nika, ze cdz to za
emblematy, alegorie zaludniajace te odSwiezone impresje? Zapozyczone przewaz-
nie z jednego zrédla dosé pospolitego, tyle ze nie do wszystkich przemawiajacego.
Jest nim tarok, karty do gry uzywane jeszcze gdzieniegdzie w Europie, a wladciwie
ich obrazkowe atuty, nazywane przez ezoterykow arkanami” (tegoz, Horoskop...,
$.92-93).

5% Przypowiesé, [hasto w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich. Wydawnictwo, Wroctaw—Warszawa—Krakoéw 2002,

S. 450.
56 Tamze.
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sobu budowania informacjis’, postulowanie (ksztaltowanie pewnego
modelu postepowania) czy niewielkg objeto$¢ utworéow z ich réwno-
czesng pojemnoscia znaczeniowq i funkcjonalna.

Zarowno cechy genologiczne cyklu, jak i ich rys ezoteryczny, nie-
zwykle istotny dla pelnego zrozumienia cyklu, i — co warte podkre-
Slenia — wyrastajacy z wezesniejszych filozoficznych i religijnych fa-
scynacji Gomolickiego®®, czekaja na wnikliwe zbadanie.

Wracajac do obrazu Holocaustu, jaki wylania sie z opisanych
w cyklu mikrozdarzen, wskaza¢ nalezy, ze poeta ukazuje go jako czas
calkowitego zniszczenia tadu etycznego i ontologicznego, zniesienia
podstawowych antynomii, na ktorych wpieral sie dotychczasowy po-
rzadek ludzki. Odzwierciedlaja to metaforyczne obrazy zbudowane
na pomieszaniu poje¢ przynaleznych do historii i natury, do tego, co
kulturowe i pierwotne. Tak oto w publicznej toalecie ,,szemrzg Zré-
dla” i ,wieje przeciag zaSpiewem fletow” (,B yOOpHO¥ HEKHBIE IIO-
TOKY /71al0Hb cupuHra ¢JedT ckBo3HAK ), w ruinach domu bije Zré-
dlo rozerwanego przez wybuch bomby wodociagu (,,u3 sonmHyBIITHX
BOJIOIIPOBOIOB / B pa3BaIMHAX TEKJIM KIoun”), podczas ulicznej eg-
zekucji ,,lufe milosciwa wyciagga fujarka automat” (,,mogHs mys1emer
/ cBUpesibHOe Os1aroe Ayso”), wreszcie samoloty bombowe to czarne
ptaki o opancerzonych skrzydlach i zelaznych dziobach (,cnerarorcs
BCe yallle NTUI] / KPhUIOTIAHI[BIPHBIX CTa/ia”, ,K HaM YepHas CJIeTaeT
MITHIIA / KeJIE3HBIM KJIIOBOM Hac KOTTHUT ).

Zanik wszelkich warto$ci moralnych znajduje wyraz w metaforach
botanicznych i animalistycznych. Obrazy usychajacej winorosli, obu-
mierajacego drzewa, przeplataja sie ze wzmiankami o przesladowa-
nych, ktorych cierpienie i upodlenie upodabnia do zwierzat, odbiera
im resztki ludzkiej godnosSci. Umieraja oni jak psy i sa grzebani nie
w mogitach, lecz w dotlach, psich jamach (por.: ,Bot 6par [...] uzmer
Ha Ka3Hb / HO OT y/iapa YOPHOMU IUIETKH / B cObaKy oOpaTsach 6exuT /
[...] 1 KaK y3HaTh Kakas jierde / JIojicKasi Wb cO0aubsi CMepPTh , ,HE
UMeHH Tebe He KaMHs / cobaubs sAMa U Jiexku” ). Zwroémy uwage na
pojawiajace sie w tych obrazach, sygnalizowane wcze$niej, przemie-

57 J. Trzynadlowski, Bajka i przypowiesé, w: tegoz, Male formy literackie, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wrocltaw 1977, s. 109—121.

58 Od wcezesnej mlodoéci poeta interesowat sie filozofig staroindyjska, hebrajskimi
tekstami mistycznymi i naukami okultystycznymi, czytal miedzy innymi
Upaniszady, Mahabharate, dziela zydowskich kabalistow i teozoféw, nauki Lao
Tse, O nasladowaniu Chrystusa Tomasza a Kempis i Filokalia mnicha Ewagriusza.
Szerzej o tym zob.: P. Mitzner, L. Fleishman, Metamorfozy..., s. 30—46.
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szanie dwoch odmiennych porzadkow: przyrodniczego i ludzkiego.
Warte odnotowania sg takze metafory, by tak rzec, bankowe/finan-
sowe, znamionujace catkowita degeneracje czlowieczenstwa: ,,u B mo-
rpeb pymuMces cracath / Mbl 0OaHKPYTHBIIHE KOCTH , ,BAJIIOTA ITaB-
1asi yejoBeka’.

Wojna dzieli ludzi na oprawcow i ofiary, udaremniajac jakiekol-
wiek miedzy nimi porozumienie. Rozmowa, jaka w szesnastej czeSci
cyklu prowadza nienazwani blizej dwaj bohaterowie liryczni (kon-
tekst rozmowy pozwala dopatrzy¢ sie w nich Niemca i prowadzo-
nego na $mieré Zyda), to pelne gorzkiej ironii metonimiczne ujecie
nieprzystawalnosci dwoch odmiennych systemow wartosci. Jeden
z nich wspiera sie na hastach milosci i pokoju (Gomolicki przywoluje
tu proroctwo z Ksiegi Izajasza i Micheasza o mieczach przekuwanych
na lemiesze), drugi siega po argumenty bezwzglednos$ci, przemocy
i pogardy dla Innego. Wymiana replik obu rozméwcow jest wiec czy-
sto mechaniczna, nie przeradza sie w obopdlng wymiane mysli, nie
prowadzi do spotkania z Innym w dialogu. Jeden z bohaterow kon-
czy rozmowe strzalem wymierzonym w swojego oponenta (,a gpy-
TOH / IIar OTCTYNHB IPHUKJIAJ IPUMEPH/ TYT AUCIYT KOHYUIICA ).
Rownie bezcelowe sg rozwazania bohateréw innej czesci cyklu, ukry-
wajacych sie przed Niemcami, nad istota zla. Nie da sie ona uchwy-
ci¢, w Swiecie ogarnietym nienawiScig wiadomo tylko jedno: zlo jest
wszechobecne, dla jednych staje sie wszechpotezna bronig, innych
czyni bezbronnymi.

Silnie wybrzmiewa w cyklu motyw krachu o$wieceniowego mitu
o potedze ludzkiego rozumu, ktory mial zmienia¢ Swiat na lepsze
i udoskonalac¢ ludzka nature, w rzeczywistosSci jednak dostarczyt na-
rzedzi umozliwiajacych masowe unicestwienie. Samoloty i bomby,
niosgce zniszczenie i $mierc¢, trudno uznac za dowod postepu techno-
logicznego, $wiadcza one raczej na niekorzy$c cztowieka, skoro swoje
zdolno$ci intelektualne potrafi on obroci¢ przeciw dobru i w zasle-
pieniu przekresla swoje wcze$niejsze dokonania. Duchowa miatkosé
czlowieka poeta obnaza miedzy innymi w ostatniej czeSci cyklu:

KPYIINUTCA JeJI0 YeJI0BeKa

OT I'POMOB HMKHUX: YTO rpo3a!
cTpanrHei He6eCHbIX 3TH I'POMBI
YTO CEET YMHBIH YesIOBeK [...].

7 rozwazaniami tymi w Scistym zwigzku pozostaja te fragmenty
cyklu, ktore dotycza upadku kultury. Wojna zanegowata wielowieko-
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we dziedzictwo kulturowe ludzkosci, reprezentowane przez starozyt-
ng filozofie i dramaturgie (Ajschylos, Epiktet), tworczos¢ Szekspira
i Leonarda da Vinci. W przypowieSci opatrzonej numerem 11. poeta
ujmuje dzieje kultury Swiata w skondensowanym skroécie: jako droge
od bukolik i tragedii starozytnych, od wspanialych palacéw Leonarda
(da Vinci?)5° i grzmigcych dzwiekow szekspirowskich strof do zburzo-
nego mauzoleum i rozwartych trumien:

BOT YTO OCTAJIOCh OT MIPUBBIYEK
BEJIUKOJIEITHEHIIINX BEKOB:

OT OYKOJTMYECKHUX OBEUEK

U TPAaruKOB MOTPSICIITUX CBO/

0 €BMEHU/IBI O eJIEHDI

U 700OPBIHA MACTBIPh SITUKTET
MO YTO OTHEHHOH CBUPEJIBIO
B IIEKCITUPOBCKON HOYH 3ByYa
4epTor IPO3PayuHbIH JleOHapa
opraHa COTPSICEHHbBIN MUK [...]
pasbuto 6oMbamu KiazbuIe
rpoba 3usisg BONUIOT [...]

Czlowiek, ktory nadawal slowu moc sprawcza, upodobniajac sie
w akcie kreacji do Stworcy (,A3bIK Aep3HYBIIHA MHUP cIIacTH / Bce-
JIEHHOHM CTpOTHeE MPOEKThI ), teraz, martwy za zycia, moze jedynie
»grac¢ na fujarce swoich kosci”. Stowo, ktore stalo na poczatku wszyst-
kich rzeczy®°, dane czlowiekowi na to, by ,uczy¢ — grzmie¢ — urze-
ka¢” (,yuuTh — rpeMeTh — IUIEHATD ), teraz jest nie wiecej niz obozo-
wym numerem, ,tatuazem skazancow” (,,kyieiiMo MaruHHOE”).

W podobnym skrocie poeta ukazuje rozwo6j — cho¢ bardziej ade-
kwatne byloby tu stowo ,upadek” — sztuk plastycznych. Majace po-
czatek w boskiej ingerencji (,J1a3yph KpbLIaThlii OOPOHHJ / TIEPOM
BETKOM Oe3BUIHOTKAHHBIM ), przez wieki shuzyly czlowiekowi do
utrwalania piekna $wiata na witrazach, freskach, plotnach prerafa-
elitow, teraz zas zostaly zdegradowane do celow militarnych, stuza do
pokrywania wojskowych pojazdow barwami ochronnymi (,,Bce uT06
YyIOBUIIHBIX aMpuOuii / 60Ka pacIuChIBaTh MO/ JIYT ).

5 Wedlug przypuszczenia redaktoréw tomu wierszy Gomolickiego Couunenus pyc-
cK020 nepuoda imie to moze odnosi¢ sie do bohatera Nieboskiej komedii Zygmunta
Krasinskiego (tamze, s. 340).

¢ Mam na mysli fragment: ,,B Hauase cioBo 6e Bekamu”, ktory nawigzuje zaréwno do
pierwszych stow Tory (zaczyna sie ona od slowa ,bereszit”, oznaczajacego miedzy
innymi poczatek §wiata), jak i Ewangelii wg Sw. Jana rozpoczynajacej sie zdaniem
,,B Hauasie GbLI0 CJI0BO”.
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Miary duchowego upadku ludzkosci dopelia futurystyczna wizja
Europy z osiemnastej cze$ci Przypowiesci. Na odrodzonym po poto-
pie kontynencie zno6w pojawig sie ,,geniusze sztuki lazurowi” i ,,medr-
cy ubrani w laur siwizny”, poeta nie ma jednak zludzen, ze bedzie
to ,Europa malych spraw”, wsparta na rownie antyhumanitarnych
fundamentach, co obecnie:

BO3HUKHET MaJIbIX Z1€JI €BpoIla
A0 ﬂHeﬁ II0CJIeJHETO I1oTOoIIa
CTAXaTb T'HECTH U y6I/IBaTB

Koszmar wojny Gomolicki ujmuje takze w perspektywie religijnej,
postrzega bowiem rozgrywajace sie wokol niego wydarzenia jako re-
zultat grzechu pierworodnego (,,He 3amumaent 6oJiblie Hac / 0 gpe-
Bo »xu3HU!”), jako speklienie biblijnych (pojawiajacych sie miedzy
innymi w Ewangelii wedlug $w. Mateusza) proroctw o koncu $wiata
oraz jako dowdd niepostuszenstwa czlowieka wzgledem Boga:

BOCCTaJI OIIATH HA YeJIOBEKA
C meTsiel U KaMHEM 4eJI0BeK
BOCCTaJI HO B MepaxX HeObIBAIBIX

B 3JIOZIENCTBAX OT KOTOPHIX CBET
IJIEHEHHBIH BUJIEHbEM BCEJIEHHOU
OCJIETTHYB PYXHYTh 00peuoH [...].

[...] IyxOBHBIX MaTeMaTHK TeHUH [...]
JlaJl KOCHOMY TI07I00b€e MBICTH [...]
U BOT: MaJIedIliee U3 YMHBIX
XUTPEUIITNH BUHTUK U3 OYKOB [...]
BOCCTAJI

[IOJI3YYUM M JIETAIIIM

Ha CyIIaX B BO/IaX U ¢ Hebec

KpyIlIa ¥ [UIaH U JIOM U TEJIO

U JIEJI0 CBOETO TBOPIIA.

Odpowiedzialnoscig za dokonujaca sie tragedie Gomolicki obar-
cza wilasnie czlowieka®'. Bezczynno$¢ Boga, ktory pozwala na triumf
zla, jest Jego odpowiedzia na zerwanie przez ludzi zawartego niegdy$
przymierza: zagniewany Bog odwrocit wzrok od narodu wybranego
(,KOT/Ia B BEJIMKUU IOJIZIeHh BeTxuii / yBUAUT CHOBa CBOU Hapox).

& W Przypowiesciach zawartych w Horoskopie Gomolicki pisze wprost: ,,0§lepiony
obrabowany z rozsadku i wiary w czlowieka siedze na podlodze zaraz nastapi koniec
$wiata” (tegoz, Horoskop..., s. 92). W pierwowzorze rosyjskim brak analogicznego
fragmentu.
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Ale bierno$¢ Stworcy jest zarazem prowokujaca, rodzi watpliwosci
juz nie tylko w Jego opatrzno$c¢, ale i w moc sprawcza, prowadzi do
zanegowania dogmatu o Bogu wszechmogacym. W czasach $mierci
wszystkich wartosSci degradacji ulega takze Bog, ,wzorzec i kreacyjna
matryca czlowieka”?: staje sie krzyzykiem, nieledwie talizmanem, za-
ci$nietym w dloni (,BoT Ha J1aAOHU MeXKTy IMHUH [...] / €T cMOpIeH-
HBI OKOUEHEJIBIH / HCCOXIINI TeIbIleM BeTxui 60r”). Poeta kwestio-
nuje tym samym sens ofiary poniesionej przez Chrystusa na krzyzu.
Co wiecej: mimo ze Bog gotow jest powtornie dopuscié, by dokonala
sie tajemnica odkupienia i zmartwychwstania, Gomolicki odrzuca ten
dar, kwitujac te ewentualno$¢ sarkastycznym anakolutem: ,,Ho mox-
HO JIH €10 Bo rpobe / B KOTOPHIH UCTHHY HCKaTh . BOg nie jest w sta-
nie pokona¢ $mierci, ktora stala sie wszechmocna i wszechobecna.

Pograzanie sie $§wiata w chaosie odzwierciedlaja takze obrazy
schodzenia pod ziemie, zbiegania po schodach do piwnicy, zawala-
jacych sie kamienic, krwawego deszczu, spadajacych lisci, wisielca
(,cIyckaemcst Kpy»KaT CTyIleHu , ,i B IOrpeb pyIIumMcs cracars [...]
KOCTH, ,9eJIOBEK BMECTe C KPbIIIEH CII0J13aeT BHU3 , ,,CBET PYXHYTh
00pedoH”, ,BOT OalllHsA PYIIUTCA , ,CHAETH MOTJIy0Ke IO/ 3eMJIeH”,
~CKPBIBAThCS TIOJ] 3eMJIel”, A BUJIEJT YeJIOBEKA BUCAIIETO TOJIOBOIO
BHU3”, ,KTO-TO BBepx mATOoN ). Ich wspolnym mianownikiem jest
ruch w dol, oznaczajacy upadek, utrate gruntu, zalamanie sie Swia-
ta, jego osuwanie sie ,w ciemng otchlan barbarzynstwa”®s. Piwnica,
miejsce ciemne, duszne, usytuowane pod ziemig, miast przynosic¢
ocalenie przed $miercia, staje sie jej przedsionkiem, jest metonimig
grobu (por. scene ratowania zasypanych w piwnicy dzieci w dziewig-
tej czesci cyklu). Schodzenie do niej jest rownoznaczne z zej$ciem
do piekiel (por.: ,cmyckaemcs Kpy»Kat CTyIleHH [...] / eIlo cTyneHeun
B KU3HU CKOJIBKO?”).

Tym samym wektorem i tadunkiem aksjologicznym obdarzone sa
obrazy zapadajacego sie dachu-sklepienia niebieskiego (,,mpopBasicst
OasraraHHbBIN cBOA ), lawiny zodiakow (,,xJ1emryT Jj1aBoOi 304UAKH)
oraz nieba zasnutego chmurami (,,60s1b111e B HeGe HeT mpopex”), ktore
dodatkowo aktywizuja skojarzenie z biblijnym potopem®*. Swiat opi-

62 A, Ubertowska, Swiadectwo..., s. 31.

% Tamze, S. 29.

% Por. opis poczatku potopu w Ksiedze Rodzaju: ,[...] trysnely z hukiem wszystkie
zrodla Wielkiej Otchlani i otworzyly sie upusty nieba” (Rdz 7, 11). Fragment ten,
w nieco innym brzmieniu, przytacza Gomolicki w Przypowiesciach w Horoskopie:
»upusty niebios stanely otworem” (Horoskop, s. 86).
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sany w cyklu jest wiec czasem ,zalamania i nieodwotalnej utraty wy-
obrazen, jakie europejska kultura stworzyla dla samej siebie”®, Ho-
locaust staje sie paradygmatem calkowitego zniszczenia, anihilacji.

Zniszczenie to odzwierciedla takze stylistyczna i jezykowa tkanka
Przypowiesci, uderzajaca przede wszystkim $mialym odrzuceniem
wszystkich zasad interpunkcyjnych i wielu ortograficznych. Gomo-
licki rezygnuje z wielkiej litery, nie uzywa przecinkow ani kropek,
z rzadka siegajac po wykrzykniki i myslniki, wiele stow podaje w for-
mie naruszajacej reguly pisowni (,,3ammuiInaernt», ,,emo», ,,00pedoH»,
~KpbUmonaHIbIpHbIii”’). Utrudnia to lekture cyklu, spowalnia jej tem-
po i zakloca plynno$¢, zmuszajac czytelnika do uwaznego cezurowa-
nia tekstu, mozolnego dzielenia go na samodzielne segmenty zna-
czeniowe. Wychwytywanie z plynacego nieprzerwanie potoku slow
odrebnych calostek semantycznych utrudnia takze zmienny rytm
wiersza: w niektorych partiach cyklu Gomolicki stosuje liczne prze-
rzutnie, w innych wykorzystuje bezprzerzutniowe cztonowanie skla-
dniowo-wersowe, typowe dla rosyjskiej poezji ludowej (frazowik).

Istotng cecha stylistyki Przypowiesci jest ponadto skréotowosc,
eliptyczno$é¢, ktora stwarza wrazenie po$piesznego notowania napty-
wajacych zewszad bodzcow i nadaje monologowi lirycznemu pozor
wypowiedzi potocznej, ,,sztucznie prostackiej”’®®, jak pisal sam poeta.
Upodobnieniu temu stuza takze, jak sie wydaje, anakoluty, monory-
my i powtOrzenia wyrazow.

Gomolicki wigzal poetyke Przypowiesci z okoliczno$ciami, w ja-
kich powstaly:

to, co przechowalem, co wynioslem z plonacego miasta, traktowac nalezy
jako zarys zaledwie tamtych wypadkow [...] jego ostateczna forme mialem zna-
lez¢ pozniej, korzystajac z tych surowych notatek. Forma ich, przypadkowa, nie
sprecyzowana, jest tylko szyfrem, znamieniem tego czasu, §ladem owych dni za-
skoczenia, gniewu i grozy®”.

Nie wiemy, czy rzeczywiscie Przypowiesci byly zaledwie kon-
spektem potencjalnego, nigdy nieukonczonego tekstu, czy tez poeta
probowat tymi stowami, wypowiedzianymi po latach, zyskaé przy-
chylno$¢ czytelnika dla ,przebrzmialych manier stylistycznych”®.
Z pewnoscia okupacja, strach o zone i siebie, konieczno$¢ ukrywania

65 A. Ubertowska, Swiadectwo..., s. 29.
¢ L. Gomolicki, Horoskop..., s. 79—80.
%7 Tamze, s. 78.
% Tamze, s. 80.
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sie nie sprzyjaly spokojnej, systematycznej pracy tworczej, wskazmy
jednak, ze — po pierwsze — Gomolicki zdolal w tym samym czasie
przygotowac¢ do druku trzytomowe wydanie swoich dziel i rownocze-
$nie pracowal na innymi utworami, po drugie — publikujac po latach
(odpowiednio: trzynastu i trzydziestu siedmiu) obszerne fragmenty
cyklu w Czasie spopielatym i jego calo$¢ w Horoskopie, nie zdecydo-
wal sie na deklarowang obrobke literacka pierwowzoru. Za tym, by
traktowac Przypowiesci jako calos¢ skonczona, przemawia wreszcie
— poza wskazanymi argumentami — wczes$niejsza poezja Gomolic-
kiego, pelna podobnych i innych eksperymentow jezykowych®. Wia-
Sciwie od poczatku swojej tworczosci, od mlodzienczego cyklu Minia-
tury (Munuamiopwt, 1921), poeta nieustannie szukal nowych form
wyrazu, probowal poszerzy¢ mozliwosci poetyckiej ekspresji poprzez
coraz to nowe rozwigzania w zakresie stylistyki, wersyfikacji, prozo-
dii i genologii. Gatunek przypowiesci byt kolejnym, po miniaturze,
poemacie, odzie, balladzie, po ktéry Gomolicki siegnat w staraniach
o odnowienie poezji rosyjskie;j.

Poetyke wojennych Przypowiesci traktowac nalezy, jak sadze, jako
wypadkowa tworczych poszukiwan poety i oddzialywania tragicznej
epoki, ktora je ukierunkowala i gleboko wdarla sie w tkanke wierszy,
nie tylko poprzez tematyke, ale i za sprawa zewnetrznych niedogod-
nosci przy pracy nad wierszami (przeprowadzki motywowane ukry-
waniem zony po stronie aryjskiej, pieklo Powstania Warszawskiego,
podczas ktorego poeta dopisywat ostatnie czesci cyklu).

Chropowaty, szorstki, niewykonczony i miejscami niepoprawny
styl wojennych Przypowiesci, tak silnie rozniacy sie od czesci przed-
wojennej”°, okazal sie szczegoblnie poreczny nie tyle dla ukazania

% Badacze zauwazaja, ze w Przypowiesciach ujawnila sie jedna z dwoch tendencji,
krystalizujacych sie w tworczoséci Gomolickiego od polowy lat 30.: pogltebienie
hermetycznosci i abstrakcyjnoSci wypowiedzi z jednoczesnym zwiekszeniem
bagazu znaczeniowego stowa (P. Mitzner, L. Fleishman, Metamorfozy...,
s. 188).

70 Na roznice te zwracal uwage zaréwno poeta (,Jesli pierwsza przemawia glosem
kasandrycznego podniecenia, zachlystujacego sie patosem nawiedzenia, to dru-
ga usiluje wyrzec sie wszelkiego przerysowania, wpadajac w druga skrajno$é
— sztucznego prostactwa”. L. Gomolicki, Horoskop..., s. 79—80), jak i badacze,
piszacy o ,radykalnym przelamaniu systemu artystycznego”, przejawiajacym
sie w oslabieniu — w stosunku do pierwszej czesci cyklu — nurtu archaicznego,
w skomplikowaniu jezyka i hermetycznosSci, w surowym ascetyzmie. Cechy te wia-
zaly sie z pragnieniem zerwania ,z wszelka poetyczno$cia jako reliktem tworcze-
go i egzystencjalnego ‘dobrobytu™ (P. Mitzner, L. Fleishman, Metamorfozy...,
S. 206).
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Zaglady (tu bowiem poeta nie mogl by¢ pewien rezultatow), ile dla
odzwierciedlenia stanu porazenia jej koszmarem. Poetyka Przypo-
wiesci stala sie ekwiwalentem bezradnos$ci poety wobec Katastrofy,
wyrazem doznanego pod jej wplywem ,naglego paralizu poetyckich
narzagdow mowy””'. Zadzialala tu zasada afazji, ktéra ujawnila sie
w wielu innych poetyckich przekazach Holocaustu. Pisze o niej ba-
daczka:

Poezja nie miata od czego zaczynaé¢. Na pewno nie od figur poetyckich. Sta-
la z odcietym jezykiem na Umschlagplatzach, w bydlecych wagonach, na ram-
pach, w rurach, przed komorami gazowymi, krematoriami. Jej racja bytu stalo
sie jakanie, wypowiadanie slow niepojetych, niemozliwych, w dotychczasowym
rozumieniu antypoetyckich. To, co mogloby sprosta¢ Zagladzie, unies¢ miliony
zaduszonych, spalonych, roztrzaskanych o mur, zagtodzonych, osieroconych, nie
moglo by¢ pelnym poetyckim slowem, catkowicie wypowiedzianym, retorycznie
i gramatycznie poprawnym, pieknym. Nie moglo uragaé nieistnieniu’=.

Destrukcyjny wymiar Holocaustu wkroczyl wiec na obszar jezy-
ka. Styl cyklu, pelen znieksztalcen, niewolny od dysonansow, niejako
powtarza proces zniszczenia, ktoremu ulega Swiat, staje sie tez od-
zwierciedleniem do$wiadczenia jego konca, ktore badacze proponuja
nazwa¢ abisalnym (od ,abyss” — otchlan, rozdarcie, w ktérym ging
wszystkie wartos$ci, normy, znaczenia, kultury)73.

Sila Przypowiesci, jako tekstu przynaleznego do literatury $wia-
dectwa o Holocauscie, tkwi w metaforyzacji realnych faktow, w ale-
gorycznym powigzaniu wlasnych dos$wiadczen z losami bohateréw
mitycznych i literackich, w mariazu figuratywnosci (obecnosci obra-
zOow poetyckich) z precyzja i dosadnosScia w opisie rzeczywistych wy-
darzen.

Cykl byl glosem Gomolickiego ,z wnetrza katastrofy”, poniewaz
powstal w czasie okupacji, w mieScie terroryzowanym przez Niem-
cow, dokumentowat straszliwe przejawy tego terroru. Wlasnie ta jed-
noczesno$¢ faktow z ich opisem, zbiezno$¢ w czasie akeji i reakeji,

7t K. Kuczynska-Koschany, ,,Bce noamuwt ocudbt...”, s. 248.

72 Tamze, S. 246.

73 Zob.: ,Do$wiadczenie abisalne to do$wiadczenie, ktére dowodzi, ze czas jest Smier-
telny. Jest to bowiem najdoslowniej doswiadczenie konca czasu, konica Swiata,
ktory byl. [...] Wydaje mi sie, ze wlasnie rozdarcie, abyss, otchlan — to najbardziej
adekwatne okreslenie tego do$wiadczenia, ktore podkresla rozlacznoé¢ dwdch
$wiatow, dwoch okresow zycia: przed i po Zagladzie”. B. Engelking, ,,Czas przestatl
dla mnie istnieé...”. Analiza doswiadczania czasu w sytuacji ostatecznej, Wydaw-
nictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1996, s. 240.
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czyni Przypowiesci tekstem absolutnie wyjatkowym w rosyjskiej li-
teraturze o Holocauscie. Niewiele jest w niej utworow o Zagladzie’4,

74 W Zwigzku Radzieckim, w ktorym antysemityzm byl czeScia polityki panstwowej,
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a obraz II wojny $wiatowej w oficjalnym przekazie mitologizowany i falszowany,
Holocaust nie nalezal do tematéw szczego6lnie popularnych. W latach p6Znego
stalinizmu byl calkowicie zakazany, co bylo rezultatem antysemickiej polityki
Stalina, prowadzonej pod oficjalnymi hastami ,walki z kosmopolityzmem”.
Przejawem tej kampanii bylo miedzy innymi wstrzymanie publikacji Czarnej
ksiegi, jednego z pierwszych dokumentéw moéwiacych o eksterminacji narodu
zydowskiego na terytorium ZSRR w czasie II wojny Swiatowej, oraz likwidacja
w 1948 roku Zydowskiego Komitetu Antyfaszystowskiego, utworzonego niespelna
sze$¢ lat wezesniej, i rozstrzelanie jego cztonkéw. Atmosfera pdznego stalinizmu
nie sprzyjala, nazywajac rzecz eufemistycznie, poruszaniu tematu Zaglady
Zydow, takze pozniej pisarze nie mieli mozliwoéci otwartego méwienia o Shoabh,
a czytelnicy — swobodnego dostepu do tego typu publikacji. Rzadko pojawialy
sie one w oficjalnym obiegu, zwykle krazyly w samizdacie. Spoérod rosyjskich
literackich reprezentacji Holocaustu wymienmy tylko kilka najwazniejszych.
W pierwszej kolejnosci sa to utwory dotyczace Babiego Jaru nieopodal Kijowa,
miejsca kazni kilkudziesieciu tysiecy Zydéw: poemat Kupuanosckue apst (1943)
Olgi Anstej — jedno z pierwszych literackich Swiadectw przeprowadzanych
tam masowych egzekucji, wiersz Ilji Erenburga (babuii Ap, 1945), napisany
w ostatnich miesiacach wojny, poematy babuil sp Lwa Ozierowa i Tepatromes
cnedvt 8 muicauenemusx Pawla Antokolskiego, opublikowane w 1946 roku, oraz
poZniejsze teksty Jewgienija Jewtuszenki (babuil sp, 1961), Anatolija Kuzniecowa
(powies¢ Babuii Ap, 1966), Andrieja Wozniesienskiego (306 o3epa, 1965; Pos,
1985-1986) i Anatolija Rybakowa (powie$¢ Tsrceantili necox, 1978). Holocaust
jest istotnym motywem w tworczoscei Ilji Selwinskiego, zainicjowanym przez
wiersz 4 amo sudena! (1942) o masowych mordach Zydéw we wsi Bagierowo pod
Kerczem na Krymie. Szerzej na ten temat zob.: M.JI. Illpaep, Havs CeaveuHckuil,
ceudemensw Illoa, ,HoBwiii Mup” 2013, nr 4, http://magazines.russ.ru/novyi_
mi/2013/4/m11.html (20.06.2018). Rosyjska literature $wiadectwa Holocaustu
reprezentuja takze teksty odnoszace sie do polskich odston Zaglady, jak obdz
w Treblince (Tpebaunckuii ad Wasilija Grossmana) czy posta¢ Janusza Korczaka
(Kaduw Aleksandra Galicza, Bapwasckuii nabam Wadima Korostylowa).
W najnowszej literaturze rosyjskiej temat Shoah, takze bytujacy na jej peryferiach,
podejmowali miedzy innymi: Boris Chiersonski (cykl Cemetinwtii apxus) i Pawel
Goldin (Yb6usaau scudos, ixieau, xopoHuau 6 secax, 8 ogpaesax...), Aleksandr
Barasz, Grisza Bruskin, Stanistaw Lwowski (KoabtbeavHvie u dpyaue) i Leonid
Griszowicz (,Buil”. BokaavHuiil yuxa Illybepma Ha caosa I'ozons). Wiecej
o Holocauscie w literaturze rosyjskiej zob.: M.D. Shrayer, I Saw It: Ilya Selvinsky
and the Legacy of Bearing Witness to the Shoah, Academic Studies Press, Boston
2013; A. Epelboin, A. Kovrigina, La litterature des ravins: Ecrire sur la Schoah
en URSS, Editions Robert Laffont, Paris 2013. Por. jej recenzje: A. Adanacbesa,
»Bompocsl uTepatypsl’ 2015, nr 2, s. 394—397, http://magazines.russ.ru/
voplit/2015/2/25a-pr.html (20.06.2018); M. I'punbepr, Boruumuvigas Cayykoeo:
Bopuc Cayyxkuil 8 duanoee ¢ cogpemeHHukamu, ,Kpemaruk” 2008, nr 3, http://
magazines.russ.ru/kreschatik/2008/3/gr23.html#_ftng4 (20.06.2018). Por.: 3ges-
Ovt Hao Xoaoxocmom [rozmowa Swietlany Aleksijewicz, Ilji Owczinnikowa, Pawta
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jeszcze mniej takich, ktore — pisane nie post factum, lecz w sytuacji
hic et nunc — cechuja sie przywilejem naocznego $wiadectwa, przez
co obdarzone s3 ,indeksalng moca legitymizacji”’5, mocg bezposred-
niego zaswiadczania w poetyckich obrazach o tragicznych faktach
i o tym, ,co sie odczuwalo, stojac w obliczu konieczno$ci znoszenia
tych ‘faktow’7° .

Mosnanra BKuKIbI

N30BPASUTDb HEM30BPAXKAEMOE.
IIPUTYH JIbBA TOMOJIMIIKOI'O KAK CBUJIETEJIbCTBO XOJIOKOCTA

Peszome

B cratpe mpesnpuHATA MONBITKA IPOAHAJIU3UPOBATh U UCTOJIKOBATH ITUKJI CTUXO-
TBOopeHu# JIbBa ['omosniikoro moy 3arsasuem IIpumuu. HanmmcaHHBIN B 1042—1944
rojlax B OKKyIUPOBAHHOU HeMIIaMU BapiaBe ITUKJT SABJISIETCA MOITHYECKUM CBH-
JIETEJIHCTBOM OKKYIIAI[MOHHOTO Teppopa U UCTpebIeHUs] HalMCTaMHU BapIIaBCKUX
eBpeeB. l'omostuIkuii, n306pazkasi panrucTcKue 3BepCTBa, BUIUT B HUX MPOSBJIEHNE
TOTAJIBHOH JleTpaZlallii YeJIOBeKa U KYJIbTYPhI, BCEOXBATHIBAIOIIETO PA3PYIIEHUs
STUYECKOTO M OHTOJIOTHYECKOTO MHPOIOPAAKOB. [Ipumuu, Oyfydu JIUPUUECKUM
BBIpa’KEHHEM IMPEIETbHOTO COOBITHS, PACCMATPUBAIOTCA KaK YacTh JIUTEPATYPbI
0 X0JIOKOCTE.

Jolanta Brzykcy

TO PRESENT THE UNREPRESENTABLE.
LEO GOMOLITZKY’S PARABLES AS A TESTIMONY OF THE HOLOCAUST

Summary

The article attempts to analyze and interpret a series of poems by Leo Gomolitzky
entitled The Parables. The cycle, written in 1942—-1944 in Nazi-occupied Warsaw,
is a poetic record of the occupation terror and extermination of Warsaw Jews. Go-
molitzky reports on fascist crimes, while at the same time recognizing in them the
manifestation of the total collapse of humanity and culture, the degradation of the
ethical and ontological order. The Parables belong to the Holocaust literature, they
are the result of Gomolitzky’s contact with the so-called border experience.

Czuchraja, Leonida Prudowskiego, Ilji Kukulina i Wladimira Trachtenberga],
https://lechaim.ru/events/zvezdy-nad-holokostom/ (20.06.2018).

75 R. Nycz, Jak opisaé doswiadczenie..., s. 7.

76 H. White, Realizm figuralny..., s. 218. Swiadectwo eksterminacji Zydéow war-
szawskich niosa wiersze Solomona Barta i jego listy z getta. Zob.: S. Bart,
Nieuniknione, przel. Z. Dmitroca, E. Skalinska, M. Kisiel, oprac. D. Hessen,
L. Fleishman, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego,
Warszawa 2016.
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