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Drzeworyt polskich artystek
w dwudziestoleciu miedzywojennym

~Rzecz ciekawa, ze drzeworyt uznawany za technike meska, wymagajaca
wykonania nieodwotalnych decyzji, a jednoczesnie sumiennosci pracy, cier-
pliwosci 1 precyzji, odpowiada dzisiejszej kobiecie”! - pisal w 1933 r. Tadeusz
Seweryn. Powyzsze stwierdzenie sklonilo mnie do takiego wiasnie sformu-
towania tematu i proby zasygnalizowania kilku kwestii zwigzanych z twor-
czoscig kobiet w zakresie wypuktodruku. Réznorodnosc nurtéw, tendencji,
postaw; eksplozja talentow i SwieZoé¢ wypowiedzi polskich drzeworytniczek
w okresie miedzywojennym prowokuje wiele refleksji i kaze spojrze¢ na twor-
czosc¢ artystek w kontekscie dokonan ich mistrzow i kolegdw.

Hipoteza Joanny Sosnowskie)?,
1z w okresie mi¢dzywojnia napraw-
de ,mesky” sztuke tworzyly kobiety,
znajduje potwierdzenie takze w dzie-
dzinie grafiki warsztatowej i innych,
tradycyjnie przypisywanych mez-
czyznom dyscyplinach - architektu-
rze, grafice uzytkowej, wzornictwie
praemystowym, reklamie czy spo-
rcie. T whrew jednostronnej opinii
Wiktora Podoskiego®, ubolewajace-
go, 7e polska grafika oderwana jest
od wspolczesnego zycia, drzewo-
rytniczki rowniez siegnely po nowe
temaly, bliskie im z doswiadczenia.
W wielu przypadkach byl to sport
(w ogromnej réznorodnosci dys-
cyplin), rozrywka, praca, miltos,
kwestie spoleczne. Obok swietnych

scen rodzajowych, ikonografii mia-

sta 1 prowincji, artystki siggnety po motywy symboliczne, literackie czy fan-
tastyczne. Oczywiscie bardzo licznie reprezentowane byly tematy tradycyijne:
pejzaz, architektura, akt, portret, sceny religijne (czestokrod w nowym ujeciu),

czy animalistyka.

1 Tadeuss Seweryn, Drzeworyt wspdlezesny, Sztuki Piekne, 1933, 5. 445.
2 Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polslich artystek 18801939, Warszawa 2003.
3 Wiktor Podoski, Wspdlczesny drzeworyt polski na tle ksylografii europejskiej, Mysl Narodowa, 1933, nr 43
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zardwno wsrod uczniow jak 1 uczennic) byt zjawi-
skiem zrozumialym. Na ogét Swietnie i wszechstron-
nie wyedukowane przyszle graficzki konczace studia ‘
w Katedrze Grafiki Akademii Sztuk Pigknych’, za- |
opatrzone w dobry warsztat 1 swiadomo$¢ techniki,
podejmowaly réznorodne proby - najpierw popraw-
ne technicznie, ale pozostajgce w orbicie wplywow
mistrzow, réwniez w zakresie tematdw (watki ludo-
wo-religijno-obyczajowe). Nalezy tu wymieni¢ teki
drzeworytéw Bogny Krasnodebskiej-Gardowskie;:
Objawienie sw. Jana Teologa (1925) i Droga KrzyZowa
(1926-28), Janiny Konarskiej Swigei patroni (1925),
Marii Duninéwny cykl Prapstowia polskie (1927) czy
ilustracje do psalmu Kto si¢ w opieke cdda Panu swe-
mu... (1928), Wiklorii Gorynskiej cykle ilustracji do
Staroduriskiej legendy (1926) 1 Joanny d’Avc (1927) oraz
Dumy o Kruku Zlowrogim (1926). Formy tych narracyj-

nych cykli poddane zostaty réznym typom stylizacji;
bogactwo detalu i zroznicowanie faktury sprawity, iz
Tadeusz Cieslewski syn uzyt wobec prac Krasnodeb-
skiej-Gardowskiej okreslenia ,styl nattoku”, W la-

tach trzydziestych kazda z wymienionych wyzej arty-

stek” poszla juz wlasha, indvwidualna droe skrainie 4. Jadwiga towmianska, Na targu, 1935, drzeworyt, wi, Biblioteka Uniwersytecka
p ] By a 8 ) Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu, fot. Archiwum BU UMK

rézng od tych wezesnych rozwigzan.

JPrzyttumione” na pewien czas przez Warszawe Srodowisko krakowskie,
w zakresie drzeworytnictwa miato swoje wybitne przedstawicielki: Stefanig Ju-
er-Dretler i Helene Krazowskg-Knothows; artystki, ktérych debiut przypadi na
lata trzydzieste, a dojrzata tworczos¢ rozkwitta po wojnie. Specyfika pozosta-
tych oérodkdw wynikla w duzej mierze z warunkow ksztatcenia. Lwdw rekom-
pensowal brak wyzZszej uczelni artystycznej dziatalnoscig Zwigzku Lwowskich
Artystéw Grafikéw, ozywionym ruchem wystawienniczym i powotaniem Kur-
su Grafiki Artystycznej prowadzonego przez Ludwika Tyrowicza. Nalezy za-
znaczyc, ze dla wielu lwowskich graficzek uprawiajacych tez drzeworyt, punk-
tem wyjécia byly techniki metalowe®. W Wilnie z kolei, silnym oérodku w za-
kresie ksztatcenia graficznego - drzeworyt pozostawat na pozycji margineso-
wej, choc kilka artystek (Krystyna Wroblewska, Romana GintyHowna, Aldona
Nebelska-Romanowicz), udowodnito, ze poszukiwania poza miedziorytem czy
akwaforta moga zaowocowac dobrymi, ciekawymi formalnie pracami. Zwigz-

ki poznanskich artystow z grupy Bunt ze Srodowiskiem Berlina i niemieckim

(%1}

Zob. Anna Grochala, Tradpcje warszawshiej grafiki warsztatowej w: Interpretacje. Tradycje warszawskie
grafiki warsztatowej, Warszawa 2008.

6 Tadeusz Ciedlewski syn, Z dziejow ,Rytu”, Plastyka, 1936, nr 1, 5. 166. -
Zwyjatkiem Wiktorii Gorynskiej, ktére] tworczos¢ od poczathu ksztaltowala sie winnych warun-
Kach.

&  Miedzy innymi Wandy Korzeniowskiej czy Marii Huthowej.



ekspresjonizmem przetozyly siena

rodzaj wypowiedzi graficznej 1 za-
stosowanie linorytu lub drzewo-
rytu jako techniki podstawowej.
Tworczos¢ nielicznych w te] grupie
kobiet, Margarete Kubickiej 1 Sta-
nistawy Przybyszewskiej pozosta-
Ia spdjna z dokonaniami meskiej
reprezentacji grupy. Pokrewien-
stwo postaw zbuntowcami i pewne
analogie formalne’ mozna dostrzec
w grafice artystek pochodzenia zy-
dowskiego, 7 ktorych czesd naleza-
ta dotodzkiej grupy Jung Idysz czy

wilefiskiej Tung Wilne®. Czarno-

biaty ekspresjonizm w potagczeniu

7 tematyka spoteczng okresla twor-

5. Maria Gabryel-Ruzycka, Umywanie ndg, 1935, drzeworyt, w: Grafika polska. Estampes polonaises. ., o , .
Polish Prints 1918-1938, ze zbiordw Biblioteki Polskiej w Montrealu, Montreal 1999 czos¢ Poli L1ndenfeldowny, Dmy

Matuséwny, Idy Brauneréwny,
Szejny Efronowny czy Rozy Bergerdwny. Artystki wyksztatcone w Poznaniu
pod kierunkiem Jana Jerzego Wronieckiego reprezentowaly juz inne pokole-
nie; czes¢ z nich™ nawigzywata do warszawskich tendencji archaizujgcych
zlat dwudziestych, inspirujac sie drzeworytami Wiadystawa Skoczylasa i jego
uczennic.

Charakterystyka tworczoéci drzeworytniczej kobiet w ramach schematycz-
nego podzialu na poszczegdlne srodowiska artystyczne, ze wzgledu na ramy
niniejszego tekstu, skazana bylaby na duze uproszczenia. Chciatam tu jedynie
uwzglednic podstawy warsztatu, rodzaj ukierunkowania, jakie mtode artystki
odebraly na starcie swej drogi twérczej (jak to sie przetozylo w praktyce - po-
kazujg ich prace). Dalsze generalizowanie w ramach poszczegSlnych érodo-

. wisk nie ma wiekszego sensu, poniewaz ruchliwos¢ adeptek sztuki w poszuki-
waniu wszechstronnej edukacji artystycznej, ale tez nowych inspiracji i wra-
zen, bylazadziwiajaca. Niektore ksztatcity sie w kilku osrodkach w Polsce: inne
kontynuowaly czy uzupetnialy nauke w Paryzu', w Wiedniu® czy Londynie®,

el

Prace niektorych artystek zamieszezano w czasopismie Zdroj.

10 Zob. Jerzy Malinowski, Malarstwo i rzesba Zydéw Polskich w XIX i XX w., T. I, Warszawa 2000,

11 ZofiaMatachowska-Geriabek, fucja Szwedzianka-Ozminowa,

12 Maria Gabryel-Ruzycka (w 1937 r. pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza studiowata malarstwo
i grafike), Jozefa Krotochwila-Widymska (w Paryzu praebywata w latach dwudziestych jako kore-
spondentka francuskich czasopism artystycznych), Maria Opolska (studiowata w Ecole Nationale
des Beaux Arts), Janina Konarska (przebywata w Paryzu pod koniec lat dwudziestych).

Wiktoria Goryniska (w okresie 1914-1918 mieszkala w Wiedniu - tam podjela nauke rysunku na
kursach Franza Ci¥eka w Kunstgewerbeschule, nastepnie w Graphische Lehr- und Versuchsan-
stalt), Jozefa Krolochwila-Widymska swoja edukacje artystyczng rozpoczela od prywatnych pra-
covni we Wiedniu i Lwowie, pracowala takze jako kopistka w muzeach wiedenskich, zob: Irena
Rylska, Katalog sbioréw Gabinetu Grafiki Muzeum Narodowego we Wroctawiu, T. 1, Wroctaw 1983.

14 wiktoria Gorytiska spedzita w Londynie lata dziecinistwa (1909-1914); wrocita tu w latach dwu-
dziestych, aby podjac prace w drukarni; w Londynie wystawiala swe prace, zamieszczala recenzje
ikomunikaty w The Studio, The Print Collectors Quarterly, The Times.
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Spora czes¢ zdobywala wyksztatcenie
nie tylko w dziedzinie grafiki; wiele
z nich to takze (czesto przede wszyst-
kim) malarki, rzezbiarki, scenografki,
ilustratorki, plakacistki. I tu warto sie
chwile zatrzymac nad kwestig - na ile
~pierwsze” wyksztalcenie (najczescie]
malarskie) zawazylo (i czy mialo w ogo-
le zwigzek) z poszukiwaniami graficz-
nymi poszczegdlnych artystek. W Ii-
teraturze pojawia si¢ teza, co ciekawe,
najczescie] w odniesieniu do twérczo-
sci kobiet, o przenoszeniu malarskich
wartosci do drzeworytu, szczegdlnego
rodzaju konfrontacji miedzy mozli-

wosciami palety a diutka. Wigze sie to

I S Kol ik 6. Maria Dunin-Piotrowska, Akwarium, 1931, drzeworyt, w: Grafika poiska. Estampes polonaises, Polish
rowniez ze stosowaniem Koloru jako  pnes 1918-1939, ze zbioréw Biblioteki Polskiej w Montreaiu, Montreal 1999

nowej wartosci emocjonalnej, wzboga-

cajgcej warsztat i kompozycje - 1w tym, na gruncie polskim, celowaty wtaénie
kobiety (ilosciowo i jakosciowo, mozna by dodad).

Wsrdd najwybitniejszych grafikéw polskich byli konsekwentni zwolennicy
czerni 1 bieli, rzadko lub nigdy nie odstepujacy od tej zasady (Stefan Mrozew-
ski, Stanistaw Ostoja-Chrostowski, Konstanty Sopocko, Tadeusz Kulisiewicz,
Tadeusz Cieslewski syn); wérdd kobiet, wiekszosc, jesli nie tworzyta z przeko-
nania grafik barwnych, miata w swoim dorobku proby czy kilka cho¢by prac
w drzeworycie czy linorycie barwnym', Kolor, mimo 7e stanowil wazny érodek
wypowiedzi polskich drzeworytniczek, nie przesadza jeszeze o catosciowym
obrazie ich tworczoéci, zwlaszcza, ze wiele artystek uzyskiwato malarskie efek-
ty w rycinach czarno-biatych™.

W zwigzku ze ztozong problematyka twoérczosci drzeworytniczej polskich
artystek warto tu wypunktowac najwazniejsze kwestie. Sg to, syntetycznie uj-
mujac: eksperymenty warsztatowe, zagadnienia formalne, nowa ikonografia,
inspiracje i sposdb podejécia do tematu.

Dokonujgc raczej wyrywkowego przegladu w dziedzinie cksperymentu
zmozliwosciami wypuklodruku nalezy wymieni¢ przede wszystkim warszaw-
skg artystke, Janing Roze Giedroy¢-Wawrzynowicz, ktdra w 1932 r. uzyska-

15 Czasem byl to nawet drobny element, podkolorowany detal, jak w przypadku prac Wiktorii Go-
rynskiej.

16 Zob. np. prace Caterech Ewangelistow (1936-37) Anieli Wzorek-Rafatowskiej uzyskujacej bogactwo
wiatlocienia $ladami groszkowymi przypominajacymi uderzenia pedzla. Malarskie, srebrzyste
szaroécl rozéwietlane bielg uzyskiwata tez Stefania Gebus-Baraniecka, ktdrej ulubionym narze-
dziem byl rylec wielorzedowy. Podobnie Zofia Stanistawska-Howorkowa, artystka lwowska, ,bo-
gactwo waloréw Swiatfocieniowych i niemal rzeZbiarska plastyke postaci uzyskiwata ptynnymi
koleinami rytu wielokrotnego, o jubilerskiej prawie precyzji ciecia”, zob. Irena Rylska, jak przypis
13,s.24.

17 Chodzi tu tez o sposob przetezenia na jezyk grafiki whasnych obserwacii, wzruszen, fascynacji.

18 Uczennica Whadyslawa Skoczylasa, Edmunda Barttomiejezyka i Edmunda Czerwinskiego.



7 Aldona Nebelska-Romanowicz, Gra w karty, 1933, drzeworyt,
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ta w drzeworycie czarng kreske poprzez bialy druk na
czarnym papierze. Artystka wspominata po latach: , Ten
moj wynalazek dat catkiem nowe efekty graficzne. Row-
noczesnie przestatam positkowaé si¢ tzw. kreska kla-
syczng, a zaczelam ry¢ bardzo swobodnie, poszukujgc
coraz to nowych sposobéw wyrazania sie”®. Docenit
to francuski krytyk, Clement Morro, piszgc w La Revue
Moderne, Ze technike drzeworytu odnowila ona nie tyl-
Ko poprzez wprowadzenie innowacji warsztatowych,
ale takze poprzez umiejetnodc uzyskania w niej efektdw
miedziorytniczych®. Lwowska artystka, Aniela Wzo-
rek-Rafalowska stosowata z kolei zabieg celowego nie-
docierania odbitek, dzieki czemu uzyskiwala na swych
planszach walorowe tonacje. ,Odbitka recznie robiona,
z celowym niedotarciem, wymaga wigcej pracy 1 uwagi
niz normalna. Poza tym kazda odbitka niedotarta uzy-
skuje inne niepowtarzalne efekty”:!. W wydobywaniu
swiattocieniowych jakosci drzeworytu celowata Maria
Ruzycka-Gabryel. ,Artystka nie tylko wprowadza tak
rzadki w drzeworycie element intensywnego $wiatla, ale
ruchem dhutka stara sie nagladowac uderzenia pedzla”#
- pisala Irena Jakimowicz. Na malarskie efekty takiego
zabiegu wskazywala wezeéniej Jadwiga Puciata-Paw-

lowska podkreslajgc, iz, Prace Ruzyckiej, wyrdzniajg sie

«. Biblioteka Uniwersytecka Uniwersytetu Mikofaja Kopernika w Toruniu, niewlaéciwa dI‘ZEWOTY‘[OWi fOITﬂ(% impresjonistyczm;_”“
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oraz Tadeusz Cieslewski syn, w stwierdzeniu: , Dlofi Ru-
zyckiej zdaje si¢ zapominad, 7e zamiast malarskiego pedzla dzierzy dhutko ksy-
lografa”.

Szczegdlny wachlarz mozliwosci polskie artystki graficzki odkryly w spo-
sobie uzycia koloru. Wanda Telakowska rzadko wykonywala kolejne odbitki
w takiej same] kolorystyce; nawet w odbitkach z tych samych klockéw zmie-
niata uklad i natezenie barw. Wszystkie egzemplarze byty odbijane recznie,
a moment naktadania farby i powielanie byto tak samo wazne jak wycinanie
rycin. Barwienie reczne réznicujgce kazda odbitke, stosowaty m.in. Janina
Konarska i Maria Wasowicz-Sopocko. Taka sama, popularng metode akware-
lowego podmalowywania wykorzystywata Aniela Cukieréwna, twarczyni nie-
zwyklych widokoéw architektury miejskiej w drzeworycie barwnym i w niekto-

19 Cyl. za: Maria Grotiska, Kilka sldw o draeworytach oraz akwarelach Janiny Rézy Giedropd-Wawrzynowicz,
w: Wydobyé z zapomnienia. Janina Réza Giedroyé- Wawraynowicz (1902-1995). Grafika, malarstwo, thani-
na, Katalog wystawy, red. Jacek Bochiriski, Janusz Plapisa, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy,
XII2008 - 112009, 5. 16.

20 Cyt.za:Regina Stawska, Graficzha nieznana, Arl & Business 2008, nr 10, s. 66.

21 Fragment listu Anieli Wzorek do Ireny Rylskiej z 6 kwietnia 1961 r., za: Trena Rylska, jak przypis
13,s.37

22 Irena Jakimowicz, Na marginesie dziejow Rytu, w: Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, 1964, s, 475.

23 Jadwiga Puciata-Pawlowska, Wystawy w IPS, Pion, 1936,nr 3, 5. 7.

24 Tadeusz Cieslewski syn, Siedem artystek na wystawie Rytu, Pani Domu, 1936, nr 2, s. 26.
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rych odbitkach - Maria Duninéwna. O pozio-
mic barwnych drzeworytow Janiny Konarskie]
moze swiadczyc tez fakt, 1z Tadeusz Cieslewski
syn piszac oich wartosciach ukut nowy termin
- barworyty”®.

7 kolei zabiegi potegujace wrazenie ar-
chaizacji, m.in. sposob groszkowy stosowala,
szczegolnie we wspomnianych wezesniej cy-
klach narracyjnych, Maria Dunindéwna, Wik-
toria Goryfiska czy Maria Starzefiska.

Czeé¢ artystek wypowiadata sie w lapidar-
nej, zwieztej formie - tu mozna przeprowadzic
pewne analogie: np. Kulisiewicz-Klopocka®,
Bartlomiejczyk-Hadki”. Inne z kolei artystki
drazyly, ,réiniczkowaly”® i jubilersko cyze-
lowaty fakture jak Mrozewski, uzyskujac po-
dobnag skale tonow. Cieslewski syn podkreslat
techniczna wirtuozerie i upodobania fakturo-
we Gorynskiej: ,Dziébie ona, wydtubuje, wydraza, wyktuwa, rozdziera czern
na wszelkie mozliwe sposoby, posuwajgc nieraz t¢ roznorodno$¢ az do przesa-
dy"?. Specjalne wartosci czerni podkreslane byty w pracach Marii Dunin z lat
trzydziestych, tak rézmych od wezesnych cykli*.

W zakresie wplywdw i inspiracji mozna wskazac echa impresjonistycznego
postrzegania §wiata - przede wszystkim w zakresie wartosci $wiatta®’; ponadto
reminiscencje secesji®, drzeworytu japonskiego ukiyo-e®, inspiracje abstrak-
cyjnymi kompozycjami, ktorych autorem byt Wassily Kandinsky™. Pewne
analogie mozna przeprowadzi¢ w zakresie formy drzewo- i linorytow Marga-
rete Kubickiej, Diny Matusdwny, Szejny Efrondwny oraz oszezednych w for-
mie prac Heleny Konopackiej (Borystaw), Wiadystawy Rogifiskiej (Zaulek) czy

25 Tadeusz Cieslewski syn, Barworyty Janing Konarskiej, Wiadomoéci Literackie, 1933, nr 45, 5.7

26 ,Klopocka, postugujac si¢ diutkiem operuje grubg czernia linii okreélajgca forme syntetycznie
inadajaca jej mocny ekspresyjny wyraz’, zo b. Jadwiga Puciata-Pawlowska, Czerit i Biel w Zachecie,
Pion, 1936,nr8§,s.7

27 Warto tu przytoczy¢ kilka opinii: ,Spoérod calej rzeszy polskich drzeworytnikow zaledwie Salo-
mea Hiadki stwierdza swymi pracami wezucie si¢ wistotne formalne cechy ludowego $wigtkar-
stwa, ktérego walory z temperamentem i lakonizmem umie interpretowac graficznie”, zob. Ta-
deusz Seweryn, Draewaryt wspdlezesny, Sztuki Pickne, 1933 czy: ,Duzy talent Htadkdéwny poglebia
sie z kazdym rokiem, ryciny jej zwracaja dzi$ uwage nie [ylko dobrym smakiem i dekoracyjnym
wiziekiem, ale autentycznymi wartosciami graficznymi’, zob. Stanistaw Rogoyski, I Migdzynaro-
dowa Wystawa Drzeworyliw w Warszawie, Plastyka, 1936, nr 6.

28 Okredlenie Tadeusza Cieslewskiego syna uzyte pierwolnie w stosunkuna okreélenie dziatan Stefa-
na Mrozewskiego.

29 Tadeusz Ciedlewski syn, Z dziejow Rytu. W dziesigtq rocznicg [wystawy Rytu, Plastyka, 1936, nr 1,
s. 164

30 Zob. Nela Samotyhowa, Salon grafiki. Stewarzyszenie Polskich Artystow grafikdw Ryt w Salonie Czeslawa
Garliriskiego, Kobieta Wspolczesna, 1931, nr 16, 5. 12,

31 Wiekszod¢ prac Marii Gabryel-Ruzyclkiej, Pejzaz z domkatni (1935) Szejny Efronowny czy Diabel
w hieliszhu Janiny Rozy Giedroy¢-Wawrzynowicz.

32 Przede wezystkim secesyjne elementy (linia, ornamentyka) wielu drzeworytow Wwiktorii Goryi-

co wytvkali jej niektorzy recenzenci, jako nasladownictwo prac Aubreya Vincenta Beard-

autorstiva Wiktorii Goryriskiej, drzeworyty zlat trzydriestych Janiny Konarskiej.
Braunerdwny, zob. Jerzy Malinowski, jak przypis 10, 5. 193.

8. Szejna Efrondwna, Pejza? z domkami, 1935, drzeworyt, wt. Biblioteka Uniwersytecka Uniwers. =
tu Mikotaja Kopernika w Toruniu, fot. Archiwum BU UMK




Romany Ginty-ﬂc')wny (Fabryka, Zaulek wilenski). Zrytmizowane formy typowe
dla stylistyki Art déco®, bliskie rozwigzaniom znanym z obrazow grupy Rytm
cechujg prace Krystyny Wroblewskiej (Pray studmi) Janiny Rozy Giledroyc-
Wawrzynowicz (Akt kobiecy, Skaczgea dziewczynka), Hanny Milewskiej (W ogro-
dzie). Najwybitniejszq przedstawicielka tendencji klasycyzujacych byta wilen-
ska artystka, Krystyna Wroblewska (Idvila, Diana, Tragedia).

Ogromne bogactwo $rodkéw wyrazu mozna odnalez¢ w szeroko rozumia-
nym obrazowaniu realistycznym Zofii Fijatkowskiej nalezgcej do grupy Czern
i Biel (Koncert, Orka na Pogdrzu, Sarny, Niedzwiedz w girach, Wretrze z holyskq), cy-
kluBogny Krasnodebskiej- Gardowskiej (Czlewick i drzewo, 1937), scenach rodza-
jowych Marii Gabryel-Ruzyckiej (m.in. Odpoezynek narciarzy, Wiosna narciarzy,
U Wikty, Umywanie ndg, Chlopey ze slepego zautka, Dzieci goralskie), Salomei Itadki
(Mayhka), Janiny Nowotnowej (Moje okno, Studnia Diany na rynku lwowskim), Marii
Hiszpanskiej (Grajek) czy Wandy Korzeniowskiej (Grajek podwdrzowy).

Stylizacje ludowa i archaizowana najpopularniejsze byly w Srodowisku
warszawskim, cho¢ sporo przykladdéw mozna tez znalezd u artystek wilefiskich.
Tendencje te w latach dwudziestych byly poktosiem przewrotu w grafice Wta-
dystawa Skoczylasa - zwrotowi ku folklorowi i $wiadomemu prymitywizowa-
niu. Tworcze nawigzywanie do form ludowych taczyto sie takze ze sposobem
podejécia do tematu. W pracach ilustrujacych ludowe madrosci, przystowia,
tradycje 1 obyczaje pojawily si¢ elementy rubasznego humoru, czasem mora-
lizatorskiego tonu, Nawigzania do $rodkéw sztuki ludowej i Sredniowiecznej
sztuki ksylograficznej, obok wymienionych wezedniej cykli narracyjnych
warszawskich artystek™, znajdziemy w pracach poznanianki, Zofii Matachow-
skiej-Gerzabek (Kraszanki™), lwowianki Zofit Stanistawskiej-Howorkowej (Lwy
graebig zwloki sw. Pawla), artystek wilefskich: Izabeli Borowsliej (Sw. Franciszek
z sarng) czy Joanny Karpinskiej* (Goralka z wiankiem, Goral z psem, Taniec ludowy).
Archaizacja zreszta przejawiata si¢ w rd7my sposob - od nasladowania warszta-

tu, poprzez forme, czy wreszcie najprostsze srodki - kostium 1 rekwizyt.

Estetyce horror vacui, stosowanej w obrebie stylizacji, towarzyszyly ten-

dencje do uproszczenia, syntezy, pewnej geometryzacji form, obecne nie tylko
w érodowisku ekspresjonistow. Oszczedne w formie sg prace Janiny Klopockiej
(Trzy Marie idqce do grobu, Dwrie wiejskie kobnety przed bramg, Dziewezyny w lesie), Zo-
fii Cyganskiej-Matuszczyk (Zakonmica, 1939), drzeworyty artystek wilenskich:
Natalii Botoz-Sawkowdwny (Muzykanci, Kgpigee sig), Romany Gintyttowny (Fa-
bryka, Zautek wileriski), Anieli Rewiefiskie] (Tenisistka) 1 Aldony Nebelskiej-Ro-
manowicz (W kawiarni). Uproszczona forma gratik artystek pochodzenia zy-
dowskiego czgsto szta w parze z tematyka rodzaj owg1spoleczna™.

35 W technikach metalowych konsekwenlnie, zgeometryzowanym, rytmicznym formom artdécow-
skim hotdowata Irena Mifiska-Golinska.

36 Takze w pojedynczych dizeworytach wiktorii Gorynhskiej: Z legend o wigtym Mikolaju (1924), Uczta
(ok. 1925), Pax Hominibus Bonae Woluntatis (1932), Stefan Batory (1933).

37 Teka drzeworytdw, 1926.

38 Ludowa stylizacjaw typie akwarel Zofii Stryjefskie].

39 Zob. drzeworyty ilinoryty Rézy Bergeréwny (Bezrobot, Lamieny

selazny mur), Poli Lindenteldow
ny (Zaulek miasta), grafiki artystek wyksztatco

nych w Wilnie: Szejny Efrondwny (Wiec w fabrree,
Szewcy), Fanny Lewowny (Pejzaz micjski, .4dz rybacka), Ré7y Suckewerdwny (Midsto).
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Na uwage zastuguje takze dobor i sposob rozwigzania nowych tematow.

Rozne dyscypliny sportowe, uprawiane przez same artystki, dostarczyly nie
tylko $wiezych motywdw, ale staly sic inspiracja dla nowatorskich rozwigzan
formalnych. Najbardziej wyrazistymi przyktadami sg w tym zakresie prace
Wiktorii Gorynskiej, Janiny Konarskiej i Marii Ruzyckiej-Gabryel. W drzewo-
rycie Szermierka z 1934 r., Goryniska obierajac punkt widzenia z wysokosci lozy,
w kapitalny sposob okreslita ruch postaci w polu planszy szermierczej, w re-
flektorowej smudze $wiatla. Cwiczgey szermierze to Swietne studium dynamicz-
nych sylwetek w ujeciu kilkuplanowym®, Z kolei Szermierz 7 1934 1.1 Szermierz
(popiersie wmasce) z 1931 r. ze wzniesionym floretem to statyczne, petne pato-
su postacie, bedgce raczej posggowym ucielesnieniem idei sportu.

Janina Konarska w barwnych drzeworytach Tenis 1 Futbol ukazala w nowej
optyce synteze zjawiska. Widok zlotu ptaka obejmuje kort (w drugiej pracy sta-
dion), ktérych geometryczne sylwety podbija barwna plama. Na specjalng uwa-
ge zastuguje motyw widowni; w obu tych pracach syntetyczne, bliskie wrecz
estetyce komiksu sylwety widzow minimalizowane sg stopniowo w dolnych
partiach trybun az do zarysow glowy czy ciemnych punktow. Takg sama per-
spektywe Konarska zastosowala w drzeworycie Wioslarze (Regaty). Natomiast
plansze poswigcone sportom zimowym (Skoki narciarskie, 1929, Narciarze!, 1929,
Narty, 1931) - to lekkie, czyste, subtelnie dekoracyjne kompozycje estetycznie
bliskie drzeworytowi japoniskiemu®?. Bardziej bezposrednie, naturalne ujecie
ruchu zobaczymy w pracach Marii Gabryel-Ruzyckiej (Sport*), Janiny Rozy Gie-
droy¢-Wawrzynowicz (Gra w pithe), Marii Dunin (Rzut kulg, Kot w skoleuw).,

Symbolem nowoczesnoéci ujecia staty sie takze wielokrotnie przywoly-
wane w literaturze* autoportrety Wiktorii Gorynskiej (z telefonem*, w sukni
wieczorowej*, stroju domowym?®). Symboliczny Autoportret z 1929 r., w ktorym
glowa artystki i jej dton wytaniajg sie z czerni, jest przykladem bardzo osobi-
stej wypowiedzi. Linorytnicze autoportrety Margarete Kubickiej, szczegolnie
Autoportret IV z ok. 1917 r. i Autoportret ze satalugami ** Janiny Rézy Giedroyé-

40 Podobne ujecie artystka zastosowala w drzeworytach Florecisthi wegierskie (1934) 1 Szermierze (ok.
1932-1935). O pracach tych pisata m.in. Maryla Sitkowska, Wikforia Goryriska 1902-1945. Katalog
grafiki, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1977,

41 JaninaKonarska otrzymata srebrny medal w olimpijskim konlursie sztukiiliteratury wLos
Angeles w 1932 1. za wspomniany drzeworyt, wykonany w 1929 1.

42 Duig przemiane w tworczosci Janiny Konarskiej po jej powrocie z Paryza zauwaiyta Nela Samo-
tyhowa: ,Artystka staje sie bardzo moderne. Zmienia temat i technike. Widzi porty, statki, todzie,
wyscigl, gre w tenisa, sport narciarski - wszedzie ruch, zmienna sylwete ludzi i przedmiotéw: ty-
powosc 1 charakterystycznosc tych zjawisk, ich dynamiczny linearyzm, ruch $wiatet i cieni (na
$niegunarciarzy). Z tych obserwacji, bystrychi trafnych, zwzycia sie w ton nowoczesnego Swiata,
powstajg peine wykwintu karty drzeworytow, poswieconych sportowi. Ptyna w nich, sung, pe-
dzg, skaczg zwinni i petni lekkosci ludzie o sylwetkach owadzio - czy pajeczo - delikatnych”, zob.
Wipoiczesne Grafiezki Polskie, cz. 11, Kobieta Wspolczesna, 1933, nr 17,

43 Teka drzewerytéw, 1936.

44 Miedzy innymi: Mieczystaw Wallis, Auteportrety artysiek, Wiedzai Zycie, 1949, nr 10, s, 914; Waclaw
Borowy, Wspomnienie 0 Wiktorii Gorgriskiej, Tygodnik Powszechny, 1950, nr 21/22, 5. 7; Regina Staw-
ska, Miedzy ryleem a flovetem, Art &Business, 2005, nr 11, s. 30. Maryla Sitkowska, Wiktoria Gorriiska
1902-1945, Warszawa 1977, s. 11; Katarzyna Nowakowska-Sito, Miasto, masa, maszyna, w: Wyprawa
w dwudziestolecie, red. nauk. tejze, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, 5. 73.

45 Autoportret z telefonem, 1930, drzeworyt, bibutka.

46 Autoportret [w bibliotece], 1929, dr?ewory t, papier.

47 Autoportret w stroju domowym, 1929, drzeworyt, papier.

48 Drzeworyt biaty na czarnym, ok, 1933.



Wawrzynowicz uderzaja przenikliwoécig spojrzenia artystek, podobnie jak
wymieniony drzeworyt Gorynskiej*. Warto wspomnie¢ tu tez Izabeli Borow-
skiej Glowe boksera (1934), wykadrowang na sposéb fotograficzny, na tle ringu.

Bogata ikonografia zycia miejskiego reprezentowana byla w tematy-
ce rozrywek kultury wysokiej (Koncert Zofii Fijalkowskiej) i jarmarcznej
(Przed budg cyrkowg Marii Huthowej, Cyrk w miasteczku Janiny Rozy Giedroy¢-
Wawrzynowicz, Ogrod zoologiczny Marii Dunin), w scenach z kawiarni (Hadas-
sa Gurewicz, Scena w hawiarni), nocnych lokali, mrocznych zautkdw (Koszmar
Wiktorii Goryniskiej), jak i codziennosci miasta (W tramwaju Margarete Kubic-
kiej, Scena uliczna Wandy Korzeniowskiej, Gazeciarz, Weglarz, Robotnicy Janiny
Rézy Giedroy¢-Wawrzynowicz) czy wielkomiejskiego portu (Marsylia Janiny
Konarskiej, Marsylia. Stary Port Marii Huthowej).

W kontradcie do tych licznych przedstawien odzwierciedlajacych fascy-
nacje nowoczesnoscig, tempem 7zycia miasta - powstawaty niezwykle liryczne
portrety zwierzat. Celowaly w nich Wiktoria Goryriska (znakomite portrety
psowikotéw™), Janina Konarska (Cielgtho, Kaczhi, 1930), Irena Nowotnowa (Rol-
f1), Janina Réza Giedroyé-Wawrzynowicz (Dudek). Zofia Stanistawska-Howor-
kowa pracowata nad (nicukoficzonym) cyklem drzeworytéw Swigei i zwierzeta
(1936).

Polskie drzeworytniczki okazaty sie tez mistrzyniami sceny rodzajowej - to
miedzy innymi, obok podejécia do koloru wyrdznia je spoérdd grona kolegow
grafikow. Pojawia si¢ migawkowy, reportazowy rodzaj opowiadania o rzeczy-
wistosci. Maria Gabryel-Ruzycka, w niektérych drzeworytach, ,chwyta” jakby
przypadkowy fragment scenerii (Odpoczynek narciaray, Wiosna narciarzy) rdw-
nowazgc ten zabieg dobra charakterystyka przedstawionych typéw (U Wikty,
W chacie goralskiej). Z pewnym przymruzeniem oka, humorem, przejaskrawia-
jac postacie i sytuacje, tworzy sceny rodzajowe Maria Duninéwna (Szympans na
spacerze, Ogrdd Zoologiczny, Akwarium, Na targ, Rabini). Z nieco groteskows sceng
mamy do czynienia w pracy Aldony Nebelskiej-Romanowicz Gra w karty, cie-
kawe jest nawigzanie tej autorki do rodzajowego tematu w dalekowschodnich
realiach w pracy Latawiec. Jadwiga Eowmianska w drzeworycie Na targu uzysku-
je podobny styl nattoku jak Bogna Krasnodebska czy Janina Konarska w swych
wezesnych pracach. Swietna w swych oszezednych érodkach jest scena W sqdzie
Olgi Zukowskiej, ktéra poprzez wyeksponowanie na giej postaci Sprawiedliwo-
sci daje swego rodzaju komentarz. Liryczna nuta d#wieczy w pracach Stefanii
Juer-Dretler (Dzieci), Janiny Ktopockiej (Kobieta leigea z dzieckiem), Janiny Rozy
Giedroy¢-Wawrzynowicz (Zwierzenia, Dziewczgta z gitarg) czy Janiny Nowotno-
wej (Moje okno).

49 Na tych trzech autoportretach wzrok artystek skierowany jest wprost na widza; kreacje te zdra-
dzajq silng osobowos¢ autorek, $wiadomodd whasnego talentu i wyboru drogi twérczej, podobnie
jak (juz powojenny) autopertret brytyj skiej graficzki, Gertrudy Hermes (drzeworyt, 1949).

50 Tytuly prac wymienia Maria Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski (do 1945 roku), Wroclaw Kra-
kéw-Warszawa 1971, s. 179, prayp. 81. Liczne analogie mo/ma odnaleZ¢ w portretach zwierzat
domovwych w wykonaniu Gorviiskiej i pracach o tematyce animalistyczne] graficzek brytyjskich:
Anne Clark, Agnes Miller-Parker.




»W rozkwicie mlodej polskiej grafiki - pisata Nela Samotyhowa - czynia-
cym wrazenie pysznej eksplozji wiosennych sit, kobiety - rytowniczki grajg
wybitna role. (...) Grafika, intymna i zaciszna, jak rekodzieto, odpowiada psy-
chice kobiecej, cierpliwej, sumiennej, lubujace] sie w szczegdle i ornamentyce.
(...)Rzadko gniewa si¢ioburza. Woli groteske, nizsatyre, liryke nizdramat, nad
wszystko wszakze przektada konkretnosé opowiadania i opisu. Duzo w niej
(mozZe niespodziewanej) epickosci - stad lubi ilustrowac. Zagadnienia filozo-
ficzne, a takze problematy spoleczne lezg dla niej gdzie$ z boku. Nie abstrahuje.
Nie jest nowatorka. Ale to nic nie szkodzi".

Z perspektywy czasu, opinie te nalezy poddac rewizji; Aniela (Nela) Samo-
tyhowa, krytyk i popularyzatorka sztuki, dziataczka spoteczna, wywodzita ge-
neze mozliwosci, umiejetmosci i checi kobiety w zakresie rytownictwa z przy-
pisywanych jej od zarania dziejéw przymiotow (cierpliwa, zrownowazona,
analityczna). Byla to jednak swego rodzaju proba okreslenia, czy moze uza-
sadnienia pozycji kobiety - artystki na arenie zdominowanej przez mezczyzn.
Udziat kobiet w ksztaltowaniu oblicza polskiej grafiki dwudziestolecia mie-
dzywojennego byt znaczny - to fakt bezsporny. Polskie graficzki wystawiaty za
granicg - m.in. we Florencji, Chicago, Wiedniu (artystki lwowskie), Londynie
(Gorynska, Dunin) - takze w Tokio. Dziela Gorynskiej, Konarskiej, Ruzyckiej
poswiecone tematyce sportowej sa nowatorskie w syntetyczne] formie i cieka-
wych rozwigzaniach kompozycyjnych. Sceny rodzajowe tetnig zyciem, portre-
ty zwierzgt zdradzaja niezwykta bieglos¢ warsztatu. Zwrocic¢ tez nalezy uwage
na dynamike przemian indywidualnego sposobu ekspresji (takze w zakresie
doskonalenia umiejetnosci, poszukiwania nowych érodkéw wyrazu, ekspery-
mentowania z mozliwosciami techniki). Czgsto wezesny okres twdrczoscl arty-
stek bardzo si¢ roznit od dojrzatych poszukiwan®.

Wydaje sie, ze graficzki Zywiej reagowaty na rézne bodzce (nie tylko natury
artystycznej)iw interesujacy sposob potrafity je tworczo przetozy¢ na wartosci
drzeworytu i innych technik. Warto podkre$lic, ze w tym samym czasie kobie-
ty zaistnialy w dziedzinie projektowania; nie tylko na polu ilustracji, ale takze
plakatu. Samodzielno$¢ ich w tym zakresie postgpowata moze nieco wolniej -
pracowaty nie tylko na swoje nazwisko®, lecz przewaznie pod szyldem spdtek
autorskich, jak np. Mewa (Jadwiga Salomea Htadki-Wajwd6d, Antoni Wajwdd,
Edward Manteuffel) czy duetdw matzenskich (Maciej Nowicki - Stanistawa San-
decka czy Anna Birtus Seifert i Franciszek Seifert). Zaréwno jednak w grafice
warsztatowej jak i projeklowej lata dwudzieste i trzydzieste - nie tylko w Polsce

- zdominowaty wyksztalcone, utalentowane i wrazliwe kobiety-artystki.

51 NelaSamotyhowa, Wipdtezesne graficzhi polskie (IT), Kobieta wspotczesna, 1933, nr 17, s. 332.

52 Mozna tu wskazac przemiany w tworczosci graficznej Janiny Konarskiej, ktéra zaczynata od
miedziorytu (w tej wiasnie technice wykonala swoj dyplom), w poczatkowym okresie twirezodei
nawigzywata do rodzime] tradycji chociazby w cyklu Swigei Patreni; w latach traydziestych zag mi-
strzowsko postugiwata sie barwa i nowoczesng forma w drzeworycie. Podobng drogg, od ludowo-
archaizujacych stylizacji do nowoczesnej formy i indywidualnego stylu przeszly Maria Dunindw-
na czy Bogna Krasnodebska-Gardowska. O zjawisku tym pisal w 1933 r. Tadeusz Seweryn, Sztuki
Pickne, 1933.

Wryjatki stanowilty malarki, ktére w swoim dorobku maja kilka plakatow: Zofia Stryjetiska, Anna
Gramatvka-Ostrowska czy Teresa Zarnowerdwna; plakat uprawiata sporadycznie Aniela Wro-
rek-Rafatowska.
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