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DAWID GRUPA, MALGORZATA GRUPA

VANITAS, Z KREGU BADAN NAD SMIERCIA I PRZEMIJANIEM

W trakcie badan prowadzonych na ,,placu parafialnym” w Plonkowie' w 2006
roku w grobach zlokalizowanych w obrebie reliktoéw kosciota znaleziono bardzo in-
teresujace wyposazenie grobowe. Do najciekawszych i zarazem najbardziej intrygu-
jacych znalezisk nalezat pacior wykonany z kosci zwierzgcej, ktorego powierzchnia
nie jest polichromowana, wys. 2,2 cm, szer. 2,7 cm (ryc. 1). Takie unikatowe przed-
mioty faczono zazwyczaj z rézancem, czasami w potaczeniu z mosi¢znym krzyzy-
kiem, ktérego byt nieodtacznym elementem.

Pacior przedstawia ztaczone ze sobg tylnymi czg$ciami (potylicami) twarz Chry-
stusa i czaszke, tej samej wielkosci (wyk. 5/06, w S-W czgsci kosciota). Pomigdzy
nimi znajduje si¢ otwor o nieregularnym owalu, przez ktéry mogty przechodzi¢ kon-
cowki sznura od koronki.

Owalna czaszka o wysokim czole posiada okragle oczodoty i wyraznie zazna-
czone otwory nosowe, zdecydowanie tez sa zaznaczone kosci policzkowe (jarzmo-
we) oraz szeroka (masywna) szcze¢ka z widocznymi zgbami (ryc. 2). Przedstawiona
schematycznie twarz Chrystusa jest pociagla, szczupta, waska, okolona lagodnie
splywajacymi spod cierniowej korony, dos$¢ ptasko uformowanymi, puklami wtosow
(co szczegdlnie wyrazne jest po jej lewej stronie). Wiosy siggaja krétkiej brody/za-
rostu, podkreslajacej ostros¢ ryséw twarzy. Zamknigte oczy w czytelnie podkreslo-
nych oczodotach, opuszczone kaciki ust podkreslone wasami i giebokimi bruzdami
nosowymi, a takze spokdj rysujacy si¢ na obliczu umegczonego Chrystusa wskazuja,
7e mamy tu wizerunek po$miertny Syna Bozego (ryc. 3). Smier¢ stata si¢ faktem.
Czaszka ten fakt czyni drastycznie oczywistym i nadaje mu uniwersalny wyraz.

Przemijanie, $mier¢ wpisane byly zawsze w zycie cztowieka i w rézny sposob
przedstawiane za pomoca symboli, nie zawsze do konca zrozumiatych dla wszyst-

' Wies Plonkowo, potozona na trasie Gniewkowo-Ztotniki Kujawskie, nalezy do gminy Rojewo. W $re-
dniowieczu teren ten wchodzit w skiad Ksigstwa Gniewkowskiego. Obecnie to mata, spokojna wies, ale
jej historia jest bardzo interesujaca. Pierwsza parafig zatozyli tu najprawdopodobniej w 1. pot. XIV w.

Pomianowie z Plonkowa, odrgbna gataz Pomianéw ze Stuzewa, jedna z najzamozniejszych i znaczacych

w tym czasie rodzin kujawskich.
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kich cztonkéw éwezesnych i obecnych spotecznosci. Najczytelniejsza form¢ miafa
$mier¢ przedstawiana jako szkielet czlowieka. W XII i XIII wieku nastapita personi-
fikacja $mierci, co byto poklosiem szalejacych epidemii w Europie. Smier¢ stata sig/
byla jednym z najpopularniejszych motywow w sztuce i literaturze $redniowiecza oraz
okresu baroku. Do$é szeroko omawiano sprawy samego umierania, dotyczylo to ,,do-
brej i ztej” $mierci, marnosci $wiata, ostrzegano przed ré6znymi rodzajami grzechow.
W sztuce tematyke t¢ wzbogacano elementami walki piekla i nieba o niesmiertelna
dusze cztowieka, co przejawialo si¢ czgsto w tZw. tancach $mierci. Z czasem szkielet
pomatu tracit swoja makabryczna wymowe, stajac si¢ symbolem samego zmarlego ipo
prostu symbolem $miertelnosci (Wlodarski 1987, s. 4-5; Purc-Stepniak 2004, s. 161;
Grupa 2005, s. 28). Sama czaszka czy szkielet mowily o przemijalnosci zycia i nadziei
na wiecznosé. Czasami czaszka byta faczona z konkretna osoba, tak jak jest to czytelne
na zabytku z Muzeum Narodowego W Kopenhadze (Grinder-Hansen 2002, s. 155).
Z jednej strony przedstawiona jest twarz arystokraty, szlachcica w sile wieku, a z dru-
giej czaszka. W zbiorach bizuterii tegoz muzeum znajduje sig zlota czaszka doczepio-
na do lancuszka, ktory zakonczony zostat kétkiem. Noszono go na ktoryms z palcow
(Grinder-Hansen 2002, s. 179). W zbiorach Metopolitan Museum of Art w Nowym
Jorku w dziale Sztuka Sredniowieczna znajduje si¢ takze podobny przyklad w zesta-
wieniu glowa mezczyzny i czaszka. Czaszki wykonane z kosci stoniowej znajduja si¢
takze w kolekcji muzealnej Fries Museum i Museum Mayer van den Bergh (Koldeweij
2006, s. 254, 255).

Uzyskano w ten sposob drastyczne zestawienie wskazujace na krotkotrwatos¢
zycia i uciech doczesnych. Smieré jest tu granica wszystkich rzeczy, ale jest to ro-
zumiane w $wietle zycia ziemskiego. Natomiast przedstawienie glowy Chrystusa
w koronie cierniowej z jednej strony, a czaszki z drugiej strony, mimo smutku jaki
niesie wizerunek, daje nadziej¢ na zmartwychwstanie. Podobne zestawienie datowane
na XVI wiek, ale wykonane z bukszpanu, przedstawia takze glowe Jezusa w koronie
cierniowej (Muzeum Sztuki, San Francisco, dar Albert C. Hooper. 41751). Oma-
wiane przyklady wykonane byly przez najwybitniejszych artystow tamtych czasow,
niestety dla nas anonimowych. Praca w kosci, kosci stoniowej czy drewnie to naj-
wyzszy stopien umiejgtnosci oddawania szczegotéw zwiazanych z portretowaniem
twarzy ludzkich i Jezusa. Sposéb ich wykonania wskazuje na duza wartos¢ artystycz-
na kazdego egzemplarza, co przektadato si¢ na wysoki koszt malego dzieta sztuki.
Im wiekszy kunszt wykonania i drozszy material, tym wigkszy prestiz i status spo-
leczny wiasciciela, ktorego bylo sta¢ na zamOwienie vanitas.

Umieszczanie wizerunku czaszki przy rézancach miato zapewne przypominac
o marnoéci tego $wiata, ale tez taczone bylo z religijna medytacja nad stowami Ekle-
zjasty, salomonowego kaznodziei: marno$é nad marnosciami, i wszystko marnos¢,
ktore legly u podstaw idei vanitas (Biatostocki 1961, s. 105).

Niezwykle interesujacym zabytkiem jest dziesiatka paciorkow modlitewnych wy-
konanych w kosci stoniowej z zakonczeniem w ksztalcie czaszki we wspomnianym juz




VANITAS, Z KREGU BADAN NAD SMIERCIA | PRZEMIJANIEM

Muzeum w Kopenhadze. Na wszystkich
koralikach znajdujg sie twarze kobiet
i mezczyzn pochodzacych z najwyzszej
warstwy spotfecznej. By¢ moze sg to wi-
zerunki przedstawiajace cztonkéw jed-
nej rodziny lub przypadkowy zupehie
zestaw twarzy, trudno tu wyrokowaé
jakie zamo6wienie zostalo ztozone wy-
tworcy tych unikatowych dziel sztuki.
W Metropolitan Museum of Art korali-
ki rézanca wykonano podobnie z kosci
stoniowej jak te z Kopenhagi, jednak do-
datkowo zostaty one potaczone okucia-
mi wykonanymi z pozlacanego srebra.
Smiejace sie pogodne twarze, uczesa-
nie i ubrania §wiadczace o przynalez-
nosci do najwyzszego stanu, a u dohu
czaszka. Przestanie jest takie samo jak
w poprzednich przypadkach, bogactwo,
pigkno i mtodosé przemija, $Smier¢ jest

Ryc. 1. Widok czaszki
i glowy Chrystusa z boku.
Fig. 1. View of skull and head
of Christ from the side.

na zawsze wpisana w zycie cztowieka — pamietaj, ze umrzesz. Koncepcja takich przed-
stawie przewija sig¢ w sztukach plastycznych (malarstwo, rzezba) od $redniowiecza po

dzien dzisiejszy. Jednak we wezesniejszych okresach, szczegdlnie w kontekscie religii
chrzescijanskiej, miata moralizatorski wydzwiek, wzywajac wiernych do odwrécenia

Ryc. 2. Czaszka jako element vanitas.

Fig. 2. Skull as a vanitas element.

Ryc. 3. Glowa Chrystusa w koronie cierniowej.
Fig. 3. Head of Christ in crown of thorns.
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si¢ od przelotnych, ziemskich uciech, a skupienia si¢ na zyciu pozagrobowym. W okre-
sie gotyckim idea vanitas spleciona byta z ikonografia w sposéb najbardziej czytelny
i wyrazisty. Czas powtarzajacych si¢ klgsk zwiazanych z dzumg i innymi zarazami
prowokowal poetdw i artystow do tworczo$ci zwigzanej ze sprawami Smierci i przemi-
jania (Biatostocki 1961, s. 105-136). Popularne ,.tafice $mierci” przez caly czas miaty
przypominaé o przemijaniu, o walce dobra ze ztem.

W badaniach archeologicznych czasami znajdowane sa czaszki wykonane z pot-
szlachetnych kamieni czy kosci, sq one jednak do$¢ ubogie artystycznie w stosunku
do wyzej oméwionych, ale niosg to samo przestanie. Czaszk¢ w bardzo uproszczonej
formie znaleziono przy rézancu w Strzelnie, w krypcie pod prezbiterium (Smetana
2009, s. 49-51).

Informacje na temat umieszczania czaszek przy rézancach znajdujemy w Inwen-
tarzu po$miertnym Elzbiety Topolskiej stuzacej u Agnieszki Paplewej z 1629 roku:

...pacierze wisniewe, czerwone, ko$ciane, wielkie, okragte, przy nich trupia
gtowka; drugie takiz farby rzezane, pobrukane, w ktoérych dziesiatki pizmowe,
przy nich metallum mosigzne; trzecie rzezane, biate, z6ttawe, przy nich mosig¢zne
metallum; czwarte modre z trupig gtowka, z krzyzykiem srebrnym poztocistym
i z agnusikiem matym... (Inwentarze mieszczanskie 1961, s. 449).

Trudno jest okresli¢ z jakiego tworzywa zostaly owe czaszki wykonane i jakie
posiadaty walory artystyczne, jednak informacja ta mowi, ze nawet nizsze grupy spo-
teczne mialy roznorodne rézance, a przy nich wizerunek czaszki.

W testamencie Dymitra Wejhera, kasztelana gdanskiego, spisanego w Koscie-
rzynie, 1 VIII 1628 roku wsréd bizuterii widnieje zapis: ...czaszka ztota wielka 200
czerwonych... (Kowalkowski, Nowosad 2013, s. 142). Trudno jest w tym przypadku
okresli¢ jakg funkcje spetniata, ale wydaje sig, ze przez okreslenie wielka, nie mozna
jej przypisaé¢ do rézancéw czy noszenia jej na taficuszku przy palcu, ale raczej jako
element wyposazenia domu.

Zmarli nalezacy do elity ptonkowskiej wyposazani byli w wiele luksusowych to-
wardw, a takze w monety. Kobiety otrzymywaly réznego rodzaju kolie ze szklanych
koralikéw w granatowym, zielonym lub biatym kolorze. Sznury z biatych, nieprze-
zroczystych koralikow miaty imitowa¢ kolie wykonane z peret. W XVI i XVII wieku
polskie szlachcianki i arystokratki czgsto portretowane byly w takich koliach. Na-
wet na portretach trumiennych i epitafijnych z XVII i XVIII wieku czytelne sa tego
typu ozdoby szyi. Na portrecie Damy w sukni szaroniebieskiej pedzla Jana Triciusa
z 2. potowy XVII wieku perty ozdabiaja smukia szyj¢ mtodej szlachcianki (Gdzie

2 Najczesciej, niestety, takie zabytki mozna znalez¢ w ofercie europejskich doméw aukeyjnych.
W trakcie poszukiwania materialéw do artykulu autorzy na podobne natrafili w Holandii i Danii. Byly
to zabytki o duzo nizszych walorach artystycznych, ale o cechach XVIi XVII-wiecznych obiektow.
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DAWID GRUPA, MALGORZATA GRUPA

VANITAS, A RESEARCH ON DEATH AND VANISHING

SUMMARY

Culture and art from the Middle Ages were strongly associated with the Christian
religion. This was mainly due to the possibility of transmission of moral and ethical
message of the Holy Writ to wide range of illiterate audience. Death and redemp-
tion played a very important role in everyday life of Christians. The concept of 'good
death' was not only associated with the very moment of death, but also with daily life,
significantly influenced by decent behaviour. Paintings, sculptures, but also decorative
elements of clothing and accessories, e.g. rosaries and pendants were meant to remind
constantly the transience of life and the need for faith in God in order to secure the
immortal soul in Paradise and redemption of sins committed in life. Representations
of vanitas showed the relationship between life and death. They also recalled moral
values from sacred texts and precepts from the Scriptures, in accordance with which
a good Christian, who wanted to receive the remission of sins after death, should have
lived. Vanitas often had form of rosary beads or were a decoration emphasizing the
piety of its owner. The manner of their manufacturing indicates great artistic value of
each specimen, which caused high cost of small work of art. The greater craftsmanship
the greater prestige and social status of the owner, who could afford to order vanitas
made of wood, bone, precious stones or ivory.




