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byloby uzna¢ za sprzeczne, jednak w ciele znajdujg one porozumie-
nie. Pierwsze z nich dotyczy bezposredniosci ciata w stechnicyzowa-
nym $wiecie, w mediasferze jako dziedzinie zaposredniczen. Cialo
wraz ze swoim organicznym, bezposrednim dziataniem wydaje sig
bardziej stabilne i wiarygodne w $wiecie zdominowanym przez nowe
technologie. Kiedy jednak powrécimy do sposobu dziatania schema-
tu ciata, mozemy dostrzec, ze cialo ma réwniez wiele cech wspélnych
z nowymi mediami. Odeszli$my od linearnego odbioru raz utrwalo-
nej tredci ku zywej strukturze, kedrg weigz wypetniajg nowe dane, od-
nosniki do kolejnych treici, przenikajace si¢ wzajemnie poziomy ko-
munikowania. Mozna wiec uznaé, ze komunikacja oparta na ciele nie
tylko odpowiada powszechnie przyjetemu sposobowi percepciji, ale
tez wzbogaca go o poziom, ktérego brak zaczeliémy odczuwaé: bez-
posrednios¢ i naturalno$é. Teatr jako medium opierajace si¢ na ciele
moze wiec zyskaé szczegélne znaczenie — miejsca, w ktérym moze-
my weigz odkrywaé dany nam naturalny nosnik bezposredniej ko-
munikacji.

Muarzenna Wisniewska
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\nimowany przedmiot, figura, lalka, maska w refleksji badawczej sq
powszechnie traktowane jako partnerzy dzialan performatywnych
ilowicka od najdawniejszych czaséw. W prakeykach magicznych,
wligijnych, $wietych performansach obiekty te obdarzone s3 mocg
jirawezg najwyzszego stopnia jako media stuzace ustanawianiu oraz
pizemianie rzeczywistosci i tozsamosci czlowieka. Powolane do
wiediowania miedzy $wiatem materialnym i duchowym w licznych
piakiykach kulturowych naleza réwnoczesnie do mediow szeuk wy-
Lonawcezych, a ich istota zasadza si¢ wtedy na sprzgzeniu zwrotnym
mledzy performerem i materig nieozywiona, keére skutkuje ozywie-
\lem tej materii, uruchomieniem przez performera jej transformacyj-
iych wlasciwoscei, wytaniajacych sie w trakcie dzialania i tylko na czas
w0 dziatania’. W tym sensie animowane obiekty mozna nazwac
przedmiotami w ruchu’, jak czyni to Henryk Jurkowski?, albo tez
s Frankiem Proschanem i Richardem Schechnerem — przedmio-
(i performujacymi w obrebie medium teatru i eksponujgcymi jego
medialnosé. Taka perspektywa pozwala postawi¢ w centrum reflek-
)i zagadnienie performatywnosci lalki teatralnej (w calej gamie ich
ailimian i mozliwosci zaistnienia), ujmowane W niniejszych rozwa-
Juniach z perspekeywy nastepujacych pytan: 1. Na czym zasadza si¢
performatywnosé lalek teatralnych? 2. Jak performuje lalka? 3. Co
‘niczy skuteczno$é, sprawno$é performansu lalkowego?
Postawiony w tytule tekstu temat wyrdstz pytan, do keédrych pro-
wokuje nazbyt skrétowa refleksja o lalkach i maskach w Performa-

| Mirostaw Kocur w ten sposob opisuje emergencjg wizualnosci indonezyjskiego wajang
kulit: Wizualnoé¢ nie istnieje poza wydarzeniem: wylania si¢ w trakcie wydarzenia
i tylko na czas wydarzenia”. Zob. M. Kocur, Trédla teatrn, Wroctaw 2013, s. 46.
H. Jurkowski, Metamorfozy teatru lalek w XX wieku, Warszawa 2002, 5. 277.
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tyce. Witgpie Richarda Schechnera, cenna jednak z tego powodu, ¢
sklania do szerszego zastanowienia si¢ wlanie nad wymiarami per
formatywnosci rzeczy wprawianych w ruch, wspotbytujacych z anis
matorami. Waznym kontekstem dla niniejszych rozwazan s3 niean:
tropocentryczne tendencje badawcze w humanistyce, kedre sprzyjajy
problematyzowaniu sprawczosci rzeczy oraz innych bytéw nie-ludz
kich jako ,dzialajacych symetrycznie do ludzi” (Andrew Picke:
ring)®. Przy czym idea sprawczosci, jak podkresla Ewa Domanska,
nie musi wigza¢ si¢ z animistycznym traktowaniem tychze bytéw?,
ale raczej sklania¢ do stawiania pytan o to, jak one dziataja, w jaki
sposdb uczestnicza w zmianach dokonujacych sie w naszej rzeczywis
$ci. Odwolujac si¢ do jednego z watkéw rozwazari niemieckiej bas
daczki postulujacej wprowadzenie terminu ,teatr rzeczy” (‘Theatet
der Dinge), Konstanzy Kavrakovej-Lorenz, mozna powiedzieé, ¢
o ile w tradycyjnym teatrze lalkowym ,manipulator” jest na zewnatrz
poruszanej rzeczy, obok niej, eksperymentalne poszukiwania zmie-
rzaja do wytworzenia zdarzenia, w kedrym animator jest jak ,rzecz

miedzy innymi rzeczami”. Przemieszcza on uwage z wlasnej materii

(ciata) na wyprébowywanie poprzez zmiany, przeksztalcenia mate-
rialnodci uczestniczacego w grze przedmiotu’. Rozpoznania Kavra-
kovej-Lorenz co prawda sytuujq si¢ jeszcze w klasycznych badaniach
nad podmiotem i przedmiotem®, ale s3 jednym z waznych gloséw
podejmowanej w latach 90. XX wieku dyskusji nad podmiotowosciy
i przedmiotowoscig lalki teatralnej, keéra dzisiaj w kontekscie post-
humanizmu (m.in. pod wplywem teorii Bruno Latoura) oraz per-
formatyki przesuwa si¢ w strong badari nad performarywna mate-
rialnoscig lalki teatralnej. Pewne propozycje ujeé tego zagadnienia

5 E. Domanska, , Zwrot performatywny” we wspotczesnej humanistyce, ;Teksty Drugie”
2007, nr 5, 5. 57-59.

4 Aczkolwick nowoczesny animizm jest wpisany w lalkarstwo. Jan Wilkowski méwil
o swoistej lalkarskiej religii, kréra zaklada wiare w Zycie materii: ,Lalkarze muszg wie-
rzy¢ w tajemnicze zycie przedmiotéw, jesli pragna, by zycie tych przedmiotéw wyda
walo si¢ prawdziwe”. Cyt. za: H. Jurkowski, dz. cyt., s. 252.

s K. Kavrakova-Lorenz, O teatrze rzeczy i o grze teatralnej rzeczy. Krdthi wyklad o pew
nym. terminie, wyktad na sympozjum Inspiracje we wspdiezesnym lalkarstwie podczas
Migdzynarodowego Festiwalu Szkét Lalkarskich w Biatymstoku, Akademia Teatralna
(Bialystok) 24-25 czerwca 2012 r., mps.

6 H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od modernizmu do wspétezesnosci, t. 2, Lublin 2014,
5. 537.
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Jafilziemy w niedawno wydanym tomie 7he Routledge Companion
Puppetry and Material Performance (Londyn 2014), kedry taczy
pufizenic teoretykéw teatru lalek oraz prakeykéw na to, jak dzisiaj
ey mysle¢ o doswiadezeniu lalkowosci (experience of puppetry)
tis i nie odpowiadad, jak rozumie, ale tez redefiniowaé obecnos¢
ki w performansach na zywo i zmediatyzowanych’. Inspiracje ply-
Wy 7 tej ksigzki sg trzecim kontekstem dla prezentowanych tu roz-
00111
Wipolredaktorka przywolanego tomu, Claudia Orenstein® zwraca
Wi, ze wspélezesne zorientowanie kultury i badan humanistycz-
iyl na materialne obiekty poddawane manipulacji wzmacnia re-
il hije nad obecnosceia lalki w kulturze, stawia nawet teze, ze mamy
A rynicnia ze swoistym a puppet moment — ,czasem lalki”. Wyrazem
i jest jej zdaniem zardwno rozwdj refleksji badawezej, jak i prak-
i+ hu seeniczna. Na gruncie angloamerykariskim mozna $miato powie-
died, ze lalki, animowane obiekty zawladnely, pisze Orenstein, awan-
pardowymi klubami, kabaretami, slamami lalkarskimi, matym i duzym
hanem, za sprawa The Lion King (1997) czy War Horse (2011) osa-
JAsily si¢ mocno na Broadwayu, s3 waznym medium dla artystéw, keo-
i1y dzialajg na pograniczu réznych sztuk performatywnych. Polskie
ditwindczenie ostatnich lat nie jest az tak intensywne, ale mozna moé-
it 0 swego rodzaju ozywieniu zainteresowan lalkq zaréwno w dzi-
Aeprym dyskursie naukowym, jak i najnowszych dziataniach arty-
tyeenych, keére wykraczaja poza domeng instytucjonalnego teatru
Lilkowego czy wreez s3 spoza niej. Manekiny wprowadzat do swo-
il picrwszych przedstawiert Krystian Lupa jako element dialogu
s twhrczoscig Tadeusza Kantora. Po lalke jako medium teatralne si¢-
i w wickszosci swoich przedstawiert Pawet Passini, czy to realizowa-
iych 2z NéT' Theatrem, czy tez na scenach dramatycznych i lalkowych.

alka wzmacnia u niego podwéjnosé porzadku egzystencji: cialo -

dinza, zycie — $mieré. Truchla Wyspianskiego, Pucciniego, Artauda,
liina Morrisona, zmultiplikowane i nadziane na drag laleczki w sty-
lii Barbie poddawane tresurze musztry w Turandot czy miniaturo-

we druciane figurki — dybuki dyskretnie obecne w kazdym skrawku

Ihe Routledge Companion to Puppetry and Material Performance, red. D. N. Posner,
(., Orenstein, J. Bell, London 2014.
lamze,s. 101 12,
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wolnej przestrzeni w The Hideont/Kryjéwee (2014) sq przedmiota-
mi sprawczymi. Materialnoé¢ lalek, bezruch i wprawianie ich w ruch
stanowi wyzwanie dla cielesnoéci aktora. Lalka moze dopetnia¢ ak-
tora o inny wymiar fizycznej obecnosci, »przediuza¢” jego cialo
lub wytwarzaé wobec niego dystans. Ekspresyjnoé¢ lalek jest ostat-
nio przedmiotem zainteresowania Michata Zadary, kt6ry najpierw
w Dziadach cz. II Adama Mickiewicza (2014) uzyt ich w stosunkowo
prostych funkcjach znakdéw $wiata nadprzyrodzonego; w naturalny
sposb lalki pojawily si¢ w adresowanym do widowni familijnej Ele-
mentarzu wedlug Mariana Falskiego, zrealizowanym w Nowym Te-
atrze w Warszawie (2014). Ale juz w Wychowance Aleksandra Fredry
(Teatr Powszechny, 2014) lalki zaistnialy w znacznie wigkszej zlozo-
nosci — jako medium teatralne dzigki pofaczeniu performatywnego
czytania dramatu ze $wiatem lalkowych bohateréw podgladanych
w pudetkowej scenie, a wreez tropionych wnikliwym okiem kame-
ry poszerzajacej i remediujacej animacyjne zabiegi realizowane przez
aktoréw. Co ciekawe, czesto wlasnie w realizacjach spoza kregu te-

atru animacji lalka jako medium zyskuje na sile wyrazu i eksponuje

jeden ze swoich fenomenéwr: autoreferencyjno$é.

Obraz lalki — zauwaza Radostaw F. Muniak - prezentuje si¢ w jej
przedstawieniu materialnym i tylko do niego si¢ sprowadza. Pod tym
wzgledem rola uobecniajaca lalki jest wyjatkowa, diametralnie inna od
pozostalych mediéw obrazowych, funkcjonuje bowiem na poziomie
dostownym jako fizyczna obecnos$¢ rzeczy i symboliczno-teoretycznym
jako obraz’.

Tak uobecniata si¢ lalka teatralna we wezesnych przedstawieniach
Teatru Wierszalin (np. Turlajgroszek, 1990; Klgtwa, 1994, O Medyku
Feliksie, 1996). W tym ujeciu na pewno warto przyjrze¢ si¢ prakryce
scenicznej zespoléw Malabar Hotel czy Kompanii Doomsday, keére
ksztaltowaly swoje poszukiwania m.in. pod wplywem niemieckiego
lalkarza Michaela Vogla (Figurentheater Wilde&Vogel). Do przed-

stawieni tych zespoléw odwotam si¢ w dalszej czesci rozwazan.

9 R.F. Muniak, Lalka jako obraz i rzecz, Krakéw 2012, s. 23.
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Przejécie do whadciwej czgsei refleksji nad zagadnieniem perfor-
mntywnosci lalek wymaga jeszeze zatrzymania si¢ nad problematyka
‘wiminologiczna, czyli nad samym pojeciem ,lalka”. Oczywiscie ter-
min ten obroést na przestrzeni wiekéw wieloma definicjami. Aspek-
1y I odcienie réznych uje¢ w calej rozleglosci swiatowych badan nad

stk lalkows prezentujy ksiazki Henryka Jurkowskiego (od Dzie-
i teatru lalek — ostatnio od$wiezonych i wydanych w dwutomo-
wel wersji', przez Metamorfozy teatru lalek po Material jako webi-
bul tresci rytuatu'). Lalka teatralna, jak definiuje Henryk Jurkowski,
trzegajac sie, ze rozumie to pojecie w sposéb historyczny, to fi-
yuralne, na ogédt tréjwymiarowe przedstawienie postaci wykonane;j
- 1hznych materialéw, .,z intencjg zastosowania jej w widowisku te-
italnym jako przedstawienie czlowicka lub innych zywych lub fan-
tintycznych stworzen. [...] Podstawowa wiasciwos¢ lalki wyraza sie
W tym, ze jest ona wykonana po to, by przekroczy¢ stan nieruchomo-
(1 wejsé wsytuacje istoty rzekomo zywej, cho¢ poruszajacej sie tyl-
Ly 2 pomocy energii ludzkiej”". Jurkowski eksponuje tez, ze ,lalka
tatralna rézni sie od innych przedmiotéw (uzytkowych) tym, ze jej
ulytkowy program odnosi si¢ wylacznie do dziatan scenicznych™.
N poczatku lar 80. XX wieku przywolywany juz Proschan zapro-
ponowal, by lalke widzie¢ raczej jako podgatunek nalezacy do znacz-
iie szerszej kategorii form — performujacych przedmiotéw (perfor-
wing objects), ktére sa ,materialnym obrazem ludzi, zwierzat lub
ichow, wytworzonych, wystawionych na pokaz badz animowanych
w narracyjnych lub dramatycznych przedstawieniach”*. Okreslenie
przedmioty performujace” w stosunku do lalek i masek zastoso-
wul rowniez Schechner. W Performatyce. Witgpie zwraca on przede
wizystkim uwage na funkcje uobecniajacg lalki i maski jako obiek-
tow umozliwiajacych transgresje zaréwno tym, ktérzy nimi i po-

0 H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od antyku do ,belle epoque”, t. 1, Lublin 2014; tenze,

Dzicje teatru lalek, t. 2.

11 . Jurkowski, Materiat jako wehikut tresci rytualu, Warszawa 2011.

11 M. Jurkowski, Dzieje teatru lalek, t. 1,5.17-18.

1) M. Jurkowski, Dzieje teatru lalek, t. 2, s. 556 (przypis).

11 Performing objects — ,,material images of humans, animals, or spirits that are created,
displayed, or manipulated in narrative or dramatic performance” F. Proschan, 7he Se-
miotic Study of Puppets, Masks and Performing Objects, ,Semiotica” 1983, no. 47(1-4),
5. 3—44. Cyt. za: The Routledge Companion..., s. S.
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przez nie graja'’, jak i obserwatorom, uczestnikom ich dzialan. Od
woluje si¢ on przy tym do tych tradycji teatralnych, keore do dnii
dzisiejszego zachowuja swéj rytualny wymiar czy $cisty zwigzek z mis
tologicznymi zrédtami, jak indonezyjskie wayang kulit czy japoniskie
no oraz bunraku.

W refleksjach badaczy teatru lalek wielokrotnie mozna spotkaé
definicje wlyczajace do zbioru lalek teatralnych wiele odmian nies
osobowych érodkéw wyrazu, jak chocby przedmioty, przeksztalcane
materie czy roboty. Za szerokim traktowaniem terminu ,lalka” opos
wiadajg si¢ m.in. autorzy przywolanej juz The Routledge Companion
to Puppetry and Material Performance. W sformulowanej we wstg:
pic definicji pada akcent na odejécie od rozumienia lalki jako wylgez:
nie figuratywnej reprezentacji postaci scenicznej, realizowanej w r6z:
nych odmianach form lalkowych (np. marionetka, pacynka) czy
w postaci rozpoznawalnych charakteréw (Punch, Guignol, Kermit),
Zakres definicyjny pojecia ,lalka” obejmuje tu szereg przykladow =
to m.in. cienie, ziarno kawy, por, kolejka-zabawka, krzyz, gars¢ glis
ny, projekcja na ekranie, robot, ktéry animuje marionetke. Elemen-
tem konstytutywnym dla tak rozumianej lalki jest fake, ze stanowi
ona obickt rézny ontologicznie od czlowicka i jako taka wspot-gra
z cztowiekiem, jest czescia partnerskiej wymiany'®. Tendencja szeros
kiego rozumienia terminu Llalka” zdaje si¢ zmierzad jeszcze dalej tam,
gdzie sygnalizowana jest mozliwosé¢ przekszealcenia lalki z rzeczy
materialnej w byt intencjonalny'” lub cyfrowy obiekt bedacy wytwos
rem remediacji szeuki lalkarskiej w obszarze mediéw cyfrowych czy
dzialari nalezacych do sfery cyberperformanséw'®. Semi Ryu i grupa
Coopuppetwewprowadzeniudowirtualnego performansulalkowego
YONG-SHIN-GUD, ktéry nawiazuje do rytualnych przedstawie
koreaniskiego teatru lalek, okreslajg kazdy typ lalki mianem rewo-
lucyjnego interfejsu’®. Sens tej wypowiedzi jest nade wszystko me-
taforyczny, ale w przypadku cyfrowej lalki warto blizej przyjrze¢ sig

15 R.Schechner, Performatyka. Witgp, przek. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 233-235,

16 The Routledge Companion..., s. 5—6.

17 Konsckwencje sygnalizuje H. Jurkowski. Zob. tenze, Dzieje teatru lalek, t. 1, s. 26.

18 Witepne rozpoznania strategii w zakresic cyfrowego lalkarstwa daje Jakub Kleczek.
Zob. tenze, Cyfrowe lalkarstwo, ,Teatr Lalek” 2015, nr 1 (119), 5. 12~15.

19 http://www.semiryu.net/2page_id=59 [dostgp: 20.04.2015].

[iiewska | Performatywnosé lalek teatralnych 115
Lickwencjom mySlenia o jej interfejsowym wymiarze, czyli w kate-
~ihich technoperformansu jako kolejnego pola, na ktérym dokonu-

¢ redefinicja lalki teatralne;. )

W odpowiedzi na spor terminologiczny wokot poje¢ lalka” i ,te-

41 lilek” oraz liczne préby objecia jednym wsp6lnym okresleniem roz-
iyl form teatralnych opartych na zywiole animacji oraz karmiacych
i wipOlistnieniem w scenicznym dziataniu ciala performera i perfor-
Jiifjcepo przedmiotu (m.in. teatru figur, teatr animadji, teatr rzeczy),
{1ilina Waszkiel zaproponowala nowy termin — animant®. Zgod-
e ve drodlostowem (anima — dusza, animatus — ozywiony, obdarzo-
. Jyciem) animantem nazywa Waszkiel wszystko to, co jest ozywiane.
{11 wseroka kategoria, kedra obejmuje: wszelkie odmiany lalek, maski,
pisedmioty, kawatki materiatu, smuge éwiatta — a idgc tym tropem,
L autorka o tym nie wspomina — réwniez obiekty wytworzone cy-
owo, kedre s3 ,,potraktoWane jako postac sceniczna, partner dialogu,
yoinil idei, przedmiot estetyczny budujacy metaforg — co$ co aktor
\prowadza na sceng i pokazuje widzom jako trzeci element spekra-
L', Jedli przyjmiemy, ze dla rozleglosci zjawisk — okredlanych caly
1 dla zachowania terminologicznej spojnosci teatrem lalek — bar-
Avie) odpowiedni bedzie teatr animacji, pojecie ,animant” wydaje si¢
{ubiry kategoria na nazwanie przedmiotéw performujacych w sytu-
«juch teatralnych. Dlatego tez termin ten bedzie uzywany w dalszej
Jolel rozwazan zamiennie z pojegciami Jlalka teatralna” i ,przedmiot

i ilormujacy’

1.
Pirndoksalnie performatywnos¢ Jalki zasadza si¢ na jej martwocie
' iedwiadomodci. Radostaw F. Muniak zauwaza:

W obecnosci lalki czujemy sie nieswojo, gdyz przestajemy panowa¢ nad
swoim obrazem, jej martwota i zamrozony potencjal zycia stanowia od-
bicie dla naszego potencjalu zycia i potencjahl émierci. Nastepuja splot
| przenikanie tego, co zywe, Z tym, o martwe. Wynikiem tego s3 niepo-
L4y i poczucie niesamowitosci*.

o 1. Waszkicl, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 10.

| Tamze.
[, I, Muniak, dz. cyt., s. 26.
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Na takiej filozofii lalki opieraly si¢ projekty Jadwigi Mydlarskicj
-Kowal do stynnych przedstawienn Wiestawa Hejny, odwaznie pene
trujacych lalkowo$é $wiatéw stworzonych przez Witkacego, Franza
Kafke, Witolda Gombrowicza czy Tadeusza Rézewicza. Siergiej Ob
razcow pisat:

sifa lalki lezy wlagnie w tym, ze jest nicozywiona, martwa. Jesli na scenie
aktor siada w fotelu i podciaga troch¢ nogawki u spodni, by ich nie wy

pchnaé kolanami, publiczno$¢ moze zupetnie tego nie zauwazy¢. Jezeli
jednak ten ruch zostanie wykonany przez lalke, publicznos¢ zareaguje
oklaskami, gdyz lalka w ten sposéb wykpita wszystkich mezezyzn, ko
rzy to robia®.

Za pociagnieciem nici marionetka zaczyna na scenie dziata¢ jak czlo-
wiek i ten whagnie fenomen wywotuje podziw i uznanie, niezaleznie
od tego, czy sam akt animacji jest skrywany, czy jawny.

Mimo ze lalka nie jest samo$wiadomym podmiotem, ,ucielesnia”
jednak istote performansu w Schechnerowskim ujeciu, czyli ,wysta-

wionego na pokaz, okazanego zachowanego zachowania”. Lalka ob-

jawia si¢ wtedy jako posta¢ powolana tu i teraz do zycia. Jej ,zycie” to
sekwencje dzialan, ktére sa powtdrzeniem (i przetworzeniem) ludz-
kich zachowan, wzmocnionych, uwypuklonych, wystawionych na
pokaz w celu wywolania podziwu dla kunsztu ozywiajacego ja ani-
matora-performera oraz samej lalki jako przedmiotu estetycznego
i performujacego. Moze to przybieraé formule popisu lalkarskiego,
swoistego teatru atrakcji, w ktdrego centrum jest szerokie spektrum
sprawnosci, mobilnosci, zwinnosci, dynamiki lalki (techne), czyli
wspomniane juz mistrzostwo dziatan lalkarza-performera. Wtedy
na pierwszy plan wysuwa si¢ funkcja ludyczna lalki i doskonatos¢,
sprawno$¢ realizowanego przez nig performansu. Lalkarzem $wigcg-
cym tryumfy dzieki popisom wirtuozerii byt w latach 70. XX wieku
Philippe Genty, nazywany ,,Brassensem teatru lalek” m.in. za spra-
wa marionetkowych skeczéw jak Balet strusi (1967) czy stynnego
Fecéties/Pierrot (1974), w ktérym lalkowy bohater uzyskuje swiado-

mo$¢ swojej zaleznosci od pociagnieé nici i decyduje si¢ na samobdj-

23 S. Obrazcow, O sztuce teatru lalek, [w:] Wipdlezesny teatr lalek w stowie i obrazie,
Warszawa 1965, s. 18.
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1y pest ich przecigcia™. Popisowym spektaklem stynnego niemiec-
Liepo lalkarza Franka Soehnle bylo swego czasu gotyckie w klimacie
wiétés Flamingo Bar (1998), w kedrym gra lalkg obejmowata cale
hogactwo jej quasi-ludzkich mozliwosci i fascynujacego ich przekra-
inia. Perfekeyjna sprawnosé¢ prezentowaly lalki trikowe, niezwykle
popularne w czeskich i stowackich rodach lalkarskich, ktérych tra-
dyeje poderzymywal Anton Anderle. Stalymi bohaterami jego jar-
inarcznej sceny objazdowej byli m.in. $mier¢ i diabel, wylaniajacy sie
i1 jednym ruchem reki lalkarza spod szaty niebudzacego podejrzen
lilkowego bohatera. Performatywno$¢ tak zastosowanych lalek zasa-
dzalaby sie na afirmacji wspomnianej juz sprawnosci ich konstrukeji
| wirtuozerii dziatari lalkarza oraz na ekspozycji motorycznego wy-
iilaru sprzezenia zwrotnego miedzy animatorem i animantem?, kté-
it Werner Knoedgen opisat takimi sfowami: ,ludzkie postepowanie
lizepnie w materig, materia zaczyna dzialad”*.
Performanse zycia, ktére dla nas odgrywaja lalki, nie sprowadzajg
¢ wylacznie do funkeji ludycznej. Dziatania sceniczne animantéw,
ukazujacych nam nasze codzienne ,zachowane zachowania” — wsta-
winic z 16zka, wspinanie si¢ po schodach, ocieranie potu z czota, czu-
l¢ esty, manifestuja naszg wlasng codzienna walke o to, aby zy¢, by¢
rlowickiem, dziata¢”’. Za Samuelem Weberem mozna powiedzie¢,
‘e mamy tu do czynienia z ,odmiang czego$ znajomego przez po-
wibrzenie”, kedre to powtdrzenie objawia sie jako widzialny, styszal-
iy i konstytutywny element medium teatralnego®. Sita lalki teatral-
ief jako medium dochodzi szezegélnie do glosu wtedy, gdy ,ciato”
inimanta zostaje wystawione na probe, poddane dziataniom wydo-
Lywajacym wpisang weni dialektyke zycia i nie-zycia. Konstrukeja

i M. Jurkowski, Dzieje teatru lalek, t. 2, s. 488-486. Motyw takiego wiasnie marionet-
kowego przedstawienia wykorzystal John Malkovich w filmie Byé jak John Malkovich,
co Samuel Weber poddat analizie w kontekscie idei ucielesnienia ,podziatu i oddziele-
nia konstytuujacego granie jako aktywno$¢”. Zob. S. Weber, Teatralnost jako medium,
przel. J. Burzyniski, Krakéw 2009, s. 370-372.

A. Duda, Sprzgzenie zwrotne w teatrze i teatrologii. Teatr i performans, ,leatr” 2014, nr 1,
5. 40-41.

W. Knoedgen, Das Unmigliche Theater. Zur Phinomenologie des Figuretheaters, Stutt-
part 1990, s. 109. Cyt. za: H. Jurkowski, Metamorfozy teatru lalek w XX wicku, s. 266.

B. Jones, Puppetry, Authorship and the Ur-Narrative, [w:] The Routledge Companion...,
5. 66.

S. Weber, dz. cyt., s. XLIL
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na oczach widzdéw, destrukcja, re-konstrukeja, de-konstrukcja, nale
z3 do tych moment6w teatralnej transfiguracii, kedre majg mocny la
dunek emocjonalny i glebokie odniesienia symboliczne, ale tez silnie
oddzialujg na widza samg fizycznoscia tych proceséw. Lalke moina
stworzy¢ na oczach widza z materii codziennej, cho¢by pasm mate
riatu, detek czy rak i fragmentéw ludzkiego ciala, jak robit to Krzysz
tof Rau z Teatrem % Zusno. Ale mozna tez ja rozerwaé na strzepy — za
wisnie w dramatycznym bezksztalcie, jak Pinokio w przedstawieniu
Pawla Aignera wedtug powiesci Carlo Collodiego w Teatrze ,,Baj Po:
morski” (2006). Bél tego aktu przenosi si¢ na widza, bo émieré lal
ki jest bardzo dotkliwa, mocna, realna, fizyczna. Jakze realne potem
moze by¢ jej zmartwychwstanie, a takiego do$wiadczyt Pinokio we
wspomnianym przedstawieniu. Mylitby sie ten, keo pomysli, ze tortu-
ry zadawane animantom-warzywom oslabiaja brutalnos¢ przemocy,
W Turandot Grupy Coincidentia i NeT Theatru (rez. P. Passini, 2009)
stajemy si¢ uczestnikami przerazajacego procederu kreowania, a po-
tem nacinania warzywno-ludzkich animantéw, z ktérych strumie-
niami tryska sok z burakéw. Performujace przedmioty dzwigaja to

okrucieistwo, dotkliwe zabiegi na ich ,ciatach” nadajg bélowi reals

ny wymiar. W tym samym spektaklu réwne szeregi laleczek Barbie
nawleczonych rzedami na prety rytmicznie paraduja na tle obrazéw
z chinskich defilad i morderczego treningu matych kandydatéw na
sportowcédw. Halina Waszkiel pisata w recenzji:

Oto metafora oszalalego $wiata: zywi ludzie s3 przemoca zmieniani
w bezwolne lalki, za$ lalki biora na siebie wyrazanie bélu zycia®.

2.
Pytanie o to, jak performuje lalka, prowadzi ku refleksji nad podwiéj-
nym statusem jej egzystencji, wyrazajacym sie i odstaniajacym w rela-
cji migdzy lalkarzem i lalka, w ich wspét-obecnosci i wsp6t-dziataniu,
Mozna te relacj¢ postrzega¢ w ujeciu fenomenologicznym (Ja-Inny),
co za serce procesu teatralnego uznaje John Emigh w Masked Per-
Jormance®. Interesujgcy analiz¢ proponuje réwniez Paul Piris w arty-

29 H. Waszkiel, Skorupa, ,Teatr” 2010, nr 2, 5. 65.
30 J. Emigh, Masked Performance, Philadelphia 1996.
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Lile 1he Co-Presence and Ontological Ambiguity of the Puppet, gdzie
i uwage na konieczno$¢ odrédznienia ujecia lalki teatralnej ze-
Liwinjgeego ja z pojeciem Innego, od blizszego mu myslenia o lalce
pibo Innym (as 7f)*'. W tym miejscu proponuje jednak spojrze¢ na te
wlic g 2 perspekeywy performatycznej, a weedy na pierwszy plan wy-
uwanig dzialanie oparte na cyrkulowaniu energii pomiedzy aktorem
Canimantem (nawet jesli animator jest ukryty, ruch lalki przypomina
| pozornodei jego nieobecnosci), proces wytwarzania oraz zawiesza-
Wi powigzan miedzy indywidualng fizycznoscig lalkarza-performera
¢ inaterialnoscig animanta, niejednokrotnie, co nie jest bez znacze-
i1, naznaczonego utomnoécia, niepetnoscia, skaza nienormatywno-
o1 Performer, ktéry przenosi swoje dziatanie na animanta, i animant
Wiianawiajg razem nowy byt ludzko-materialny. W dzisiejszym te-
stive lalek ta podwdjnosé jest szezegdlnie eksponowana, co skutku-
i ilynamicznym uktadem porzadku obecnosci i reprezentaciji w ra-
winch przedstawienia, jak ujmuje to Erika Fischer-Lichte®?. Prowadzi
i1 2 kolei do ,percepcyjnej wielostabilnosci” widza, kedra stanowi
dli nicgo performatywne wyzwanie do samodzielnego porzadkowa-
i sposobow ogladu powolywanego na scenie hybrydycznego bytu,
W elekeie czego widz staje sie performerem.
Réznorodne kierunki realizacji tej ontologicznej ztozonosci lal-
Ii mozna $ledzi¢ m.in. w przedstawieniach Neville’a Trantera (np.
Wi Frankenstein, 1999; Schicklgruber, alias Adolf Hitler, 2003; Punch
i Judy in Afganistan, 2009), Dudy Paivy (m.in. Angel, 2004; Mor-
wingstar, 2006), Nicole Mossoux (Z7win Houses, 1994) oraz polskich
iatréw — duetu Marcin Bikowski/Marcin Bartnikowski (Baldan-
e, 2006), Kompanii Doomsday czy Grupy Coincidentia. Lalkarze
i| tworzg animanty osadzone na ciele performera, przenikajace sie
¢ nim, zmieniajace cztowieka w hybrydyczny byt zyjacy podwoj-
nym zyciem. Jak stusznie podkresla Halina Waszkiel, ,lalkarz
sroéniety’ z lalka modyfikuje swoje ciato poprzez t¢ nowsa ‘narodl.
lestuje mozliwoscei siebie jako cztowieka i siebie jako lalko-czto-

il I Piris, The Co-Presence and Ontological Ambiguity of the Puppet, [w:] The Routledge
Companion..., s. 30—42.

\» L. Fischer-Lichte, Esteryka performatywnosci, przel. M. Borowski, M. Sugicra, Krakéw
2008, 5. 239-241.
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wieka™. Nawigzujac do najnowszych badar z zakresu neurona !
mozna powiedzie¢, ze lalkarz poszerza swoja przestrzest peripersa:
nalnq, rozciqgajqc reprezentacjfg Wlasnego ciala o animanta, ziie
nia swoje granice i ustanawia przestrzen, keéra dziata jak wyzwanly
performatywne — zaprasza do odkrywania mozliwosci dziatania'!,
W efekcie tematem réwnoleglym do teatralnego powolywania posti:
ci — u przywolanych lalkarzy czesto groteskowo-przerazajacych, juk
corka Frankensteina, nagrobny Aniot czy Baldanders, czyli demon
wiecznej przemiany w kobiecym ciele - lalkarze czynia sama transfis
guracje. Waznym momentem przedstawies jest chwila inicjujaca po-
jawienie sie lalki, to ,tu i teraz”, w ktérym na oczach widzéw rozgry:
wa si¢ performans ,uciele$nienia” Morningstar Paivy rozpoczyna sig
od rozktadania gabkowego zawiniatka. Odstaniajg si¢ otwory i wy:
roski, aktor wkiada nogi w gabczasta materig i za chwile do jego cialu:
przylgnie nowe stworzenie — Syn Jutrzenki. Uwaga widzéw podaii
za tym, jak dwa byty posiadajace wspélne nogi zaczynaja symetrycs.
nie zy¢ i dziafa¢, jak »tych dwoje” - parafrazujac biblijny obraz — ,,sta-
je si¢ jednym ciatem”, zarazem zachowujac swojg fenomenalng po-
dwdjnos¢. Lalkarz nie zatraca si¢ tutaj wlalce, a lalka zachowuje swojy
odrebnod¢, razem zas — jak okredlita to Kavrakova-Lorenz — synerge:
tycznie wspdltworzg byt, keéry jest fuzjg podmiotu-sprawcy i pod-

miotu-bohatera: Lfgury zdolnej do istnienia, traktowanej jako pod: ‘

miot, kedra nie jest identyczna ani z lalka, ani z lalkarzem; jest to cos
innego, co$, co otrzymuje w wyobrazni widza jedyne spetnienie i re-

alizacj¢™. Bywa tak, ze lalki zroéniete ze swoim animatorem, walezy

o dominacj¢ nad nim, zawlaszczaja jego cialo, wrecz wchlaniajg je =

Mossoux znika niemal catkowicie w rozrastajacym si¢ ciele Mezczys

zny. Tranter natomiast wykorzystuje zdolnoé¢ lalki do stanowienia
autonomicznego bytu, osadzona najczedciej na jego rece manifestuje
swojg wyzszo$¢ nad ustugujacym jej cztowiekiem, komplikujac tym
samym relacje animator-animant. Przywotywany juz wezesniej Piris

33 H. Waszkicl, Lalkarz-performer, [w:] Performans, performatywnost, performer. Prdba
definicji i analizy krytyczne, red. E. Bal i W, Swigtkowska, Krakéw 2013, 5. 354.

34 M. Kocur, dz. cyt., s. 123-149.

35 K. Kavrakova-Lorenz, Das Puppenspiel als sugestische Kunstform, [w:] Die Spiele dey
Puppe. Beitrige zur Kunst- und Sozialgeschichte des Figurentheaters im 19. und 20. Jahy-

hundert, Koln 1989, s. 235. Cyt. za: H. Jurkowski, Szkice z teorii teatru lalek, L.6d
1993,s.117.
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-ole ciala i j i arzaniu wrazenia zy-
~1aca uwagg na rolg ciala i spojrzenia w wytw

| hecnoci lalki oraz w ksztaltowaniu dynamiki relacji Tnigdz‘y nia
i oilormerem®. Spojrzenie animatora na lalke .powolu]e jado zycia,
4 . | il wiedz w postaci gestu patrzenia na amn?atora ust;nayvila go_
0l e rzeczywistodci, do keérej ona przynalez'y. W ruchu je n(;7
.. i | rozdzielania — ,odsuwania’, jak proponuje Samuel Weber?,

4 dila spraweza performansu lalkowego.

3 . /
“puthanic aktoraz lalka rozpoczyna sie od spotkani;?. z rriat/egqé)? Clitt(;_-
1| pwstaje lub juz jest wykonana lalka, od p.oz.nama w(;sc%w rfor{
Wieill poprzez dziatanie. Henryk ]urkoxyslq pisze: ,,za fame pe :
Wiin polega na szukaniu dialogu z materialem [...]..Pe.r ir@er cziflz_
i thsponujge zaréwno material, jego tra'nig;)rmac.](;, jak i Pr:ez "
nle przedmiotu, keory z niego powstaje . Dehkagnc', n; rwa :
iterlaly wybiera na materig swoich lalek Bar.baFa Mélois. . papie
i cu.ulvinwego i folii stwarza zwiewne, lekl'qe i ulane am'mant}lr,.
Linie bedg zy¢ tylko tyle, ile trwa przedstawienie (Diaphanie, czyli

bumnienia wrdski, Petite histovie 4 leau de rose). Codzienny., me};
Lanowany material odstania potencjal swoich Fransformzcyjlnych
Wit liwosci, swa mobilno$¢ i zdolnoé¢ do przyblerar.n/a subte nlyc .
i, ktore mozna uruchomié w poetyckiej opowiesci teatralnej
o brichosci ludzkiego zycia. Polskim specjalista .od' }:{)erformatyw;e—
ji ilzlalania papierem i ogniem jest Grzegorz Kwiecinski. ]eg? wybor
witerialu podyktowany jest ideg badania samego procest twbrezego,
[ nstriowania i dekonstruowania jako iy\?molow szcz/egoln%e intere-
Aijicych performera z powodu przesunigcia a%{tywnos.a tworcfy oraz‘
Wiz 2 dzieta jako artefakeu na rzecz akeu twbrczego jako gcr (f)irma
(ywiego procesu. W rejony zupelnie innej materii prowa i g;r}j
enlowo-éwietlne czy witraze elektrostatyczne Ta.deu.sza Wierzbic
liepo”. Uprawiane przez niego Laborat?rlum Z.Ja\msk wyrasta ie
‘ykania ze sobg réznych medidw matenal{lych i elektronicznych,
‘wolstej remediacji materialnosci teatru cieniowego.

W D Piris, dz. cyt., 5. 37

i 5 Weber, dz. cyt., 372. o -

W M Jurkowski, Material jako wehikul tresci rytualu, s. 30. i

W M, Waszkiel, Dzicje teatru lalek w Polsce. 19442000, Warszawa 2012, 5. 246-247.




122 Czeéé 2. Teatr jako medfun Visniewska | Performatywnosé lalek teatralnych 123

Barbara Rogalska, aktorka Teatru ,,Baj Pomorski’, tak opowiada lohn Bell zauwaza: ,Esencja sztuki lalkarskiej nie jest mistrzow-
o spotkaniu z lalka: Ll opanowanie materialnego $wiata, ale nieustanne zmaganie sig
miateriy”?. W przedstawieniach Figurentheater Wilde& Vogel lal-
Pierwszy kontake z lalkg zawsze wyglada tak samo. Na poczatku jest L4 wylania sie czesto spod jakiej$ powtoki lub niepozornie zawieszo-
to projeke, ktéry ogladamy na papierze. Potem w pracowni powstaje

konstrukcja i ten caly ,dom lalki”, kt6ry ma na sobie. Kazda nitka, gum

Wi 2y polozona wéréd wielu innych elementéw zwyczajnym gestem

ol wpre ywadzana w sceniczng rzeczywistosc. Od pierwszego prezen-

ka, wyrzezbiona twarz, tuléw, koniczyny, wreszcie kostium. Dlugie roz Liwanego w Polsce przedstawienia tego zespotu Exit. Eine Hamlet-

mowy, przerdbki, poszukiwania. Lalka musi sprosta¢ swoim zadaniom Lntasie (1997) po wielozmystowe performanse o kolazowej struktu-

scenicznym’. 110 | surrealistycznym klimacie, jak Spleen. Charles Baudelaire: Poems

W Prose (2006) czy by¢ moze najbardziej subwersywne w swym cha-

Lalka stanowi wyzwanie performatywne najpierw dla jej tworey, wibierze Songs for Alice (2011), na pierwszy plan wysuwa si¢ material-

scenografa oraz konstruktoréw, a potem dla aktora. Gra toczy sig Joid lalek i masek, sposéb polaczenia réinych elementow, plastycz-

o skutecznos¢ i wspomniang juz sprawno$¢ realizowanego przez nij wold, dynamika i transformacyjno$¢ zaréwno form animowanych,

performansu. Dlatego tak waznym etapem jest caly okres prac tech- il | wspoltworzonych z nimi nowych bytow performera. Dziala-

nicznych i préb. Aktor sprawdza motoryke lalki, testuje mobilnos¢ Wle seeniczne wynika z materii lalki i réwnoczesnie tg materig testuje,

animanta, unoszenie w przestrzeni, szuka dynamiki wynikajace] wiekicdy prowadzac do deformacji lub zniszczenia.

z samej materii oraz zamyshu konstrukeyjnego, ale tez modyfikuje jj

dzieki whasnej motoryce i fizycznosci, szuka — jak méwi Barbara Ro- = 4.
galska - $wiatla, oddechu lalki. To jest proces odkrywania projektu iogso Szilagyi, bulgarski teoretyk teatru lalek, pisze o lalkach antro-
performansu, ke6ry lalka ma zapisany w sobie, odkrywania go nie tyl somorficznych:

ko w niej, ale razem z nig. W tym procesie czlowiek niekoniecznie za-

chowuje swoj antrOPOIOgICZHY prymat, ni¢ musi dominowac, raczej ta zbudzona do zycia martwa materia, symbol czlowieka, stwarza wo-

odpowiada na zadania i dziatanie stawiane mu przez lalke. Zacytujg 6l siebie jakas specyficzng przestrzen zyciowa. Moze dziataé whasciwie
dalej stowa tej akrorki: tylko w wymiarach, kedre wytworzyly gra, wyobraznia, magia. Tutaj
staje sic mozliwe to, co niemozliwe.

Lalka, forma, przedmiot zaczynajg zy¢ i wytwarza si¢ przyjaza. Nie
ukrywam, ze czgsto moéwie do swoich lalek, przepraszam je za cod

, s samo pojawienie si¢ lalki teatralnej w przestrzeni wprowadza
i dzigkuje. Wracam do stéw hymnu lalkarzy: ‘Scisng lalke w pigsci, nie-

ement sceniczny nawet do najbardziej zwyczajnych miejsc®, lalka
chaj mi si¢ szczesci’ Jestem przekonana, Ze zaprzyjazniam sig ze SWO-

; {itzyja dramatyzacji przestrzeni. Mozna tego do$wiadczy¢ w maga-
imi lalkami. Nigdy ich nie zapominam. Kiedy$ na oczach scenografa

yiach teatralnych czy takich miejscach jak Piwnica Lalek w Bia-

pocatowatam lalke. W odpowiedzi na to uslyszalam jego stowa: “Teig fustockim Teatrze Lalek. To przestrzenie, w ktorych stajemy sig

wszystko zrozumiatem’..%! ) . . )
I ‘windkami zatrzymanego performansu lalek. Bywa jednak i tak, ze
Lillea wyrwana ze swej przestrzeni teatralnej nie przcstaje dziataé¢ ijej

Jirawczo$¢ przenosi sig w inny poziom.

40 Uwierzyc wyobrazni. O akrorstwie lalkowym z Barbarg Rogalskq rozmawia Marzenna —
Wigniewska, wywiad niepublikowany, archiwum aut., lipicc 2011. o | Bell, Playing with the Eternal Uncanny, [w:] The Routledge Companion..., s. 50.

41 Tamze. o I F Muniak, dz. cyt., s. S1.
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Chciatabym zakoriczy¢ méj artykut prawdziwg historia. Andig
Pietrzak, niestety niezyjacy juz wspanialy konstruktor lalek w i
atrze ,,Baj Pomorski’, opowiadal przy wielu okazjach histori¢ drew:
nianego Pinokia zaprojcktowanego przez cenionego sccnngmfﬁ
teatréw lalkowych, Rajmunda Strzeleckiego do premiery zrealizn:
wanej w 1993 roku na torunskiej scenie lalkowej. Wiasciwie bylu 1
historia dwéch Pinokidw, bo ze wzgledu na czeste uszkodzenia st
wow lalki na potrzeby przedstawienia wykonano dwa takie same anl
manty. Jeden z nich, dubler pierwszego Pinokia, do tej chwili Znaje
duje si¢ w magazynie teatralnym ,Baja Pomorskiego” i nadal budl
emocje wéréd uczestnikéw warsztatdw, gdy po zmierzeniu sie z Ui
chomieniem lalki zagladaja do wnetrza korpusu, aby zobaczyé jep
male drewniane serce. Pinokio, ktéry gral w przedstawieniu (nie la-
migc juz sobie stawdw, zwinnie biegal za sprawg animujacej go Jolai
ty Gutkowskiej), dopetnit swoje lalkowe zycie dziataniem poza scen),
U dziecka jednego z przyjaciét torunskiej sceny lalkowej zdiagnozo:
wano autyzm. Za rada pewnego niemieckiego psychologa zwrécil sl
on o pomoc w pozyskaniu lalki teatralnej. Zdecydowano, ze do p
koju chlopca trafi drewniany Pinokio. Jego milczaca obecnoéé ode:
grala sprawczg rolg w terapii — pomiedzy lalky i dzieckiem nawigza:
fa si¢ relacja oparta na wspét-obecnosci, wspét-dzieleniu przestrzen
i wspét-dziataniu. Kilka miesi¢cy po przekazaniu lalki do Teatru ,,Buf
Pomorski” dotarta wiadomos¢, ze Pinokio pomégt chlopcu otworzyd
si¢ na $wiat zewnetrzny i wchodzi¢ w relacje miedzyludzkie. Odslo:
nit si¢ jeszcze jeden obszar performatywnosci lalki teatralnej — jef
sprawcza funkcja terapeutyczna, zdolno$¢ ustanawiania i wzmacnia:
nia tozsamosci czlowieka, o kt6rej dzi§ coraz czedciej méwi sig zardws
no w kontekécie technik terapeutycznych, jak i w obszarze zjawisk
obejmowanych terminem ,teatr stosowany” (applied theatre)™s, m.in,
w pedagogice teatru.

44 Pinokio Carlo Collodiego, scen. i rez. Zbigniew Glowacki, muz. Bogustaw Szczepaniski,
prem. 26.09.1993, Teatr ,,Baj Pomorski” w Toruniu.

45 Zob. dpplied Theatre: International Case Studies and Challenge Sor Practice, red,
M. Prendergast, J. Saxton, Chicago 2009.

L Ostrowska

juatr jako medium upetnomocnienia (empowerment)
performanse w przestrzeni publicznej

leatr jest sztuka polityczna par excellence; polityczna sfera ludzkiego
Jycla zostaje tu przeniesiona w sztuke. Jest on jedyna sztuka, ktor,ej Ji—
dynym tematem jest cztowiek w jego powigzaniach z innymi ludzmi'.

Hannah Arendt I

\

. \

' iinicjszym artykule chciatabym wyjé¢ poza pole dyskusji na temat |

wiilintyzacii oraz kategorii liveness w performansie (a te.atr ]es.t Fo—

Aijem performansu) wyznaczone przez stynng juz polem1k<? Phillipa |
\lindera z Peggy Phelan. Przywotam tu pokrdtce stanowisko Phc— |
L, ktorej kategoryczng perspekeywe dotyczaca performansu jako |

lyln w yteraz” podzielam:

| jedyne zycie performansu jest w terazniejszosci. P.erforn.lans nie
imoze by¢ zachowany, nagrany, udokumentowany- albo 1nacze].uczes.t— |
nlczy¢ w obiegu reprezentowania reprezentacii: k.ledy tak zrobi, sta.r}nc
J¢ czym§ innym niz performans. Stopien, w Jaklm performan.s usitu- y
¢ przedostaé si¢ do gospodarki reprodukowania, jest z'dra.de; i utrat |
obictnicy jego wlasnej ontologii. [...] Performans pojawia si¢ w czasie, "
|

Ltory nie bedzie powtérzonyz.

Ilelan dodaje takze, iz »performans implikuje 'realnoéé pOPFZEZ
heeno$é zywych ciaf™ i jest ona w swoim stanowxskl'llbardzo bbs a
(e, co wiele lat wezeéniei pisal, nieco moze juz dzis zaporr}nlan'}f,
vz nadal bardzo inspirujacy, Konstanty Puzyna w swoim fehet'ome
| vqc w trawie. Puzyna zastanawial sig na poczatku lat 70. XX wicku,

| 1. Arendt, Kondycja ludzka, Warszawa 2000, s. 206.
D, Phelan, Unmarked: Politics of the Performance, London—New York 1993, 5. 146.

[amze, s. 148.



