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Rewriting Genesis in the Latest Polish Drama for Children
and Youth

STRESZCZENIE:

W pierwszej dekadzie XXI w. na tamach
»,Nowych Sztuk dla Dzieci i Mtodziezy”
ukazato sie kilka dramatéw poddajacych
strategii przepisywania opowiesci biblijne.
Autoréw najnowszych sztuk Biblia interesuje
jako zrédto historii o kondycji cztowieka

i inspiracja do stawiania $miatych pytan,
wyrazania watpliwosci, snucia alternatywnych
opowiesci. Niniejszy artykut jest studium
dwéch polskich dramatéw dla mtodego
odbiorcy, ktére tworzg nowe dramaturgiczne
wersje poczatkéw ksiegi Genesis: Pierwszy
cztowiek swiata Marii Wojtyszko oraz Nic,
Dzika Mréwka, Adam i Ewa Maliny Przeslugi.
W centrum rozwazan jest analiza strategii
dramaturgicznych, ktérym poddana zostaje
biblijna opowies¢, takich jak: dekompozycja
wzorca narracyjnego, gry jezykowe czy
rekontekstualizacja statusu ontologicznego

i zachowan bohateréw oraz modyfikacja
symboli i znaczen. Chociaz w efekcie
przepisywania omawiane dramaty sg dalekie
od biblijnego wzorca, przyczyniajg sie do
odswiezenia opowiesci i odnowienia relacji
miedzy tekstem biblijnym a wyobraznig
mtodych ludzi.
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ABSTRACT:

In the first decade of the 21st century, the
“New Plays for Children and Young People”
published several dramas rewriting Bible
stories. The authors of the latest plays the
Bible is interested as a source of history about
the human condition and the inspiration to
ask bold questions, express doubts, and tell
alternative stories. This article is a study

of two Polish dramas for young people,
which create a new dramaturgical versions
of the origins of the Genesis: The First Man

of the World by Maria Wojtyszko and Nic,
Dzika Mréwka, Adam and Ewa by Malina
Przesluga. At the centre of the reflection

is the analysis of dramaturgical strategies
that the biblical tale is subjected to, such as:
decomposition of narration, linguistic games
or recontextualization of the ontological
status and behaviour of protagonists,

as well as modification of symbols and
meanings. Although as a result of rewriting
two analyzed dramas are far from the biblical
benchmark, they contribute to refreshing the
story and to renewing the relation between
the Biblical text and the imagination

of young people.
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W 2008 r. na tamach 26 numeru ,,Nowych Sztuk dla Dzieci i Mtodziezy” wydawa-
nych przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu ukazuje sie dramat Ulricha Huba
Na Arce o 6smej' i szybko staje sie swoistym hitem teatralnym. W ciggu kilku lat
w Polsce odbywa sie kilkanascie jego inscenizacji na scenach lalkowych, drama-
tycznych i muzycznych. Co jest Zrédtem wyjatkowego powodzenia? W rece pol-
skich rezyseréw tworzacych dla dzieci i mtodziezy trafit bardzo ciekawie wymy-
Slony i skonstruowany dramat, ktéry w sprawnie poprowadzonej i zaskakujgcej
akcji przynosi przepisang wersje biblijnego potopu, a wraz z tym $wieze ujecie
tematéw natury religijnej, filozoficznej i kulturowej. Sita tekstu tkwi w dalekim
od ortodoksji spojrzeniu na starotestamentowg opowie$¢ - gtdwni bohaterowie
to tréjka pingwinéw, ktére na wie$¢ o potopie i zabieraniu na arke Noego wy-
1acznie par zwierzat kazdego gatunku, rozpoczynaja akcje przemycenia na poktad
trzeciego pingwina. Konwencja rodem z bajki zwierzecej oraz zabawna intryga
komediowa zostajg Swietnie uzyte do przeprowadzania dekonstrukcji znanej
opowiesci biblijnej i podjecia wazkich pytan o istote zycia i Swiata. Zawigzanie ak-
cji dramatycznej stanowi pojawienie sie kolorowego motyla w bezbrzeznie biatej
i pustej przestrzeni lodowcoéw. Owad budzi swg odmiennoScig zazdros¢ i wscie-
ktos$¢ Trzeciego Pingwina i w chwili, gdy ten chce juz ,pacna¢” latajacego przyby-
sza, Drugi Pingwin nagle ostrzega: ,B6g powiedziat, Ze nie wolno zabija¢”?. I tak
rozpoczyna sie jeden z najciekawszych dialogéw dramatycznych na temat natury
Boga, jaki w ostatnich latach zaproponowano mtodemu odbiorcy teatralnemu.
Co najwazniejsze, brzmig w nim prosto i odwaznie postawione pytania o to, kim
jest Bog, na ktdére niewystarczajgca okazuje sie odpowiedzZ oparta na powszech-
nych przekonaniach, ze jest madry, przyjazny i wszystko stworzyt, skoro ma jed-
ng, ale jakze wielkg wade - jest niewidzialny. Do tego watpliwa jest jego sprawie-
dliwos¢ i doskonatos¢, bo, jak mowi sceptyczny Trzeci Pingwin:

Przy nas mu sie wszystko pomieszato. JesteSmy ptakami, a zalatuje, od nas rybg,
mamy skrzydta, ale nie potrafimy fruwac. [...] W kazdym razie przy motylu bardziej
sie wysilil. Moze fruwa¢ na swoich skrzydetkach, a przede wszystkim stad odleciec.
To niesprawiedliwe. Dlatego zaraz go trzepne.?

1U. Hub, Na Arce o dsmej, przet. Lila Mrowinska-Lissewska, ,Nowe Sztuki dla Dzieci
i Mtodziezy”, Poznan 2008.

2 Tamze, s.11.

3 Tamze, s. 14.
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W zywiole tego typu replik rozgrywa sie u Huba filozoficzno-teologiczna
debata, w ktorej raczej stawia sie pytania, niZ podsuwa odpowiedzi, proponuje
sie niekonfesyjne odczytywanie biblijnej opowiesci, sktania do samodzielne-
go namystu i porzucenia leku przed wyrazaniem watpliwo$ci, a wszystko po to,
aby tworzy¢ przestrzen dialogiczna. Humanistyczna dysputa, wymiana racji, kry-
tyczne myslenie, otwarto$¢ na nieschematyczne hipotezy i nieoczywiste wnioski
oraz rozwigzania zdarzen nie pozwalajg zamkna¢ spraw nalezacych do porzadku
wiary oraz relacji miedzy Bogiem i Jego stworzeniem w prostych konstatacjach,
sktaniajg natomiast odbiorcow do indywidualnego namystu, do bardzo osobi-
stych odpowiedzi. Metafizyka i racjonalnos¢, duchowos$¢ i przyziemnos¢, sacrum
i profanum tworza tu zwarty splot w stylu, jaki w teatrze dla mtodego odbior-
cy proponuje w Polsce Piotr Cieplak. Warto przywota¢ w tym kontekscie jego
Opowiadania dla dzieci Isaaca Bashevisa Singera (2009), z pozostajaca na dtugo
w pamieci, $wietnie zagrang aktorsko sceng prezentacji catej ré6znorodnoSci in-
dywiduéw zwierzecych, ktére Noe musi przyjac¢ na arce, czy niedawno zrealizo-
wany na scenie Teatru Narodowego Elementarz Barbary Klickiej (2017), oparty
na biblijno-literackim motywie powotywania $wiata w akcie dziatania stowem®*.
Sposraéd polskich realizacji scenicznych dramatu Huba wielopoziomowo$¢ dialek-
tycznych napie¢ miedzy metafizyka i zmystowym konkretem wydobyt najsilniej
i tez najodwazniej Pawet Aigner w inscenizacji Na Arce o 6smej w Teatrze Baj Po-
morski w Toruniu (2010). Rezyser stworzyt apokryf teatralny, w ktérym za spra-
wa scenografii Pavla Hubicki i muzyki Piotra Klimka historia trzech pingwinéw
na arce Noego nie byta teatralng bajka zwierzeca, ale swego rodzaju chasydzka
opowiescig osadzong w tradycji zydowskiej, w dZwiekach i rytmach klezmerskich
pieéni, wreszcie w historii Zydéw naznaczonej wieczng tutaczka oraz tragedia
Holocaustu®.

Wiele wskazuje na to, ze kariera Na Arce o dsmej Huba na scenach pol-
skich w pierwszej dekadzie XXI w. o$mielita rodzimych dramatopisarzy do tego,
aby dotaczy¢ Biblie do kregu tekstéw kultury poddawanych reinterpretacji,

*Pisal o tym m.in. Dariusz Kosinski w recenzji Skradziony elementarz, ,Tygodnik Po-
wszechny” 2018, nr 6,07.02.2018.

5 Pisatam o tej inscenizacji w: M. WisniewsKa, ,...zrozumiesz jak dorosniesz...” Tematy ,nie
dla dzieci” w teatrze dla dzieci, w: Teatr i dramat dla dzieci i mtodziezy, red. M. Wisniewska,
M. Wréblewski, Torun 2016, s. 95-98.
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rekontekstualizacji czy dekonstrukcji, ktoére sa cze$cia strategii przepisywa-
nia stosowanej powszechnie w przypadku basni czy mitu. Dramat ten stanowi,
moim zdaniem, istotny kontekst dla powstania dwdch tekstow, ktére znajda sie
w centrum rozwazan w niniejszym artykule: Pierwszy cztowiek swiata, czyli krew,
pot i tzy Marii Wojtyszko oraz Nic, Dzika Mréwka, Adam i Ewa Maliny Przeslugi.
To dwie reinterpretacje biblijnych wydarzen z pierwszych rozdziatéw Ksiegi
Rodzaju, ktore, co nie bez znaczenia, powstaty w podobnym czasie i ukazaty sie
w jednym, 30 numerze ,Nowych Sztuk dla Dzieci i Mtodziezy” w 2010 r.®* W ana-
lizie chce zwroci¢ uwage na zastosowane przez dramatopisarki strategie przepi-
sywania i wynikajgce z nich kierunki reinterpretacji biblijnej opowiesci o poczat-
kach $wiata i cztowieka.

Analize dramatéow warto poprzedzi¢ krétkim ogladem sytuacji w najnow-
szym dramacie dla dzieci i mtodziezy. Od kilkudziesieciu lat promotorem jej roz-
woju i zarazem swoistym akuszerem nowych literackich i kulturowych impulséw
w teatrze dla matego i mtodego widza jest bez watpienia Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu. Na tamach przywotanych juz ,Nowych Sztuk dla Dzieci i Mtodziezy”
regularnie ukazuja sie najciekawsze teksty wspotczesnych polskich i zagranicz-
nych autoréw, ktére od poczatku XXI w. z sukcesem wchodzg do repertuaru, ale
co najwazniejsze, od$wiezajg teatr dla mtodego widza w zakresie tematyki (waz-
nym elementem jest wnikliwa obserwacja wspétczesnych proceséw kulturowych
i spotecznych, oswajanie tematdéw tabuizowanych czy trudnych, czego najlepszym
przyktadem jest tematyka tanatologiczna) oraz prowokuja poszukiwania este-
tyczne. Na przetomie wiekéw do grona juz rozpoznawalnych autoréw tekstéw
teatralnych dla dzieci i mtodziezy, jak Joanna Kulmowa, Krystyna Chotoniewska,
Liliana Bardijewska, Andrzej Maleszka, Maciej Wojtyszko, dotaczyto nowe poko-
lenie dramatopisarzy, ktére debiutowato w okresie, gdy teatr polski oswoit juz
dramaturgie brutalistow i estetyke nowego realizmu, w krwiobieg teatralny we-
szty teksty postdramatyczne, a postmodernistyczne strategie stanowity naturalng
cze$¢ ich doswiadczen estetycznych. Sztuki dla dzieci i mtodziezy oraz teatru la-
lek znalazty sie w centrum tworczos$ci m.in.: Marty Gu$niowskiej, Maliny Przes$lu-
gi, Roberta Jarosza, Michata Walczaka, Izabeli Degorskiej i stosunkowo niedawno

¢ Oba teksty zostaty nagrodzone na XXI Konkursie na Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mto-
dziezy (Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu). Maria Wojtyszko otrzymata pierwsza nagrode,
a Malina Przes$luga wyrdznienie.
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debiutujacej Marii Wojtyszko. Znaczacym kontekstem dla ich dramatéw byty
przektady tekstow obcych, szczegdlnie z kregu niemieckiego i francuskiego teatru
dla mtodziezy (Tankred Dorst, Lutz Hiibner, Ulrich Hub, Philipe Dorin czy Seuzan-
ne Lebau). Jak zauwazyta Marta Karasinska:

Nowy dramat dla dzieci i mtodziezy zdaje sie zatem ostatnio wypieraé swej zadekre-
towanej ongi$ osobno$ci. Odbijaja sie w nim bowiem najwazniejsze tematy wspo6t-
czesnego dramatopisarstwa - interwencyjny realizm, drastyczny brutalizm, doraz-
na problematyka publicystyczna, dalej - ztozone zagadnienie filozoficzne, tyczace
rozpadu tozsamosci, dewaluacja jezyka. W wielu tekstach dla najmtodszych odnaj-
dziemy réwniez nowg formute poetyki, obca utrwalonym wyobrazeniom tyczacym
regut komunikacji literackiej z dzieckiem - afabularno$¢, poetyke fragmentu, rozpad
bohatera, przywotujaca estetyke mediow transmedialnos¢, na koniec za§ dekompo-
nujaca i dekontekstualizujgca gre z tradycja literacka.’

Wyrazistg tendencjg wsréd najnowszych dramatow jest ,odSwiezanie” kla-
sycznych tekstéw czy tez toposéw zwigzanych ze Swiatem dzieciecej wyobraZni
oraz wrazliwosci poprzez typowe dla dzisiejszego dramatopisarstwa rozmaite
techniki i strategie okre$lane mianem przepisywania, recyklingu, remiksu czy
dramaturgicznego samplingu. Przepisywanie to dekonstruowanie pierwotnego
tekstu, demontowanie jego struktur po to, by stworzy¢ nowe cato$ci odbijajace
echem to, co byto ich Zrédtem. Matgorzata Sugiera zwraca uwage, ze ,przepisywa-
nie czesto wigze sie ze zmiang przyjetego stylu interpretacji, z modyfikacja stow,
rytmow, dyskursu, przeniesieniem w inng tonacje i tym samym probg nowego
spojrzenia na to, co juz nazbyt dobrze znane”. I daje istotng konkluzje, ze jest ono
dziataniem nie tyle przeciwko tekstowi, ale przeciwko oczekiwaniom odbiorcéw,
poniewaz, jak okresla to Alina Sordyl, konstytutywnym elementem przepisywa-
nia jest radykalna zmiana paradygmatu poznawczego®.

7 M. Karasinska, Czy teatr (do)godni dramat?, ,Teatr Lalek” 2012, nr 4/110, s. 5.

8 Teksty dla wspotczesnego teatru. Dlaczego przepisujemy klasykow albo kto zastgpit dra-
matopisarza, ,Didaskalia” 2008, nr 83, s.47.

2 A. Sordyl, Adaptacja jako twdrcza praktyka w polskim teatrze wspdtczesnym. Krystian
Lupa - Krzysztof Warlikowski - teatr krytyczny, ,Postscriptum Polonistyczne” 2011, nr 2 (8),
s. 56.
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Przepisywanie wydobywa bowiem sensy
niedostrzegane wczesniej w tekscie
pierwotnym, wprowadza zmiany w porzadku
Swiata, przesuwa akcenty, tropi miejsca,
ktére otwierajq sie na to, co nieoczywiste,
whnosi nowe mozliwosci czytania pre-tekstu,
w efekcie czego, jak méwi dramaturg,
Szymon Majewski, powstajg nowe jakosci —
jednoczesnie pokrewne i osobne’™.

Przepisanie historii stworzenia $wiata i cztowieka w dramatach Marii Woj-
tyszko i Maliny Przeslugi dokonuje sie w oparciu o podobne zatozenia. Obie dra-
matopisarki inicjujg akcje tuz po akcie stworzenia $wiata, gdy jest on juz dany
w swym pierwotnym, ale jeszcze nieostatecznym ksztatcie, kwestie sprawstwa
jego powstania pozostawiajg jednak otwarta. U Marii Wojtyszko Narrator krot-
ko stwierdza, Ze o tym uczy sie w szkole, co odsyta raczej do naukowych teorii
powstania wszech$wiata i Ziemi. Jak podaje: ,To, co za chwile ustyszycie, dziato
sie tuz po tym, jak powstat $wiat. Najwyzej w tydzien pdzniej”!’. W didaskaliach
jest krotka, ale znaczaca dla dalszego toku akcji wzmianka, Zze $wiat jest szary,
krajobraz tworzg pustynia i skaly — ziemia jest pustkowiem, mozna by powto6rzy¢
za pierwszym wersetem Ksiegi Rodzaju. Zycie na ziemi zacznie sie w zupetnie za-
skakujacy sposéb od dwoch istot: Pramyszy i Prestonia, to dopiero z nich narodzi
sie Prakto$. Cecha pierwszych dni dopiero co powstatego $wiata jest ewolucyj-
ne przeksztatcanie sie, taczenie sie form istnienia z réznych porzadkéw gene-
tycznych w kolejne, ktore tworza nowe grupy istnien. Autorka Nic, Dzikiej mrow-
ki, Adama i Ewy, Malina Prze$luga rezygnuje z jakiegokolwiek wprowadzenia

10 Sz. Majewski, DNA spektaklu. Rozmowe przeprowadzit J. Czapliniski, ,Notatnik Teatral-
ny” 2010, nr 58-59, s. 194.

11'M. Wojtyszko, Pierwszy cztowiek swiata, czyli krew, pot i tzy, ,Nowe Sztuki dla Dzieci
i Mlodziezy” 2010, nr 30, s. 7.
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odbiorcy w §wiat dramatyczny, a pierwszy monolog, na zasadzie swego ulubio-
nego chwytu - ,abstrakcyjnego zartu”'?, od razu oddaje postaci o imieniu Nic.
Jej status ontologiczny jest wyjatkowo skomplikowany - Nic jest bowiem niewi-
doczne, ale obecne poprzez jezyk, dialog. W wymiarze teatralnym Nicowi, ktore
jest wszechobecne, przypisana jest ciemnos$¢: ,Wiec nie moge sobie p6js¢, bo jak
sobie pdjde, to i tak tutaj bede..”® - rozmysla nad sobg bohater. Biblijny zapis
stworzenia zaczyna sie od stéow: ,Na poczatku Bog stworzyt niebo i ziemie. Zie-
mia zas$ byta beztadem i pustkowiem: ciemnos$¢ byta nad powierzchnig bezmiaru
wad, a Duch Bozy unosit sie nad wodami”'*. Nic z dramatu Przeslugi zdaje sie by¢
owa biblijng ciemnos$cig wypetniajaca cata przestrzen, a przy tym zadziwiajacym
potaczeniem obecno$ci i nieobecnosci oraz wszechogarniajagcym wszystko pierw-
szym, bardzo egoistycznym bytem. Na poczatku byto Nic - takg wersje poczat-
ku biblijnego mitu stworzenia zdaje sie proponowa¢ Malina Prze$luga. Z pustki
wytania sie jednak nieoczekiwanie Dzika Mrowka jako pierwsze, do tego bardzo
zaradne stworzenie $wiata, ktéra zaktdca spokdj Nic, a chwile po niej z géry spa-
da Adam. Jak sam mdwi o sobie, przystat go jaki$ pan, ktory powiedziat mu, ze
jest pierwszym cztowiekiem i ma by¢ grzeczny. Przesluga jest autorka, ktéra lubi
mnozy¢ zabawne niejasno$ci. Adam opowiada Nic-owi, Ze 6w pan jest duzy, wiek-
szy od Nic, a do tego jest Swiattem, Swieci tak, ze wszystko jest jasne, ,I jak tak
Swieci, to tez od razu ci sie chce”’. Adam spada na ziemie z potrzeba szukania.
Prze$luga konstruuje obraz poczatku stworzenia z teologiczno-filozoficznych
przestanek, zostawiajgc otwarte miejsce na metafizyke. Maria Wojtyszko z meta-
fizycznego wymiaru aktu stworzenia zrezygnowata.

Z omawianych dramaturgicznych wersji poczatku swiata wynika drugi waz-
ny koncept, ktéry tagczy oba teksty. Wojtyszko i Przesluga poddaja zasadniczej re-
wizji miejsca i role cztowieka w Swiecie. Pierwszy cztowiek pojawia sie w tytule
obu dramatéw i mozna by pomysle¢, ze Adam i Ewa bedg ich gtéwnymi boha-
terami. Przes$luga i Wojtyszko dokonujg jednak znaczacego przesuniecia i powie-
rzaja te role zwierzetom - to od nich wszystko sie zaczyna w §wiecie dramatéw.

127 Jaworska, Ptak to ptak, ,Dialog” 2013, nr 7-8, s. 27.

13 M. Przesluga, Nic, Dzika mréwka, Adam i Ewa, ,Nowe Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy”
2010, nr 30, s. 73.

4Ks. Rdz. 1, 1-2, Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, wyd. 3
popr., Poznan Warszawa 1980.

15 M. Przesluga, dz. cyt,, s. 77.
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Istniejg dtuzej niz cztowiek, wiec sa gospodarzami na mtodziutkiej jeszcze ziemi,
to one wprowadzajg praludzi w prawa zycia. Oba dramaty poddaja rewizji antro-
pologicznie zorientowang interpretacje dziejéw stworzenia Swiata, co niesie bar-
dzo wazne konsekwencje. Cztowiek nie stoi na szczycie stworzenia z misjg czy-
nienia jej sobie poddang, jest partnerem zwierzat i innych istot, ktore byty przed
nim. W duchu posthumanistycznego zwrotu autorki odwracajg biblijny porza-
dek, aby zwroci¢ uwage na zwierzeta jako nauczycieli cztowieka do bycia istotg
relacyjna.

Przepisywanie biblijnej opowieSci rozgrywa sie u obu dramatopisarek réw-
niez na poziomie jezyka. Gry jezykowe s3 tu wprzegniete w proces tworzenia au-
torskiej wersji mitu poczatku $wiata, o czym najlepiej Swiadczg imiona gtéwnych
bohater6w - Pramysz, Preston, Prakto$ u Wojtyszko, czy Dzika Mrowka Przeslugi.
Dramaturzki tematyzujg sam akt wytwarzania stéw i nadawania nazw, szukania
stow adekwatnych dla poszczegélnych istot, standw, zdarzen, nicowania znaczen.
Przesluga czesto deklaruje: ,Gry jezykowe stuzg u mnie opowiesci o $wiecie”'¢,
one tez wyzwalajg komizm sytuacyjny, stowny, groteskowe uproszczenie. W Nic,
Dzika Mréwka, Adam i Ewa niemal wszystko rozgrywa sie w jezyku, w grze zna-
czeniami, brzmieniami stéw, a nawet szerzej — w grze fonosferg swiata'’. Wspo-
mniane Nic jako bohater jest przede wszystkim bytem jezykowym, moéwi, wiec
jestina tym zasadza sie fenomen owej ,autentycznej, méwigcej pustki”, jak pisata
o tej postaci Halina Waszkiel'®. Wojtyszko obficie korzysta z zasobdw jezyka po-
tocznego - kolokwialne zwroty, anachronizmy, ktére zaburzaja czasoprzestrzen
(uzywanie nazw przedmiotéw, ktorych jeszcze nie wynaleziono, wspotczesnej
wiedzy), absurdy, intertekstualne gry wzmacniaja teatralny nawias, w ktérym
umieszczona zostaje opowies¢. Warto podkresli¢, ze jezyk obu dramatéw oddaje
puls wspotczesnej mowy.

Po tych uwagach przyjrzyjmy sie temu, jak w kazdym z omawianych drama-
tow przebiega przepisywanie biblijnego mitu stworzenia cztowieka i co z tego

16 Mowa ptakow. Z Maling Przesluga rozmawia Szymon Kazmierczak, ,Teatr” 2015, nr 12,
http://www.teatr-pismo.pl/ludzie/1303 /mowa_ptakow/ (dostep: 05.02.2018).

17 Dramat Nic, Dzika Mréowka, Adam i Ewa $wietnie sprawdzit sie w formie stuchowiska
zrealizowanego przez Radio Merkury i Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu (2011). Stuchowi-
sko wyré6zniono na Festiwalu ,Dwa teatry”, Sopot 2012.

18 H. Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 194.
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wynika dla koncepcji $wiata przedstawionego i konstrukcji dzieta dramatyczne-
go, a nade wszystko dla dialogicznej relacji wobec biblijnego hipertekstu.

Pierwszy cztowiek swiata, czyli krew, pot i tzy Marii Wojtyszko pomys$lany jest
od poczatku jako teatr w teatrze - Narrator ustanawia rame sceniczng dla swo-
jej opowiesci w duchu basniowego ,,dawno, dawno temu”, przy czym nie moze
owej dawnej opowiesci wypowiedzie¢, poniewaz zjawiajacy sie ni stad ni zowad
bohaterowie przejmuja akcje. W koncowym monologu Narrator méwi sam o so-
bie: ,Jestem tylko kolejnym cztowiekiem w szeregu, nie bytem pierwszy ani nie
jestem ostatni. Przyszedtem tu tylko, zeby opowiedzie¢ historie. Lubie opowiadac
rozne historie.”’? Scena jest miejscem opowiadania $wiata.

Swiat zaczat sie od Pramyszy, jak juz zostalo wspomniane. Od pierwszych
chwil swego istnienia Zyje ona z niepokojaca potrzeba sprzatania Swiata, przygo-
towywania go na co$, co dopiero ma sie wydarzy¢. Jest ruchliwa, zadziorna, sta-
nowcza - strofuje Narratora - ale i troszke nadwrazliwa emocjonalnie. Porzad-
kujac rzeczywisto$¢, natyka sie na wielkie, szare stworzenie, ktore lezy niczym
kamien i po prostu jest. Ono samo niewiele wie o sobie, nie ma nawet imienia,
dlatego Mysz nazywa je Prestoniem. Jak wiadomo, przeciwienstwa przyciggaja
sie, tak tez Pramysz i Preston zwigzuja pierwsza pare na ziemi. Niezgodno$¢ ga-
tunk6w nie ma znaczenia. I tak oto po jednej z pierwszych gwiezdzistych nocy na
ziemi Pramysz rodzi nowe stworzenie — owtosione jak matka i zarazem tyse jak
ston. Pramysz, dos§wiadczona juz w nadawaniu imion nazywa je Praktosiem. Czto-
wiek powstaje z zadziwiajacej gatunkowej krzyzowki, taczy w sobie najwieksze
stworzenie $wiata z najmniejszym, od poczatku nosi w sobie znamiona ,innego”.
Wojtyszko operuje skrétem typowym dla mitycznych opowiesci, dlatego Prakto$
tuz po narodzinach jest juz dojrzatym cztowiekiem, chodzi, méwi i natychmiast
obwieszcza rodzicom, ze cho¢ bardzo ich kocha, musi wyruszy¢ na wedrowke.
Podazanie przed siebie ma jeden cel, chce sprawdzi¢, czy $wiat jest caty szary,
czy istnieje gdzie$ miejsce, ktore jest inne. Od tego punktu nastepuje zwrot akcji
ku konwencji dramatu stacyjnego. Wojtyszko prowadzi Praktosia szlakiem Eve-
rymanow i stawia na jego drodze postaci o alegorycznej proweniencji: m.in. Ksie-
zyc, Goraczke, postac¢ o imieniu Lepiej, Jesien, Rzeke, Piasek, Wiatr, Jabtonke oraz
podobng do siebie Prapanne. Ale jak Prapanna znalazta sie na Swiecie? Czy byta
wczes$niej, zrodzona z innych stworzen - na ten dylemat dramat nie odpowiada.

19 M. Wojtyszko, dz. cyt,, s. 68.
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Bo tez nie chodzi tu o petng genologie ludzkiego rodu. Na nowo opowiedziana hi-
storia pierwszego cztowieka przeksztatca sie w dramacie Wojtyszko w niemalze
moralitetowa podroz, ktéra stuzy poznaniu siebie. Prakto$ jest sprawca dynamiki,
ktéra pozwala przeistaczac sie Swiatu (sprawia, ze Ksiezyc zaczyna swiecic), bu-
rzy zastany porzadek i wywotuje zmiany. Przechytrza Goraczke, ktéra przyniosta
mu niemoc (obdarza ja koszulg, ktérg otrzymat od ojca, a utkang z mysich wto-
skow), podpatrujgc sen Jesieni, przekonuje sie, Ze Swiat moze miec¢ kolory, spro-
wadza na ziemie kolor czerwony, gdy kuszace go niczym szatan Lepiej sktania go
do przeciecia zyt pod pretekstem obietnicy lepszego zycia. Krew wywotuje zadze
wtadzy. Akt samobojczy zastepuje tu biblijny grzech pierworodny i wywotuje bez-
litosng potrzebe podporzadkowania sobie wszelkiego stworzenia, rowniez rodzi-
cow. Prakto$ ogtasza sie panem Swiata, a kazde niepostuszenstwo surowo karze.
To miedzy innymi dlatego Preston bedzie miat uciety kawatek tragby i dlatego te-
raz dwie dziurki nosa sg u stoni odstoniete. Przerazony skutkami swojego pano-
wania Prakto$ wyrusza w dalszg wedrowke i btgdzenie w kolejnych zywiotach,
z ktorymi sie zetknie. Pada ofiarg kolejnej utudy - Goraczka, teraz przemienio-
na w Goraczke ztota, wprawia go w szat wyrywania ztota z dna Rzeki. Wojtyszko
odwaznie zongluje elementami, ktore uktadajq sie w krétka historie dojrzewania
cztowieka i rozpoznawania praw zycia. Swiat tymczasem staje sie coraz bardziej
barwny i réznorodny. Nowy kolor, niebieski, majg oczy i tzy spotkanej Prapanny,
a za ich sprawg z matego ziarna wrzuconego w piasek wytania sie kolor zielony -
Jabtonka. Po burzliwej wedréwce Prakto$ wraca do domu z narzeczona. Potrzeba
zmiany i potrzeba harmonii, wedrowanie i posiadanie domu, blisko$¢ i oddalenie,
samotno$¢ i bycie z drugim, mate i wielkie - to bieguny, pomiedzy ktérymi od pra-
poczatkéw rozgrywa sie ludzkie zycie. Tytutowe: krew, pot i 1zy wyznaczajg trzy
ludzkie doswiadczenia, ktére odpowiadajg za dynamike zycia.

Maria Woijtyszko, odchodzac w $wiecie przedstawionym dramatu od biblij-
nego porzadku, paradoksalnie opowiada to, co jest tematem opowiesci z Ksiegi
Rodzaju - historie upadku i podnoszenia sie cztowieka i realizuje chrzescijanski
topos cztowiek jako istoty w drodze.

Malina Przesluga z upodobaniem powotuje do Zycia bohateréw matych, nie-
zauwazalnych na co dzien, nieoczywiste stworzenia, byty, przedmioty, i czyni to
z przekonaniem, ze kazdy z nich ma nieodkryte jeszcze przez cztowieka powo-
dy do istnienia i dziatania w Swiecie. Jak sama mdwi, warto, aby $wiat czasami
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ustyszat co$ tak nieoczywistego, jak ,rozterki egzystencjalne dziurawej skarpet-
ki”2°. W jej dramatach odczuwanie, wrazliwo$¢ to natura kazdego elementu $wia-
ta. Przesluga lubi pyta¢, co czujg i mysla przedmioty, jest tropicielem niesamowi-
tosci zycia najposledniejszych stworzen. Pochylajac sie nad tym, co zwykte, bez
patosu, zaopatrzona w rozmaite gry jezykowe zaprasza do filozoficznych rozwa-
zan i tworzenia nieoczywistych interpretacji $wiata. Nic dziwnego, Ze w dramacie
Nic, Dzika Mréwka, Adam i Ewa to wta$nie tytutowa Dzika Mrowka jest pierwszym
stworzeniem Swiata ,zamréwczajacym” ziemie. To ona wprowadza niepozadang
zmiane w przestrzen wypetniang przez Nic, zadajace spokoju i zachowania status
quo. O ile Nic nie chce nic, o tyle Dzika Mréwka bardzo konkretnie i konsekwent-
nie chce - chce by¢ krolowa matka i zatozycielkg kolonii mréwek. Drugim burzy-
cielem swoistej nirwany, w ktorej dotychczas trwato Nic, jest Adam, zrzucony na
ziemie wprost z gory z misja niedookreslonego co do celu szukania. Dramat roz-
wija sie w zgodzie z farsowym schematem wejsc¢ i wyjs¢ kolejnych bohateréw ak-
cji oraz ich konfrontacji opartych na komizmie stownym i sytuacyjnym. Do gtéw-
nego konfliktu miedzy Nic a nowymi istotami na ziemi dochodzg mini-konflikty
nowych przybyszow, komplikujgce sie jeszcze bardziej, gdy w akcje wkracza ko-
lejna bohaterka pojawiajgca sie nie wiadomo skad - Ewa, ktéra, jak moéwi o sobie,
zgubita sie i chce by¢ odnaleziona. Nic ma juz gotowg intryge - skonfliktowa¢ Ewe
i zartocznego Adama i wreszcie pozby¢ sie intruzéw. Ich spotkanie przeksztatca
sie w konflikt dwoch oséb, ktore akcentujg swojg odrebnos¢, innos¢, cho¢ prze-
czuwajg podobienstwo i spetnienie w drugiej osobie imperatywu, ktéry sprowa-
dzit je na ziemie. Sprawy wymykaja sie wszelkiej kontroli, gdy z jajeczek wyklu-
waja sie mrowczeta. I tu przychodzi nieoczekiwane rozwigzanie - aby zapanowac
nad chaosem, Nic zaczyna nuci¢ kotysanke. Wszystkich opanowuje sennos¢. Nic
odkrywa swojg nowa tozsamos$¢ - jest Snem i wreszcie osigga upragniony spo-
koéj. Dzika Mréwka ma juz swojg kolonie, Adam znalazt w Ewie to, czego szukat,
Ewa zostata znaleziona, wszyscy znajduja swoje miejsce na ziemi. W przepisa-
nym przez PrzesSluge biblijnym poczatku $wiata wybrzmiewa fenomenologicz-
na koncepcja spotkania, ktére za Jézefem Tischnerem mozna nazwa¢ najgteb-
szym i najbardziej bogatym do$wiadczeniem, poniewaz umozliwia cztowiekowi

20 M. Przesluga, Mnie brzydota fascynuje. Felieton dla portalu e-teatrpl, 18.02.2011,
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/111268.html], (dostep: 05.02.2018).
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transcendowanie poza siebie, ktére umozliwia samopoznanie?!. Mata forma dra-
matyczna Maliny Przeslugi przenicowuje sie w powiastke filozoficzng o zyciu jako
wielkim szukaniu i znajdowaniu, o jednosci wszystkich istot na $wiecie, o zmianie
jako naturalnej cze$ci istnienia, wreszcie o tym, ze zycie i sen tworza od poczatku
istnienia nierozerwalng cato$¢ (echem brzmi tu topos zycia snem).

Woijtyszko i Przesluga wchodza w dialog z opowies$cia z Ksiegi Rodzaju, w kto-
rej szczeliny i niedopowiedzenia wkraczaja ze swoimi nietypowymi bohaterami
i autonomiczng. Proponowane przez autorki przepisywanie Genesis opiera sie na
rekontekstualizacji postaci i motywow z biblijnego pierwowzoru oraz wiaczeniu
ich w obreb catkowicie nowych sytuacji i zdarzen. Dodawani sa bohaterowie spo-
za biblijnego pierwowzoru, ktérzy wpisujg sie w plejade postmodernistycznych
»innych”. Niekoniecznie powoduje to kwestionowanie kulturowych schematow,
czemu czesto stuzy zabieg przepisywania. Autorki nie rezygnuja na przyktad ze
stereotypowego ujecia Ewy jako istoty stabej, emocjonalnej, zmiennej, niepewnej
siebie, potrzebujacej odnalezienia przez swojego mezczyzne, cho¢ wyczuwa sie
oczywiscie ironicznos$¢ tego wizerunku. Bohaterkom Przeslugi i Wojtyszko daleko
jednak do zartocznej Ewy Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego z Teatrzyku Zie-
lona Ge$. Na pewno jednak stworzenie w obu tekstach nowych wersji Genesis,
prowadzi, na zasadzie postmodernistycznego paradoksu, do ponownego osadze-
nia tematyki biblijnej w wyobrazni mtodych odbiorcéw teatralnych. Warto w tym
miejscu poczyni¢ dygresje zwigzang ze sposobami obecnoSci wizji stworzenia
Swiata zapisanej na pierwszych stronach Starego Testamentu w $wiadomoSci
wspotczesnego miodego cztowieka. Czesto jest to znajomos¢ juz zaposredni-
czona, poddana rozmaitym zabiegom adaptacji. Z reguty jest to tekst znany ,ze
styszenia”, z lekgji religii, czytan liturgicznych, niekiedy z wersji Biblii dla dzieci,
w przypadku starszych uczniéw z wypiséw w podrecznikach. Sposrod opowiesci
biblijnych stworzenie Sswiata wydaje sie by¢ historig najbardziej znana. Ale czy na
pewno? Dramaty Maliny Przeslugi i Marii Wojtyszko stanowig swoiste wyzwanie,
w ktérym reinterpretacyjna gra z pre-tekstem jest zaproszeniem mtodego od-
biorcy do dialogu na temat tego, co dzi§ znaczy opowies¢ o poczatku Swiata, co
mowi o tym, kim cztowiek jest, o jego relacji z innymi stworzeniami, o potrzebie
rozumienia sensu egzystencji.

21]. Tischner, Filozofia dramatu, Krakéw 1999, s. 27-28.
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