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MARZENNA WISNIEWSKA

ajpierw wspomnienie kilku obrazéw. Miniaturowe figurki
Davida Espinosy (Mi gran obra), przypominajace zestaw reali-
stycznych plastikowych lalek dla dzieci do zabawy w dom, pra-
ce, w zycie, niemal znikajg pomiedzy opuszkami palcéw, gdy
artysta ustawia je w sceny rodzajowe na specjalnie przygotowanej makie-
cie. Zatrzymane kadry przemieniaja sie we wspoiczesny danse macabre,
ailuzje autonomicznego zycia malenikich figurek wytwarza juz sama sytu-
acja podpatrywania mikroskopijnego $wiata scenicznego przez widzéw
wyposazonych w specjalne binokulary. Podobne lalki sa w Kiss & Cry/
NanoDanses (Michéle Anne De Mey & Jaco Van Dormael), ale widz spo-
glada giéwnie na ich fantazmatyczng wersje na wielkich ekranach w aran-
zacjirodem ze studia telewizyjnego. Inny obraz - kamera w roli teleskopu
jako narzedzie kreacji i transmisji na ekran mikrozdarzen wytwarzanych
przezlalkarza niczym wlaboratorium biologa ( The Telescope Tima Spo-
onera). Podobne zblizenie wykorzystuje Giacomo Verde - na ekranie tele-
wizora ogladamy powiekszone palce dtoni lalkarza do$é abstrakcyjnie
rozgrywajace opowie$c o Jasiu i Malgosi (Tele-Racconto). Ten sam lalkarz
wwirtualnej wersji teatru ulicznego dla dzieci animuje cyfrowg lalke, kt6-
rawchodzi w naturalne (niezaprogramowane wczesniej) interakcje
zwidzami, poniewaz jest elektronicznym przetworzeniem pacynki real-
nie animowanej w tym samym czasie za technologicznym parawanem.
Kolejna perspektywa to Christoph Bochdansky w etiudzie filmowej
nagranej w konwencji horroru - zbuntowane monstra lalkowe $cigajg go,
by zmienic animatora na swdj ksztalt i swoje podobieristwo. Albo Iris
Mainhardt w dobrze znanej polskim widzom Intymnosci z fantastycznie
wykorzystang kamera rejestrujaca i animujacg zakamarki ciata lalkarki
oraz projekcja multimedialng transformujaca postac sceniczng w hybry-
dowy byt ztoZony z ciata tréjwymiarowego i jego zmediatyzowane;j, frag-
mentarycznej wersji. I jeszcze dwa obrazy - przeskalowane przez zblize-
nie i ruch kamery olbrzymie przedmioty codziennego uzytku na ekranach
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u artysty wizualnego Shiro Takatani (ST/LL) oraz
roboty manipulujace ciatami tancerzy u Auréliena
Bory'ego (Sans Objet).

# To tylko wycinek calego spektrum przyktadéw, ale juz
takie zestawienie pozwala pokazaé rozlegtosé per-
spektyw i punktéw widzenia zaproponowanych przez
uczestnikéw Miedzynarodowej Konferencji ,Puppetry
and Multimedia’, ktéra odbyla sie w pazdzierniku
2017 . w Bratystawie. Wsp6lnym punktem odniesienia
dla wszystkich uczestnikéw byto spojrzenie na sztuke
lalkowg jako immanentnie multimedialng, ktérej
historia to réwniez dzieje rozmaitych maszyn i tech-
nologii stuzacych do wytwarzania rzeczywisto$ci tea-
tralnej oraz metamorfoz lalkarskich srodkéw ekspre-
sji. Warto jednak zaznaczy¢, ze wypowiedzi konferen-
cyjne nie dotyczyly historycznego ujecia rozmaitych
yromanséw” teatru lalkowego z innymi mediami, ale
w ich centrum byly zjawiska najnowsze, rozwijajgce
sie wraz z mozliwoéciami, jakie dajg nowe technologie
imedia cyfrowe.

“Zamyslt konferencji opierat sie na spotkaniu badaczy
i praktykéw teatru lalkowego z réznych stron Europy
oraz przenikaniu si¢ perspektywy analitycznej z ide-
ami realizowanych projektéw artystycznych. Wniosto
to dobrg dynamike w dwudniowe spotkanie, ktérg
dodatkowo wzmacniata czasami energia artystéw.
Lucy Childs (The National Centre for Computer Ani-
mation, Bournemouth University, Wielka Brytania)
zaprezentowala prototyp swojej wirtualnej lalki opar-
tej na technologii ,,capture puppetry” w formie perfor-
mansu konferencyjnego. Emma Fisher, lalkarka i sce-
nografka, doktorantka University of Limerick
z Irlandii, polgczyta Bratystawe z Australig i w dwugto-
sie z obecng przez tacza internetowe Kay Yasugi zapre-
zentowaly wykorzystanie projektowania cyfrowego
itechnologii druku 3D do produkgji lalek cieniowych
oraz, co bylo szczegdlnie interesujace, do stworzenia
skomplikowanej protezy na uszkodzong wwypadku
reke irlandzkiej lalkarki. Proteza ta pomogta Emmie
Fisher wigczy¢ ponownie te reke do animacji, a zespo-
lona z nig lalka objawila sie jako intrygujace przedtuze-
nie ciata animatorki. Projekt ten zwrdcit uwage na nowe
formy sieciowania wspétpracy lalkarzy poprzez nowo-
czesne technologie medialne i technologiczny kon-
tekst sztuki lalkowej - w tym wypadku koncepcje digi-
talnego procesu kreacji i produkgji lalek teatralnych.

“ Gléwne hasto konferencji otworzyto kilka porzadkéw
refleksji, ktére mozna stresci¢ w podstawowych pyta-
niach: z jakich mediéw i technik multimedialnych
korzysta wspolczesny teatr lalek, jakie to rodzi konse-
kwencje artystyczne i estetyczne, wreszcie, co to méwi
o przemianach sztuki lalkarskiej i jej udziale w proce-
sie przesuwania granic miedzy réznymi domenami
wspdlczesnych sztuk performatywnych?

Mediatyzacja lalkarskiej sceny
“ Po pierwszej fascynacji integracjg teatru z medium
filmu na poczatku XX w., spelnionej w koncepcji

teatru totalnego Erwina Piscatora i Waltera Gropiusa,
kolejna fale mediatyzacji sceny teatralnej przyniosty
lata 80., gtéwnie w projektach na pograniczu teatru
ihappeningu oraz performansu, by wlatach go.
wywola¢ niemal efekt mody na faczenie réznych
dostepnych mediéw i nowinek technicznych z orga-
niczng naturg teatru. Film, technika wideo, a wraz
zrozwojem technologii digitalnych - animacja kom-
puterowa w najbardziej podstawowej roli rozbudowy-
waly twéjwymiarowa przestrzeni teatralng o prze-
strzen z medialnego porzadku reprezentacji. Wraz
zmediatyzacjg scenografii scena znalazta sie pod
przemoznym wplywem estetyki ekranu, co miedzy
innymi postawilo w centrum uwagi kwestie wytwarza-
nia iluzji teatralnej, relacje miedzy ciatem, obiektem

a jego obrazem, transformacje srodkéw kreacji aktor-
skiej oraz mechanizméw percepcji widza. Integracja
teatru z innymi mediami stala sie pod koniec XX w.
waznym elementem eksplorowania nowego znacze-
nia teatru i teatralnosci, odstaniania hipermedialnoséci
sceny i wytwarzania hybrydycznych struktur, ktére
powstajg na przecieciu performansu cztowieka i mate-
rii (human and material performance).

@ W kregu artystéw podazajacych tropem praktyk multi-

medialnych wteatrze nie zabraklo oczywiscie lalkarzy,
ktdrzy z samej istoty sztuki lalkarskiej dziatajg na prob-
lematyzowanym przez obecnos¢ mediéw na scenie
wspdlistnieniu Zywego i nieozywionego, ludzkiego
inieludzkiego, materialnego i niematerialnego, bez-
posredniego i zaposredniczonego, widzialnego i wizu-
alnego. Swego rodzaju mapa wspominanych i oma-
wianych podczas konferencji multimedialnych
projektow lalkarskich rozpinata sie od dziatan nieza-
leznych artystéw, jak wspomniany juz Giacomo Verde
z jego mikroteatrem wykorzystujacym techniki wideo
w konicédwce lat 80., przez offowe grupy teatralne, by
wspomniec¢ wazng w polowie lat go. brytyjskg kompa-
nie¢ Faulty Optic specjalizujaca sie w surrealistycznych
spektaklach tgczacych animacje lalkowa z nagraniami
wideo, animacja filmowa i projekcje na zywo (m.in.
Shot at the Troff, Bubbly Beds, Tunnel Vision) czy Tam
Teatromusica, po polskie, czeskie oraz stowackie reali-
zacje wrepertuarowych teatrach lalkowych chetnie
korzystajacych na przetomie XX i XXIw. zaréwno

z mozliwosci multimedialnego wytwarzania sceno-
grafii, jak i animacyjnego potencjatu narzedzi
technologicznych.

“ Do najpopularniejszych wsréd lalkarzy multimedial-

nych srodkéw inscenizacyjnych nalezy wykorzystanie
filmu (zaréwno fragmentu juz stworzonego dziela, jak
ifilméw autorskich, specjalnie zrealizowanych do
spektakli), sztuki wideo, projekcji wideo na zywo, ani-
macji komputerowej oraz rozmaitych obrazéw gene-
rowanych przez narzedzia wytwarzania obrazu dwu-

i tréjwymiarowego. W Czechach i Stowacji na przyktad
duzg popularno$cig wéréd lalkarzy cieszyt sie swego
czasu grafoskop, czyli rzutnik pisma. Wytworzyto to

”
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nazywany tak od gtéwnego czeskiego producenta
rzutnikéw pisma, firmy Meltar. Uprawia go miedzy
innymi japoriski artysta, od wielu lat zamieszkujacy

w Czechach, Nori Sawa. Teatry meltarowe doczekaty
sie nawet wlasnego festiwalu. W Polsce réwniez
powstato kilka spektakli z uzyciem rzutnika pisma, np.
Brzydkie kaczqgtko Teatru Miniatura w rezyserii Romu-
alda Wiczy-Pokojskiego. Najnowsze tendencje zwig-
zane s3 z technologiami digital painting i motion cap-
ture, stosowanymi przez lalkarzy miedzy innymi do
wytwarzania cyfrowych symulakréw tradycyjnych
gatunkéw lalkarskich, co zauwazyla Flavia Dalila
D’Amico z Uniwersytetu w Padwie (Wlochy), lub kreo-
wania §rodowisk teatralnych umozliwiajgcych koegzy-
stencje materialnych i wirtualnych lalek.

« Dostep do animacji 3D i upowszechnienie komputero-
wych technologii graficznych sprzyjaja powstawaniu
form remediujgcych sztuke lalkarska oraz przenosza-
cych fenomen procesu animacji na pole innych sztuk.
O tych rejonach poszukiwan opowiadata na konferen-
cji Cristina Grazioli z Uniwersytetu w Padwie. Przywo-
lujgc dziatalno$é kanadyjskiej artystki Magali Chou-
naird (The White Woman, Nomad Soul), grupy Tam
Teatromusica czy Shiro Takatani, wloska badaczka
sygnalizowata przenikanie sie dziatar wspéiczesnych
lalkarzy z projektami artystéw wizualnych, poszerza-
nie sie pola sztuki lalkarskiej i zarazem zacieranie gra-
nic pomiedzy réznymi domenami dziatari performa-
tywnych. Procesy te utrudniajg dzi$ postrzeganie
teatru lalek w duchu definicji esencjalistycznych, ale
badaczka widzi w nich wazna szanse. Na wybranych
przyktadach pokazuje, jak zastosowanie idei badaw-
czych wiasciwych teatrowi lalkowemu w refleksji kry-
tycznej nad réznymi zjawiskami granicznymi otwiera
nowe pola interpretacyjne. A waznymi tematami
wspétczesnej sztuki zyskujacymi dzieki lalkarskiej
perspektywie nowe konteksty sa: relacja cialo-materia,
nazywo$¢ (liveness) i idee obecno$ci. W podobnym
kierunku zmierzaly rozwazania Oriane Maubert (Uni-
versity of Drama Studies, Montpellier, Francja), dla
ktérej robotyczno-taneczne przedstawienia Auréliena
Bory’ego byly punktem wyjscia do analizy ulalkowie-
nia tancerza w choreografii prowadzonej/inspirowa-
nej przez robotyirefleksji nad animowanym i impro-
wizowanym wymiarem ruchu rodzacym sie z relacji
miedzy zaprogramowanym robotem a odpowiadajg-
cym na jego dzialanie tancerzem.

Laboratorium kreacji i percepcji

« Didier Plassard (Paul Valéry University, Montpellier,
Francja) zwrdcit uwage na zwigzek praktyk multime-
dialnych w teatrze lalkowym z ekspozycja zjawiska
operowania skalg i miniaturyzacja lalek teatralnych.
Projekcja wideo stworzyta nowe mozliwosci gry roz-
miarami lalek, co spopularyzowalo w ostatnich dwéch
dekadach miniaturowe figurki podpatrywane okiem
kamery i zarazem ruchem kamery animowane. Zbli-
zenia, powiekszenia, kadrowanie obrazu pozwalajg

tropié¢ najdrobniejsze detale lalek, konfrontowac
mikroéwiaty z ich fantazmatycznym obrazem na ekra-
nach, tworzy¢ alternatywne narracje, wprawia¢ w ruch
percepcje widza. Jednym z przywolanych przez Plas-
sarda przyktad 6w stosowania takiej estetyki teatralne;j
sa spektakle holenderskiej grupy Hotel Modern, kt6-
rych tematem stajg sie wielkie i tragiczne narracje
historyczne. W The Great War i KAMP rzeczywisto$¢
sceniczng tworzg tysigce rozstawionych na makietach
parocentymetrowych lalek, ktére lalkarze filmujg nie-
wielkimi kamerami z r6znych perspektyw i ujec jako
realistyczny reportaz i zarazem oniryczng opowiesc

o dramacie wojny. Plassard podkreslal, ze gest dziecie-
cej zabawy matymi figurkami wprzegniety w wielki
mechanizm historii w przedstawieniach Hotelu
Modern, ale réwniez w schematy zycia codziennego
wspotczesnego cztowieka u Davida Espinosy sprawia,
ze spotkanie lalek i ich ekranowego obrazu prze-
ksztatca spektakl w teatralne memento mori, jest roz-
prawg o kruchosci, watloéci czlowieka.

“ Narzedziaitechniki multimedialne stuzg lalkarzom do

wzmocnienia efektu animacjiiodslaniania samego
procesu ustanawiania teatru. Tomas Prochdzka (Aca-
demy of Performing Arts, Praga, Czechy) pokazywal to
na przyktadzie wtasnego spektaklu zrealizowanego

w formule , life cinema” - Podroz do wnetrza ziemi,
ktory powstat z inspiracji filmem Podrdz do prawieku
Karela Zemana. Scena przypominata w przedstawie-
niu wielostanowiskowe studio filmowe, w ktérym na
oczach widzéw lalkarze kreuja lalkowg opowiesé
iréwnocze$nie miksujg ja z obrazem elektronicznym
rejestrowanym przez kilka kamer. Podobny efekt
wykorzystal przywotany przeze mnie na konferencji
Pawet Aigner w Najmniejszym balu swiata w Teatrze
Baj Pomorski w Toruniu, gdzie na scenie stanelo stu-
dio telewizyjne z blue box i caly koncept przedstawie-
nia opierat sie na wspétistnieniu rzeczywistosci tea-
tralnej i zmediatyzowanego obrazu telewizyjnego.
Interesujace w tym kontek$cie sa przywolany juz spek-
takl Kiss & Cry/ NanoDanses oraz twérczo$¢ amery-
kariskiej grupy Manual Cinema specjalizujgcej sie

w polgczeniu teatru cieniowego z technikami mon-
tazu filmowego. Realizacje te to przyktad zdolnosci
teatru do wlaczania w swoja strukture starych

i nowych mediéw i wytwarzania hybrydycznych wido-
wisk, w ktérych technologia okazuje sie¢ wzmocnie-
niem fenomenu teatralno$ci. Ich wsp6lng cecha jest
multiplikacja punktéw percepcji przedstawienia, pro-
wokujgca do odbioru asocjacyjnego, do gry z wyobraz-
nig widza. Z perspektywy lalkarza mediatyzacja teatru
wcale nie musi oznaczad jego znikniecia w technolo-
gicznym otoczeniu. Z jednej strony, jak okreslita to
Cristina Grazioli, moze on przejmowac role ,multi-
playera” manipulujacego rozmaitymi mediami, z dru-
giej za$ eksponowac samego siebie i proces animacji,
szczegblnie 6w pierwszy impuls, moment ozywienia
lalki, przedmiotu, materii. W kilku z przedstawieri
przywotywanych podczas konferencji zwracata uwage
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ekspozycja waznego narzedzia lalkarza - reki i mozli-
wosci przediuzania jej pola i form oddzialywania na
materie poprzez kamere i inne urzgdzenia technolo-
giczne.

% Osobne miejsce wéréd multimedialnych praktyk

w teatrze lalek zajmuja przedstawienia inspirujace sie
filmem jako odrebna dziedzing sztuki, ktéra przenika
do teatru poprzez odwotania do konwencji filmowych
lub inspiracje dramaturgiczne dla narracji sceniczne;j.
Na liScie tych inspiracji zebranych przez Katefine

Leskova-Dolenska, redaktorke czeskiego czasopisma
»Loutkdl’ szczegSlne miejsce zajely poczatki kina, do
ktérych chetnie siega Jiti Havelka, rezyser docenionej
réwniez w Polsce Ostatniej sztuczki Georges'a Méliésa,
i Tomas Dvotédk (Cha Cha Cha or Chaplin and Rother
Chumps), rowniez autor teatralnej trawestacji kulto-
wego Jamesa Bonda. Spektakl Havelki to najlepszy
przykiad tropienia teatralnych zrédet konwencji kina
niemego i zarazem zastosowania w teatrze filmowego
efektu iluzji. W Polsce estetyke kina niemego wyko-
rzystywal Piotr Tomaszuk, m.in. w Jabloneczce (Teatr
Banialuka, Bielsko-Biatla), a swego rodzaju specjali-
sta od widowisk korzystajacych z historii i konwencji
kina niemego zostat czeski scenograf Marek Zékoste-
lecky, ktéry wyrezyserowal Kino Palace w Teatrze
Lalka i Tajemnice zamku w Karpatach w Teatrze Baj
Pomorski. W innym ujeciu spotkanie lalek i lalkarza

zmedium filmu podejmowal wspomniany juz na
poczatku Christoph Bochdansky, ktéry proponowat
poetycka perspektywe refleksji. Przywotujgc filmowy
obraz przedstawienia lalkowego z Podwdjnego Zycia
Weroniki Krzysztofa Kieslowskiego, Bochdansky przy-
pominal o wpisanej w sztuke lalkowa grze miedzy tym,
co jest pokazywane, a co jest ukrywane. Bywa tak, ze
ekspozycja tej podwdjnos$ci pozwala w metaforycz-
nym skrécie uchwycié relacje miedzyludzkie, co sta-
nowilo punkt zainteresowania mtodego rezysera

ibadacza Attili Antala (University of Theatre and Film
Arts, Budapeszt, Wegry).

“ John Bell powiedziat: , Esencja sztuki lalkarskiej nie
jest mistrzowskie opanowanie materialnego Swiata,
ale nieustanne zmaganie sie z materia” (Playing with
the Eternal Uncanny, w: The Routledge Companion to
Puppetry and Material Perormance, London 2014). Do
tej materii naleza dzi§ réwniez rozmaite media, z wla$-
ciwymi im no$nikami, tworzywami, kodem, ktére lal-
karze wlaczajgq w obszar swojej sztuki, tworzac nie-
rzadko laboratoria nowatorskich form lub otwierajgc
lalkowy §wiat sceniczny na intermedialny dialog. Sta-
wiaja w ten sposob interesujace pytania o istote lalki
jako medium. Zwracaja uwage na poszerzanie sie
pola animantéw - zaréwno w strone niematerial-
nych/wirtualnych , obiektdw’, jak i obiektéw techno-
logicznych, jak roboty. Juz sam ten aspekt wigze sie



znowymi wyzwaniami badawczymi, ktére wymagaja
polaczenia lalkarskiej perspektywy miedzy innymi

z ujeciami medioznawczymi, wykorzystania w reflek-
sji narzedzi analitycznych proponowanych przez cul-
tural studies czy performatyke. Takie otwarcie jest
potrzebne, aby widzie¢ sztuke lalkarskg na tle szer-
szych tendencji i proceséw, a wraz z tym doceniaé/
oceniac jej udziat w kreowaniu zjawisk artystycznie
istotnych, nowatorskich. Trzeba przyznaé, ze trudno
jestlalkarskim projektom multimedialnym przebic sie

MARZENNA WISNIEWSKA

wérdd szeroko dyskutowanych przedsiewzieé na styku
teatru i innych mediéw, jak spektakle Roberta
Lepage’a, Wooster Group czy Franka Castorfa. A kon-
ferencja ,Puppetry and Multimedia” w Bratystawie
pokazata, Ze warto je eksponowad, poniewaz poprzez
medium lalki dodaja one kolejna perspektywe do
przemian teatralno$ci pod wpltywem multimediéw. @

irst, arecollection of several images. The miniature figurines by
David Espinosa (Mi gran obra), resembling a set of realistic plas-
tic dolls intended for children playing make-believe games, act-
ing out scenes involving the home, work and life, almost disap-
pear between the artist’s fingertips when arranged by him into genre
scenes featured on a specially prepared model. Freeze frames change into
a contemporary danse macabre and the illusion of the autonomous life
led by the tiny figures is created already by the very situation in which
spectators outfitted with special binoculars spy upon the microscopic

world on stage. Similar puppets appear in Kiss & Cry/NanoDanses

* o

J. van den Broek

(Michele Anne De Mey & Jaco Van Dormael), but here the member of the
audience watches primarily their phantasmal version on large screens
and in an arrangement straight out of a television studio. Another image -
a camera playing the part of a telescope envisaged as an instrument of the
creation and transmission onto a screen of micro-events produced by the
puppeteer as if in a biology laboratory (Tim Spooner’s The Telescope).
Similar close-ups are applied by Giacomo Verde - on a television screen
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we watch the enlarged fingers of a puppeteer telling in
arather abstract manner the story of Hansel and Gre-
tel (Tele-Racconto). Appearing in a visual version of the
street theatre addressed to children the same puppe-
teer animates a digital puppet that enters into natural
(and previously not programmed) interactions with
the spectators because we are witnessing an electronic
processing of a hand puppet simultaneously animated
behind a technological screen. A successive perspec-
tive is that of Christoph Bochdansky in a film etude
maintained in the convention of a horror, with the ani-
mator being chased by rebelling puppet monsters
intent on turning him into their resemblance. Or take
the example of Iris Mainhardt in The Intimate, well
known to the Polish audience, in which a brilliantly
used camera registers and animates the nooks and
crannies of the puppeteer’s body and a multimedia
projection transforms the stage character into a hybrid
being composed of a three-dimensional body and its
fragmentary mediated version. Two additional images
-huge daily-use objects scanned by close-ups and the
motion of a camera, shown on screens by visual artist
Shiro Takatani (ST/LL), or robots manipulating the
bodies of dancers in Aurélien Bory’s Sans Objet.

¢ This is only a fragment of a whole gamut of examples,
but already this list makes it possible to show the
extent of the perspectives and viewpoints proposed by
the participants of the International Conference “Pup-
petry and Multimedia’; held in Bratislava in October
2017. A reference point shared by all the participants
entailed perceiving the art of puppetry as immanently
multimedial, whose history also includes that
of assorted machines and technologies serving the
creation of theatrical reality and metamorphoses
of theatrical means of expression. It is worth noting,
however, that the statements made during the confer-
ence did not pertain to a historical interpretation
of various “affairs of the heart” involving the puppet
theatre and other media, but focused on most recent
phenomena, developing together with the potential
offered by new technologies and digital media.

“The conference concept was based on meetings held
by researchers dealing with the puppet theatre and by
its practicians from different parts of Europe, and on
a permeation of the analytical perspective and the
ideas of realised artistic projects. Such an approach
introduced a favourable dynamic into the two-day
long event, additionally stimulated by the energy
of the artists. Lucy Childs (The National Centre for
Computer Animation, Bournemouth University,
United Kingdom) presented a prototype of her virtual
puppet based on the “capture puppetry” technology in
the form of a conference performance. Emma Fisher,
puppeteer, stage designer and a Ph.D. student at the
University of Limerick (Ireland), linked Bratislava and
Australia and in a duet with Kay Yasugi, whose pre-
sence was made possible by Internet connections,
demonstrated the use of digital design and 3D print

technology for the production of shadow-theatre pup-
pets and, this being a particularly interesting novelty,
by creating a complicated prosthetic for the Irish pup-
peteer who suffered a hand injury in an accident.

The prosthetic aid enabled Emma Fisher to render her
hand once again part of the animation, with the fused
puppet proving to be an intriguing prolongation of the
manipulator’s body. The project in question drew
attention to new forms of networking the cooperation
of puppeteers by means of contemporary media tech-
nologies and the technological context of the art

of puppetry - in this case, conceptions of the digital
process of the creation and production of theatre

puppets.

“The chief motto of the conferences inaugurated sev-

eral trends of reflections, which could be summed up
in fundamental questions: what sort of media and
multimedia techniques are employed by contempo-
rary puppet theatres, what kind of artistic and aes-
thetic consequences do they generate, and, finally,
what does this process say about the transformations
of the art of puppetry and its participation in shifting
boundaries between assorted domains of the contem-
porary performing arts?

The Mediatization of the Puppet Theatre Stage

The original fascination with the integration of the the-
atre with the cinematic medium at the onset of the
twentieth century, accomplished in the conception
of the total theatre launched by Erwin Piscator and
Walter Gropius, was followed by a successive wave

of the mediatization of the theatre initiated in the
1980s, predominantly in projects on the borderland
between the theatre, the happening and performance
art; in the 1990s it very nearly produced the effect

of a fashion for combining assorted available media
and technical novelties with the organic nature of the
theatre. The cinema, the video technique and, due to
the progress of digital technologies, computer anima-
tion, in its most fundamental role, expanded the
three-dimensional theatrical space by introducing
space from the medial order of representation. As

a consequence of the mediatization of stage design
the stage as such found itself under an overwhelming
impact of the aesthetics of the screen, which, i.a. situ-
ated in the centre of attention the question of creating
theatrical illusion, the relation between the body, the
object and its image, the transformation of the means
of acting or the mechanisms of the spectator’s percep-
tion. At the end of the twentieth century the integra-
tion of the theatre with other media became a promi-
nent element of exploring the new significance of the
theatre and theatrical qualities, the disclosure of the
hyper-medial character of the stage and the creation
of hybrid structures emerging along the intersection
of human and material performance.

« Naturally, artists pursuing the example of multimedia

practices in the theatre included puppeteers who due



to the very es-

sence of the art

of puppetry deal with
the coexistence of the
animate and the inan-
imate, the human
and the inhuman,

the material and the
immaterial, the direct
and the direct, the vis-
ible and the visual,
problematised by the
presence of the media
on stage. A sui generis
map of multimedia
puppetry projects
mentioned and dis-
cussed in the course
of the conference
spanned from the
activity of independent artists, such as the afore-men-
tioned Giacomo Verde and his micro-theatre resorting
to the video technique at the close of the 1980s, off-
theatre companies, to mention the British Faulty Optic
Theatre of Animation vital during the mid-1990s and
specialising in surrealistic spectacles combining pup-
petry animation with video recordings, film anima-
tion, and live projections (i.e. Shot at the Troff, Bubbly
Beds, Tunnel Vision) or Tam Teatromusica, all the way
to Polish, Slovak and Czech spectacles featured by rep-
ertory puppet theatres at the turn of the twentieth cen-
tury and readily benefitting from opportunities for
multimedia stage design as well as the animation
potential of technological tools.

« The most popular multimedia staging measures
employed by puppeteers include the use of the film
(both fragments of an already completed work or
auteur films specially made for the purpose of a given
spectacle), video art, live video projections, computer
animation and assorted imagery generated by tech-
niques creating two and three-dimensional images.
By way of example, in Slovakia and the Czech Republic
enormous popularity was enjoyed among the puppet-
eers by the overhead projector, resulting in a distinct
variety of the animation theatre - the “meltar theatre’)
named after the Meltar company, the chief Czech pro-
jector producer. This is the sort of theatre pursued by
the Japanese artist Nori Sawa, a long-time resident

of the Czech Republic. “Meltar theatres” have even
become the theme of their own festival. Poland too
witnessed the presentation of several spectacles
involving the use of a projector, e.g. Brzydkie kaczqgtko
(The Ugly Duckling) at Teatr Miniatura, directed by
Romuald Wicza-Pokojski. The most recent tendencies
are associated with digital painting and motion cap-
ture technologies applied by puppeteers for, i.a. pro-
ducing digital simulacra of traditional puppetry gen-
res, as noted by Flavia Dalila D’Amico from the

University of Padua
(Ttaly), or creating
theatrical milieus
rendering feasible
the coexistence

of material and vir-
tual puppets.

# Access to 3D ani-
mation and the dis-
semination of com-
puter graphic
technologies favour
the emergence

of forms offering

a solution for pup-
petry art and trans-
ferring the phenom-
enon of animation
into the domain

of other arts. These
are the regions of quests discussed at the conference
by Cristina Grazioli from the University of Padua.
While referring to the activity of the Canadian artist
Magali Chounaird (The White Woman, Nomad Soul),
the Tam Teatromusica group or Shiro Takatani, the
Italian scholar drew attention to the permeation of the
activity of contemporary puppeteers and projects pro-
posed by visual artists, the expansion of the field of the
art of puppetry and, at the same time, the obliteration
of boundaries between assorted domains of perform-
ative undertakings. At present, those processes ham-
per perceiving the puppet theatre in the spirit

of essentialist definitions, albeit the researcher in
question sees the important opportunity they offer. By
referring to selected examples, she demonstrates the
manner in which the application of research ideas
suitable for the puppet theatre in critical reflection
dealing with diverse borderline phenomena opens up
anew field for interpretation. Significant themes

of contemporary art, which thanks to a puppetry per-
spective gain new contexts include: the body-matter
relation, liveness and the ideas of presence. A similar
direction was assumed by the reflections of Oriane
Maubert (University of Drama Studies, Montpellier,
France), in which the robotic-dance spectacles shown
by Aurélien Bory were a point of departure for an anal-
ysis of the process of turning the dancer into a puppet
in choreography conducted/inspired by robots and
reflections on the animated and improvised dimen-
sion of motion created by the relation between the
programmed robot and the dancer responding to its
activity.

Laboratory of Creation and Perception

“ Didier Plassard (Paul Valéry University, Montpellier,

France) drew attention to the connection between
multimedia practices in the puppet theatre and the
exposition of the phenomenon of operating with the
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4 Multimedia tools and techniques

scale and miniaturisation of theatrical puppets. The
video projection created new opportunities for play-
ing with the dimensions of the puppets, and in the
past two decades popularised miniature figurines
observed by the eye of the camera and, at the same
time, animated by the camera’s motion. Close-ups,
blow-ups and framing the image make it possible to
trace the slightest details of the puppets, to confront
micro-worlds with their phantasmatic image on the
screen, to create alternative narrations, and to set the
spectator’s perception into motion. An example

of applying such a theatrical aesthetic, cited by Plas-
sard, are the spectacles staged by the Dutch Hotel
Modern company, whose themes include grand and
tragic historical narrations. In The Great War and
KAMP stage reality is created by thousands of several-
centimetre tall puppets arranged on a model, which
the puppeteers film using small cameras from
assorted perspectives and takes as a realistic reportage
and, simultaneously, an oneiric
tale about the drama of war. Plas-
sard stressed that the gesture

of a child’s game played with
small figurines conceived as part
of the grand mechanism of his-
tory in spectacles given by Hotel
Modern, but also in schemes

of the daily life of the contempo-
rary man shown by David Espi-
nosa, is the reason why the
encounter of the puppets and
their screen image transforms
the spectacle into a theatrical
memento mori, a study on man’s
frailty and fragility.

serve the puppeteers for enhanc-
ing the animation effect and dis-
closing the very process of estab-
lishing the theatre. Tom4as
Prochdzka (Academy of Perfor-
ming Arts, Prague, Czech Republic) demonstrated
this process upon the example of his spectacle real-
ised in the “life cinema” formula - Journey to the Cen-
tre of the Earth, inspired by Journey to the Beginning
of Time, a film directed by Karel Zeman. In this case
the stage resembled a multi-space film studio, in
which the puppeteers create a puppet tale right in
front of the audience and, at the same time, mix it with
an electronic image registered by several cameras.

A similar effect was employed by Pawet Aigner, whom
I mentioned at the conference, in his Najmniejszy bal
Swiata (The World’s Smallest Ball), staged at Teatr Baj
Pomorski in Toruni, where the stage featured a televi-
sion studio with a blue box and the entire concept

of the spectacle was based on the co-existence of the-
atrical reality and the mediatized television image.
Within this context the earlier mentioned spectacle:

Kiss & Cry/NanoDanses and the productions of the
American Manual Cinema company, specialising in
a combination of the shadow theatre and film editing
techniques, appear to be particularly interesting.
These realisations are an example of the theatre’s
capability of introducing into its structure both old
and new media as well as the creation of hybrid spec-
tacles, in which technology proves to be an enhance-
ment of the phenomenon of theatrical qualities. Their
joint feature consists of a multiplication of the specta-

cle’s perception points, provoking an association
reception and a game p_a ved with the spectator’s ima-
gination. From the vi int of the puppeteer the

does not have to mean
ogical surrounding. On
ioli described it, it can
tiplaver” manipulating

the other hand it can display
, especially the origi-

mediatization of the
thatitvanishesin tf
the one hand, as C
assume therole ofa
assorted media, whil
itselfand the animation process

nal impulse, the very moment of animating the pup-
pet, the object and matter. In the case of several pro-
ductions cited during the course of the conference
attention was drawn to an 5?_3 osition of the puppet-
eer’s important instrum ie.the hand and the pos-

sibility of enlarging i‘< domain and forms in which the
camera and other technological appliances affect
matter.

# A separate place among multimedia practices en-

countered in the puppe ire is occupied by spec-

tacles inspired by the cinema conceived as a separate

domain of the arts, whi ermeates the theatre by

referring to film conventions or dramaturgic inspira-

tions for stage narration. A special place on the list

of such inspirations, led by Katefina Leskova-
cun

-Dolenskd, editor of the Czech periodical “Loutkét’, is
granted to the early days of the cinema, so enthusi-

assemb
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astically resorted to by Jifi Havelka, director of Georges
Mélies’ Last Trick, highly appreciated also in Poland,
and Tomas Dvorak (Cha Cha Cha or Charlie Chaplin
and Other Chumps), also director of a theatrical trav-
esty of the cult James Bond series. The spectacle pro-
posed by Havelka is the best example of tracing the
theatrical sources of the silent film convention and,

at the same time, the application in the theatre of the
cinematic effect of illusion. In Poland the silent film
aesthetic was exploited by Piotr Tomaszuk, i.a. in
Jabloneczka (The Apple Tree; Teatr Banialuka, Bielsko-
-Biala), while the Czech stage designer Marek Zékos-
telecky, who directed Kino Palace (The Palace Cin-
ema) at Teatr Lalka and Tajemniczy zamek w Karpa-
tach (The Mysterious Castle in the Carpathians) at
Teatr Baj Pomorski, became a sui generis specialist on
spectacles resorting to the conventions and history

of the silent film. A different interpretation of a meet-
ing of puppets and the puppeteer, on the one hand,
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and the cinematic medium, on the other hand, was
proposed by the afore-mentioned Christoph Boch-
dansky in his poetic perspective of reflections. While
evoking the image of the puppet show from La double
vie de Veronique by Krzysztof Kie§lowski, Bochdansky
recalled the game between that, which is shown and
that, which is concealed, an inherent part of the art

of puppetry. Upon certain occasions, an exposition
of this duality makes it possible to capture inter-per-
sonal relations in a metaphorical abbreviation, an
interesting process that attracted the attention of the
young director and scholar Attila Antal (University

of Theatre and Film Arts, Budapest, Hungary).

“ John Bell declared: “The essence of puppet, mask, and

object performance (as countless puppeteers have
said from their own experience) is not mastery of the
material world but a constant negotiation back and

forth with it”. (Playing with the Eternal Uncanny, in:
The Routledge Companion to Puppetry and Material
Performance, London 2014). Today, this matter is com-
posed also of assorted media, together with their suit-
able carriers, substances, and a code that they include
into the domain of their art, frequently establishing
laboratories of novel forms or opening the puppet
stage world towards an inter-media dialogue. In this
fashion, they pose interesting questions about the
essence of the puppet as a medium. In doing so, they
also draw attention to the expansion of the domain

of the animants - both towards immaterial /virtual
“objects” and certain technological objects, such as
robots. Already this particular aspect is connected
with new research challenges, which call for combin-
ing the puppetry perspective with, i.a. media studies
interpretations and in reflections demand the applica-
tion of analytical tools proposed by cultural studies or
performance studies. Such an opening is necessary in
order to see the art of puppetry against the back-
ground of wider tendencies and processes and, at the
same time, to appreciate/evaluate its participation in
creating artistically essential and pioneering phenom-
ena. Admittedly, it is difficult for multimedial pup-
petry projects to break through such widely discussed
undertakings on the border of the theatre and other
media as the spectacles staged by Robert Lepage, the
Wooster Group or Frank Castorf. The “Puppetry and
Multimedia” conference held in Bratislava showed
that it is worthwhile to display them since through the
medium of the puppet they add a successive perspec-
tive for transformations of theatrical qualities under
the impact of the multimedia. =
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