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ponad dwiecie pozycji ksiazkowych!), ktéry wywart olbrzymi wptyw nie tylko na literaturg ben-
galska i inne literatury indyjskie, ale takze na trwale wszed! do literatury $wiatowej. Przekonuja
o tym nie tylko autorki antologii i zaprezentowane przez nie teksty, lecz takze liczne imprezy jubi-
leuszowe odbywajace sig w tym roku w wielu miejscach naszego globu. Nalezy pogratulowa¢ uda-
nej ksiazki wszystkim, ktorzy w rozny sposob przyczynili si¢ do jej powstania.

Danuta Stasik

SEISHI NAMIKI, KAIGA NO HEN, Chiidkoronshinsha, Tokyd 2009, str. 271 (plus 8 nienu-
merowanych stron z kolorowymi zdjgciami réznych form malarstwa gt. z XVI w. poprzedzajacymi
tekst oraz licznymi czarno-biatymi kartami w $rodku tekstu).

W swojej najnowszej ksiazce pt. Kaiga no hen (Transformacja malarstwa) historyk sztuki
Seishi Namiki podjat si¢ trudnego zadania, by poprzez analizg ztozonych zjawisk kulturowych
zachodzacych w XVI w. ukazaé te szczegélne momenty w malarstwie, ktore zawazyly na jego dal-
szym rozwoju. Podtytut publikacji: Nihon bijutsu kenrantaru kaika (Niezwykly rozkwit sztuki japori-
skiej) sugeruje ocene tamtego okresu i wnioski nasuwajace si¢ po lekturze podniesionego przez
Namiki problemu.

W rozdziale 1 — Wiek XVI jako okres przelomu — autor stara si¢ doktadnie okre$li¢ pojgcia
i wprowadzi¢ w tematyke. Na poczatku, w czg$ci Rdzne aspekty okresu przelomu, przedstawia cha-
rakterystyke idei ksztatujacych dwczesna rzeczywistos¢. I tak, obok istniejacego od wiekéw sys-
temu warto$ci wa (tego, co japonskie) przeciwstawianemu kan (temu, co chinskie) Namiki wpro-
wadza pojecie gekokujo, wywodzace sig z okresu wojen Onin (1467-77), ktore oznacza odebranie
wladzy rzadzacym przez ich poddanych. Funkcjonuje ono jako metafora zastapienia ,,starego” tym,
co ,,nowe”. Z terminem tym po$rednio laczy sig tez przeciwstawienie kahin (tego, co prostackie)
i johin (tego, co wytworne) szczeg6lnie podkreslane w kregach arystokracji. Przenikanie si¢
wa-kan, jo-ge takze w kontekscie ko-bu (arystokracja-wojskowi), sei-zoku (sacrum-profanum) oraz
poczatku wptywow tzw. nanbanbunka (‘kultura barbarzyncéw z poludnia’) powoduje, ze otrzymu-
jemy prawdziwa mozaike idei, ktora lezy u fundamentu nowej sztuki. Inna kwestia problematyczna
XVI-wiecznej Japonii jest takze periodyzacja jej dziejow, czym autor zajal sie¢ w kolejnej czesci
rozdziatu (s. 6). Pokazuje on, jak mato precyzyjne bywaja daty poszczegolnych okreséw historycz-
nych, przede wszystkim prezentujac réznice pomiedzy periodyzacja ustalang zgodnie z faktami
historycznymi a waznymi wydarzeniami z punktu widzenia historii sztuki.

Rozdzial II, Powstanie miejsc podziwiania malarstwa, stanowi ogdlna charakterystyke tzw.
kaisho (miejsc spotkan). W Taiheiki (Kronika wielkiego pokoju) autor wskazuje na kaisho, ktére
poczatkowo zdobiono ,,potrojnymi emaki” (glowny zw6j i dwa boczne tzw. wakie), w Kissa orai
(Podrecznik picia herbaty) na tzw. kissa no tei (herbaciarnie), w ktorych prezentowano dzieta
nawiazujace do malarstwa z okresu Song (960-1279), natomiast w Shasekishii (Zbior piasku
i kamykow) na shiika no kaisho (miejsca do recytacji poezji), ktére funkcjonowaty jako pomiesz-
czenia bankietowe. Zdaniem autora genezy kaisho nalezy szukaé w specjalnie wydzielanych
pomieszczeniach, w ktérych organizowano m.in. turnieje poetyckie (utaawase), a pézniej prezenta-
cje tzw. piesni wiazanych (renga). Rowniez w okresie Muromachi (1338-1573) kaisho dekorowane
najczesciej dzietami chinskimi (karamono), jako glowne miejsca rekreacji w rezydencjach shogu-
néw, pehity role salonéw artystycznych i scen teatralnych (s. 28-33). Sposrod malarstwa szczegol-
nie ceniono fisumae (malowidia na przesuwanych papierowych, rzadziej jedwabnych przepierze-
niach funkcjonujacych jako drzwi), ktére stanowily forme quasi-chifiszezyzny (gijikaramono).
W Kundaikansouchoki (Notatnik o podziwianiu z lewa i prawa postumentéw shoguna) wigkszo$¢
omawianych przedmiotéw to sztuka chifiska, cho¢ w dwezesnych kaisho spotykato sig rowniez
wamono (przedmioty japonskie). Autor podkresla, ze pojecie wamono jest stowem kluczowym
dla zrozumienia zjawiska wakan no yiigé (asymilacji japonskiego z chinskim), lezacego u podstaw
nowej sztuki (s. 41). Funkcjonowanie w praktyce idei wakan no yiigé widaé w kaisho, ktorego ele-
mentem dekoracyjnym byly fusumae i gdzie shogun podziwat gléwnie malarstwo chinskie
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W postaci zwojow. O ile ilustrowane zwoje fatwo mozna bylo importowa¢ z Chin, o tyle z fusumae
byt juz klopot. Fusumae byly wiec wykonywane przez rodzimych malarzy, a ze ich tematyka
przedstawiata np. meisho (stynne widoki/miejsca), dlatego okreélano je gijikaramono (przedmioty
przypominajace te z Chin). Byt to pierwszy etap asymilacji wakan (s. 41). W Muromachidono
8y0ko okazariki (Zapiski o dekoracjach podczas cesarskiej wizyty w rezydencji Muromachi) zacho-
wany jest opis kaisho, w ktérym jedno z pomieszczen ozdobione bylo fusumae z pejzazami prac
polowych (kdsakuzu) w stylu Liang Kai’a. W innym wypadku byly to obrazy kwiatow i ptakow
(kachézu) w stylu Muqi’ego. W Inryoken nichiroku (Codzienne zapiski z Inryoken) spotka¢ mozna
z kolei wzmianki o fusumae zdobionych ilustracjami trzcin i dzikich gesi (roganzu). Fusumae
z konca XV w. charakteryzowaly sig technika cieniowania tuszu zgodna ze stylem Mugi’ego, ktory
dominowat réwniez w XVI w. (przyktadem sa fusumae w $wiatyni Daitokuji w Kioto, ilustracje
Osmiu widokow Xiao i Xiang czy Prace polowe). Dopiero w okresie twérczosci Kand Eitoku
(1543-1590) staje sig¢ zauwazalne odchodzenie od quasi-chinszczyzny. Stworzone przez niego
Jfusumae cechuja sig pojedynczym duzym motywem na ztotym tle, co szybko zyskalo uznanie. Jak
twierdzi autor, dla hegemona Ody Nobunagi (1534—1582) prezentowanie tego typu malowidet byto
symbolem wiladzy; wcze$niej podobnie czynili shogunowie Ashikaga chwalacy sig chinszczyzna
w swoich kaisho (s. 58). Ceniono réwniez malowidta na parawanach (byobue), ktére w poréwnaniu
z fusumae byly tatwe do przenoszenia zaleznie od okazji i potrzeby, co znowu znaczaco wptlyngto
na sposob ich podziwiania. Stuzyly do segmentyzacji przestrzeni, ale mogly mie¢ takze charakter
informatywny, co widaé na przykladzie byébue obrazujacych zamek Azuchi oraz sceny stolicy i jej
okolic, ktore Nobunaga wystal 6wczesnemu papiezowi.

Rozdziat 11, Szkota Kané jako obraz nowego malarza, przedstawia sylwetke K and Masanobu
(1434-1530), ktéry wykonywat malowidta dla shoguna Yoshimasy. To on jest autorem fusumae
z motywem OSmiu widokéw Xiao i Xiang. Poniewaz Masanobu nie byt mnichem zen jak jego po-
przednicy, jego pozycja w kregach kulturowych rodu Ashikagéw byla szczegélna. Jego reprezenta-
tywne dzieto Shiz Moshuku airenzu (Ukochane lotosy Zhou Maoshu) obrazujace neokonfucjanskiego
filozofa Zh o u Maoshu (1017-1073) podziwiajacego lotosy, pomimo ze bazuje na malarstwie tuszem
(suibokuga), w wielu miejsach zawiera elementy barwne, ktére wskazuja na zastosowanie wczesniej
niespotykane;j techniki (s. 78). Charakterystyczne jest rowniez malarstwo portretowe Masanobu, kto-
ry utrwalit pedzlem m.in. wizerunek matzonki Yoshimasy — Hino Tomiko, ich syna Yoshihisy, a takze
licznych arystokratéw i mnichow. W czesci drugiej rozdziatu autor przedstawia postaé Motonobu,
najstarszego syna Masanobu, w konteécie koncepcji asymilacji Jjaponskiego z chinskim (wakan no
yiigo). Stworzyt on swoj whasny styl, wykorzystujac podczas wykonywania malowidet techniki kolo-
ryzacji stosowane podczas produkcji emaki. Jak mozna przeczytaé w Honchogashi (Historia malar-
stwa w naszym kraju [tzn. Japonii]), Motonobu taczy kolory (malarstwo japonskie) i tusz (malarstwo
chinskie), czyli doskonale oddaje wa i kan (s. 80). Styl jego kultywowat Eitoku, ktory stuzyt u sho-
guna Yoshiteru, o czym mowa jest w podrozdziale czwartym. Z jego ushug korzystali takze Oda No-
bunaga i Toyotomi Hideyoshi, dla ktérych Eitoku wykonywat wraz z uczniami rézne fissumae. Jego
wielkoformatowe, zawierajace w sobie wiele realizmu malowidta staty si¢ w tamtym okresie standar-
dem. Wielka rolg w rozwoju szkoly Edo Kand odegrat takze Tan’yi, wnuk Motonobu, ktorego
dzieta odznaczaja si¢ wyjatkowo eleganckim wykonaniem.

Tematem rozdziatu IV sa nowe miejsca wykonywania malowidet. W zapiskach Yamashiny
Noritokiego (1328-1410) spotykamy ciekawa wzmiankg o sklepach w stolicy, gdzie mozna naby-
wac rysunki. Odnotowanie tego faktu stanowi wazny element wzbogacajacy wiedze na temat
6wczesnych pracowni malarskich. Do tej pory fachowym wykonywaniem malowidel i rysunkéw
zajmowaly sig jedynie specjalne pracownie na dworze lub w §wiatyniach (tzw. edokoro), a wszyt-
kie dzieta powstawaly na zaméwienie. Dlatego pojawienie si¢ miejsc, gdzie mozna bylo naby¢
rézne ilustracje, jest tak znaczace z punktu widzenia historii malarstwa. Jednym z ,,produktéw”,
ktore oferowano, byly ogie (ilustrowane wachlarze). Pojawily si¢ one juz we wczesnym okresie
Heian (794-1185) i byly jedna z pierwszych form malarstwa. Od XIV w. popularno$é zyskaly tez
kolekcje wachlarzy dekorujace parawany. W drugiej czeéci rozdziatu Namiki rozwaza wspomniane
we wstgpie przenikanie sig jo (tego, co wytworne) i ge (tego, co prostackie, pospolite). Zjawisko to
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dobrze ilustruje pojawienie si¢ pracowni wytwarzajacych i sprzedajacych wachlarze czy parawany.
W przeciwienstwie do eleganckich wachlarzy (johin) wyrabianych przez artystow pracujacych
dla dworu, te wytwarzane poza dworem (gehin) nazywano machimono (przedmioty [wykonywane]
na miescie). Tego jakosciowego rozroznienienia dokonywano m.in. na podstawie pozycji artysty,
przyboréw, jakimi si¢ postugiwat, i techniki wykonania. Charakterystyczne, ze machimono, kt6-
rych tematyka pokrywata sig z tematyka johin, trafiaty rowniez do rak arystokracji. W podrozdziale
III, Otogizoshi (dost. ‘zeszyty do zabawiania w czasie nudy’) a naraehon (‘ksiegi z rysunkami
z Nary’), przedstawiono nowa formeg taczaca literaturg z malarstwem. Otogizoshi wykorzystywaty
réznorodna tematyke, a dolaczane rysunki charakteryzowal wiasny styl inny od Tosy i Kano, tzw.
styl narae (od nazwy najbardziej reprezentatywnego dziela z tego gatunku pt. Naraehon). Mimo ze
przygotowywano je na zamdéwienie i sprzedawano jako machimono, trafiaty do réznych odbior-
cow, a wplatanie do nich elementow opowiesci (monogatari) i poezji waka dawato szanse¢ wigkszej
ich popularyzacji. W podrozdziale IV oméwiono rozwdj tego typu machimono. Niewatpliwie
na przetomie XIV i XV w. jo i ge w malarstwie funkcjonowaly obok siebie i na obie formy byt
popyt. Podobnie w wieku X VI uksztattowana forma yamatoe (jako johin) wspolistniata z machi-
mono (jako gehin), gdyz na obydwa typy malarstwa znajdowano odbiorcow. Autor, podsumowujac
rozdzial, przytacza stowa Muraty Shunkd, ktory stwierdzit, ze cecha charakterystyczng tamtego
okresu oprocz idei wakan jest rOwniez zjawisko przeplatania sig jo i ge.

Rozdziat V, Przejecie tematyki chiriskiej i jej japonizacja (s. 137-164), przedstawia panorame kil-
ku gléwnych motywow wykorzystywanych przy zdobieniu parawanow czy fusuma. Powszechnie za-
pozyczana tematyka z malarstwa chinskiego (suibokuga) w gijikaramono, ktore bardzo szybko zako-
rzenito si¢ na gruncie japonskim, z czasem zaczgla wchiania¢ jednak elementy rodzime.
Do najczgéciej wykorzystywanych motywow nalezaly sceny z prac polowych, sceny polowa, osiem
widokoéw Xiao i Xiang oraz tzw. ilustracje-zwierciadla cesarzy. Tematyka prac polowych (kosatsu)
byta niewatpliwie bliska zaréwno Chifczykam, jak i Japoficzykom. W Chinach scenerie rob6t polo-
wych nie byly jednak zwyktymi obrazami, lecz miaty znaczenie dydaktyczne i ostrzegawcze. W sce-
nach przedstawiajacych polowania arty$ci wykonywali rézne wersje tatarskich polowan (na podsta-
wie Dattanjin shuryozu, czyli Ilustracji polowan Tataréw). Poza tym, jednym z najczesciej
ilustrowanych tematoéw byly niewatpliwie widoki rzek Xiao i Xiang. Ostatni motyw, tzw. feikanzu,
czyli sceny ilustrujace cesarzy w Japonii, by} adaptowany przede wszystkim na parawany i fusuma.

Rozdziat VI zapoznaje czytelnika z geneza malarstwa rodzajowego (fiizokuga). Pierwsze dzieta
nalezace do tego nowego gatunku obrazowaly sceny z Zycia w stolicy i w prowincjach (tzw. raku-
chirakugaizu); do I pot. XVI w. tego typu malarstwo nie wystepowalo. Termin fizzokuga, okre-
$lajacy nowy gatunek malarstwa rodzimego z XVI i XVII w., de facto dotyczy dwdch rozniacych
sig technika wykonania typ6w malarstwa: nikuhitsuga (ilustracji wykonywanych r¢cznie pedzlem)
i ukiyoe (ilustracji drukowanych za pomoca drewnianych matryc). Namiki wyraznie odréznit oba
typy w swojej ksiazce, przy czym omawia tylko pierwszy z nich, dodatkowo uscislajac, ze przed-
stawia fiizokuga z poczatkowego okresu Edo. Autor uwaza, ze elementow tego malarstwa, miano-
wicie scen z zycia codziennego, mozna dopartywac si¢ juz w okresie Heian. Zasadnicza jednak roz-
nica polega na tym, iz tematyka ta miafa znaczenie marginalne lub wrgcz pojawiala si¢ w sposob
niezamierzony, a jako glowny temat roznych ilustracji wystgpuje wiasnie od wieku XVI. Oprocz
scen z Zycia stolicy motywami fiizokuga byly takze elementy codziennego zycia w klasztorach czy
sceny z pielgrzymek. Ukazywanie scen z biesiad, spozywania positkéw, prac w kuchni (tzw. shu-
hanzu) czy zabaw wyraznie wskazuje na tendencj¢ do ilustrowania zwyklego, doczesnego zycia
(s. 186). Cho¢ na poczatku w kregu wykorzystywanej tematyki znajdowaly sig konkretne rodzaje
miejsc, z czasem zaczely pojawiac sig ilustracje pojedynczych postaci, z przewaga motywu kobiety
podczas zabawy!.

IKano Hiroyuki w swojej pracy po$wigconej pierwszym fiizokuga nazywa t¢ zmiang tematyki
rei (tameshi) iji (toki). Pierwsze pojgcie oznacza wzorcowe, powtarzalne tematy, ktore dominowaty
w dotychczasowym malarstwie (shikie, tsukinamie, meishoe, etc.), drugie natomiast oznacza moment,
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Ostatni rozdziat VII traktuje o poezji waka i jej zwiazkach z malarstwem w XV w. Zjawisko to
nie jest nowe, gdyz spotykamy je juz od IX w. az po okres nowozytny, a jego najlepszym
przyktadem sa utae (ilustracje [do] wierszy). Od pot. XVI w. pojawita si¢ nowa forma utae
w postaci tzw. 6ginosashi (‘zeszyty z wachlarzami’), gdzie do ilustracji wachlarzy (6gie) dotaczano
wykaligrafowany wiersz. Oginosashi wykorzystywaty dwie techniki malarskie: odzwierciedlania
konkretnego obiektu (mono) z wiersza lub oddawanie w catosci jego sensu. Owe obiekty nie
odnosily si¢ jedynie do przedmiotow, ale takze zwierzat czy roslin. W XVI w. tego typu oginososhi
stanowily niewatpliwie kumulacj¢ wspotistnienia poezji waka z malarstwem.

Praca Namikiego z cata pewnoscia zastuguje na uwagg czytelnika pragnacego zrozumie¢ wiel-
kie zmiany w malarstwie japonskim, ktore zachodzity od XV po XVII w. Nie jest to zwykte kom-
pendium wiedzy o sztuce, ktore ma za zadanie zaznajamia¢ z prostymi faktami. Stanowi bowiem
fachowa, akademicka analize pewnego zjawiska — tytutowej Transformacji malarstwa. Postugiwa-
nie si¢ przez autora bogatym stownictwem fachowym i cytowanie licznych Zrédet powoduja, ze
cho nie jest to publikacja dla kazdego, powinna by¢ lektura obowiazkowa w zakresie dziejow kul-
tury i sztuki japonskie;j.

Adam Bednarczyk

chwile z codziennego zycia, ktora stata si¢ motywem nowej formy malarstwa. Owa opozycja rei-ji
doskonale wtapia si¢ w mozaike ideowa, ktora Namiki przedstawit w rozdziale pierwszym. Por.
K an o Hiroyuki, Kinsei fiizokuga, t. 1: Asobi, Tankosha, Kyoto 1991, s. 9-15.



