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Qm/ﬁcw wé%mmefc sw. Eliasza
na Piasku w Krakowie

W' Archiwum Karmelitéw Trzewiczkowych w Krakowie na Piasku
znajduje si¢ plyta miedziorytnicza przedstawiajaca proroka Eliasza, stoja-
cego na cokole opatrzonym faciniska inskrypcja (il. 1). Dzielo to jest syg-
nowane: ,I. Filipowicz” i datowane: 1754. Przy obecnym stanie rozpo-
znania zasobéw muzealnych i kolekcji prywatnych nie sa znane ryciny
z epoki, przetrwala tylko plyta. W 2008 roku zostala ona ponownie uzyta
do wytloczenia serii kilkudziesigciu sztychéw na zaméwienie krakowskich
karmelitéw (il. 2—4)".

Rama ma ksztalt prostokatny (25 X 14 ¢m), za podstawe przyjmujac
krotszy bok. Posta¢ $w. Eliasza zajmuje prawie calg powierzchnig przedsta-
wienia, tlo zostalo wypelnione réwnoleglymi poziomymi liniami. Prorok
ukazany zostat od frontu, w kontraposcie, na profilowanym postumencie
z kartuszem opatrzonym inskrypcja: ,SANCTO PROPHETAE ELLAE
Universi Ordinis Carmelitarum FUNDATORI Studium Generale Theolo-
gicum Conventus Majoris Leopoliensis Eiusde Ordinis Aut: Reg. Observ: Pro-

! Zadania tego podjeta si¢ dwdjka artystéw grafikéw: Teresa Frodyma i Leonard

Pedziotek.
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vin: Russiae. D. D. D. A. D. 1754, Posta¢ odziana jest w karmelicki habit
szczelnie okrywajacy sylwetke. Podobnie fryzura i dtuga broda sa wizual-
nym odniesieniem do reguly zakonu. Lewym ramieniem Eliasz wspiera si¢
na ognistym kole, a w dloni trzyma miecz plomienisty. Prawe ramie jest
uniesione w gore, w kierunku $wietlistej aureoli z hebrajskimi literami wi-
docznej w prawym gérnym rogu przedstawienia. Druga aureola zostata za-
znaczona wokot glowy swietego. Kontrapost sylwetki, podkreslony mode-
lunkiem szat, nadaje calej kompozycji dynamizmu, ktérego dopelnieniem
sa plomienie spowijajace koto i miecz.

Znaczenie $w. Eliasza dla zakonu karmelitéw jest nie do przecenie-
nia. Posta¢ tego starotestamentowego proroka zostala uznana za zalozycie-
la i patrona calego zgromadzenia®>. W sztuce przedstawiany byt zazwyczaj
jako brodaty starzec odziany w tunike lub toge®. Kolejne tradycyjnie ta-
czone z ikonografig Eliasza elementy to: kruk, ktéry wedtlug tekstu Biblii
przynosit prorokowi co rano chleb, a wieczorem migso, gdy ten ukrywal
si¢ na pustyni za Jordanem, oraz wéz ognisty. Dodatkowo wystepuje réw-
niez miecz i oltarz Baala, bedace nawigzaniem do biblijnej historii, w ktd-
rej Eliasz i kaplani Baala zlozyli ofiary na dwéch oftarzach. Stos na otta-
rzu Eliasza zaplonat ogniem z nieba — jego ofiara zostata przyjeta, kaptani
Baala za$ zostali zabici.

Sposrdd licznych, przypisywanych $w. Eliaszowi atrybutéw w rycinie
Jana Jézefa Filipowicza pojawia si¢ tylko miecz i koto. Omawiane dzielo
zalicza si¢ do przedstawien z kregu karmelitéw, kedrzy wzgledem Eliasza
wypracowali wlasne wzorce ikonograficzne. Swiety ukazywany byt w habi-
cie typowym dla tego zgromadzenia, z ognistym mieczem w reku, beda-
cym aluzja do plomienia z nieba, ktdry zstapit na jego wezwanie na gérze

Karmel i wozem, kt6ry mial go unie$¢ do nieba.

2 J. Marecki, Wptyw sztuki karmelitarskiej na ksztattowanie si¢ Zycia religijnego w Pol-

sce, [w:] Cztery wicki karmelitéw bosych w Polsce (1605-2005), red. A. Ruszala, Krakéw
2005, s. 1 n; S. T. Praskiewicz, Misyjne zaangazowanie polskich karmelitéw bosych w cig-
gu czterystu lat ich historii, [w:] Cztery wieki..., [dostep 12 VI 2012], tryb dostgpu: www.
karmel.pl/pobierz/praskiewiczl.doc.

> M. Jacniacka, Eliasz, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 4, red. F. Gryglewicz, R. Euka-
szyk, Z. Sulowski, Lublin 1983, szp. 887.

4 J. Marecki, op. cit., s. 3.
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Nie bez znaczenia jest réwniez umieszczenie zachowanej ryciny
w kontekscie kierunkéw, w jakich podazata d6wezesna sztuka. Jednym z naj-
wazniejszych wyznacznikéw drég rozwoju beda w tym przypadku reformy
zapoczatkowane przez sobor trydencki z postulatem edukowania wiernych,
réwniez za pomocy przedstawien wizualnych. Obraz mial by¢ wolny od
niejednoznacznych, a tym samym nieczytelnych dla nizszych warstw spo-
lecznych, tresci’. Za takie uznano zbyt daleko posunigta metaforyczno$é,
alegorie, sceny mitologiczne i apokryfy. Rzeczywisto§¢ pozostawata jednak
inna. Malarze i graficy nie zaprzestali stosowania bogatego jezyka alegorii
i odniesien zrozumialych tylko dla wyksztalconych odbiorcéw.

Aktywizacja teologii na polu teorii sztuki, spowodowana postano-
wieniami soborowymi, przyczynita si¢ do wzbogacenia ikonografii o nowe
watki®. Jednym z atakowanych przez protestantéw clementéw wiary katoli-
ckiej byt rozbudowany kult swictych. Ten, w dobie kontrreformacji, zyskal
na sile i przyjal najbardziej rozwinigte formy. Kult relikwii meczennikéw,
fundowane kaplice poswiccone jednej, szczegdlnie czczonej, postaci i wiele
innych staly si¢ orezem walczacego Kosciota. Sztuka stata si¢ réwniez dro-
ga do pozyskania nowych wiernych, stad rola, jaka nadano ikonografii reli-
gijnej. Obraz pozwalat tatwiej i szybciej dotrze¢ do niepiémiennych warstw
ludnosci, przyblizal prawdy wiary, a wzmocniony zabiegami artystycznymi
przekaz o tryumfie i potedze Kosciola katolickiego miat by¢ opozycja wo-
bec protestanckiej ascezy i minimalizmu. Niewlasciwe uzycie tego medium
moglo jednakze prowadzi¢ do blednych interpretacii, a w efekcie do here-
zji’. Aby unikna¢ tych zagrozen, starano si¢ mozliwie dokladnie okresli¢ za-
sady dotyczace tematyki i formy przedstawien. Szczegdlny nacisk ktadziono
na popularyzacje scen z zycia Matki Bozej i $wigtych, rowniez w kontek-
Scie rosnacego kultu cudownych obrazéw.

Rozwinieta ikonografia $wigtego patrona miafa na celu podkreslanie

wagi i znaczenia danego zgromadzenia, popularyzujac jednoczesnie wybra-

> R.J. Knapitiski, Polskie niebo. Ikonografia hagiograficzna u progu XVII wicku, Pel-
plin 2007, s. 22 n.

¢ Ibidem, s. 27 n.

7 W. Deluga, Migdzy Norymbergg a Lwowem. Grafika nosnikiem przemian ikono-
graficznych w Europie Wichodniej, [w:] Sztuka i dialog wyznan w XVI i XVII wicku,

red. J. Harasimowicz, Warszawa 2000, s. 389 n.; R. J. Knapinski, op. cit., s. 11.
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ny typ duchowosci. Propagandowe dziatania konkretnych zakonéw znane
byly juz wczesniej, jednakze dopiero epoka kontrreformacji stata si¢ wi-
downig szczegblnego wzmocnienia i wyeksponowania tego typu zabiegdw.
Tak charakterystyczna dla sztuki baroku teatralno$¢, monumentalizm, po-
lozenie nacisku na wrazeniowy odbiér dzieta, w potaczeniu z podkresle-
niem roli kultu Maryjnego i swictych w Kosciele katolickim, dawato szero-
kie pole do przedstawiania przez poszczegélne zakony wlasnej wersji swych
dziejow i eksponowania tych sposréd swoich zalozycieli badz czlonkéw,
ktorzy szczegdlnie zastuzyli si¢ w jego dziejach®.

Omawiajac znaczenie $w. Eliasza w zakonie karmelitéw w kontekscie
pochodzacej ze Lwowa ryciny, nie mozna poming¢ roli, jaka ta postaé od-
grywata na terenach Rusi, gdzie wspélistnienie obu wyznan chrzescijaniskich
(katolikéw i prawostawnych) mialo w XVIII wicku kilkusetletnig juz trady-
cje. Swicty Eliasz jest postacia czczong przez wiernych obu wyznan, byt on
powszechnie znany wéréd wszystkich warstw ludnosci, przede wszystkim
poprzez nadanie biblijnej postaci istniejacych wezesniej znaczen i symbo-
li. Fragment Pisma Swigtego méwiacy o wozie ognistym, ktéry miat zabraé
proroka, stat si¢ punktem wyjsciowym, sprawiajacym, ze doszto do swoiste-
go zlozenia si¢ w wyobrazni ludowej dwéch diametralnie réznych postaci
— Eliasz przejat czes¢ kompetencji gromowladnego boga Peruna, ktéry we-
dle wierzen stowianskich objezdzal $wiat w swym rydwanie (odglos gromu
podczas burzy mial by¢ powodowany jego kolami)’. Znany antropologii
proces stopienia si¢ dwoch, jakze wyjsciowo odmiennych o0séb, zaowocowal
nadaniem Eliaszowi nowych cech, ktére w znaczacy sposdb redefiniowaly
jego sylwetke w oczach nowo nawrdconej ludnosci stowianskiej na obsza-
rze Rusi Kijowskiej. Trop ten, z racji przyczynkowego charakteru niniejszej
pracy jedynie zasygnalizowany, wydaje si¢ wciaz jeszcze niewykorzystanym
zrédfem do badan nad kultura i religijnoscia Stowian. Warto jednak mieé
swiadomo$¢, na jak réznych plaszczyznach éwezesna ludno$é mogta odbie-
ra¢ i jak odbierata rozmaite postacie z kregu religii chrzedcijanskiej.

Kolejnym elementem sktadajacym si¢ na wymowe nalezacej do kra-
kowskich karmelitéw plyty miedziorytniczej jest autor dziela, ktéry kom-

8 J. Marecki, op. cit., s. 4.
> A. Szyjewski, Religia Stowian, Krakow 2003, s. 17, 50 n.
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pozycje opatrzyt swoim nazwiskiem. Jan J6zef Filipowicz, bo o nim mowa,
to bez watpienia jedna z wazniejszych postaci polskiej grafiki XVIII stu-
lecia®. Ten czynny ¢wieré wieku artysta (od wezesnych lat czterdziestych,
az do swej $mierci w 1766 roku) jako jeden z nielicznych grafikéw byt
serwitorem monarchy, posiadajac nadany mu przez Augusta III Sasa ty-
tut krélewskiego drukarza i rytownika. Z jego oficyny wychodzily popular-
ne wowczas druki z zakresu prawa; rytowal takze dla znanych osobistosci
swieckich — Jablonowskich, Sapiehéw, Sanguszkéw i duchownych — bra-
ci Andrzeja i Jézefa Zatuskich, biskupa Ignacego Wyzyckiego i Atanazego
Szeptyckiego. Jego dziatalno$¢ obejmowala rozmaite prace: od projektowa-
nia i wykonywania sztychéw o przeznaczeniu dewocyjnym czy panegirycz-
nym, po tworzenie zlozonych kompozycji o skomplikowanym programie
ikonograficznym, stuzacych do ilustrowania ksiazek.

Wyjatkowa, w kontekscie dwezesnej sytuacji $rodowiska grafikéw, byta
takze jego niezalezno$¢. Dysponowal wlasnym zakladem drukarskim oraz
pracownig sztycharskg we Lwowie. W epoce, w ktdrej wickszo$¢ rytowni-
kéw wedrowata od miasta do miasta, wykonujac konkretne zlecenia gléwnie

na zamowienie koscielne, niezalezno$¢ finansowa oraz swoboda twércza wyni-

10 Wybrana literatura dotyczaca postaci Jana Jézefa Filipowicza oraz jego dorob-

ku: J. Kotaczkowski, Stownik rytownikéw polskich, Lwéw 1874, s. 21 n.; E. Rastawiec-
ki, Stownik rytownikéw polskich, Poznanh 1886, s. 107 n.; S. Bednarski, Materialy do his-
torii o drukarniach w Polsce, a mianowicie o drukarniach lwowskich i prowincjonalnych,
Lwéw 1888; K. Estreicher, Bibliografia Polska. Stulecie XVIII. Spis chronologiczny, t. 9,
Krakéw 1888, s. 220; F. Bostel, Przywilej krdla Augusta III dla Jana Jézefa Filipowic-
za, rytownika i dyukarza lwowskiego, ,Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztu-
ki w Polsce”, V, 1896, s. 65; kolejny przywilej, z 1758 r., zostal w calodci przytoczo-
ny w: Materialy do dziejow pismiennictwa polskiego i biografii pisarzdw polskich, oprac.
T. Wierzbowski, t. 2 (1526-1830), Warszawa 1904, s. 117; L. Dunikowska, Filipowicz
Jan ., [w:] Polski stownik biograficzny, t. 6, Krakoéw 1948, s. 454; E. Chwalewik, Jan Fi-
lipowicz, rytownik i drukarz, [w:] Studia nad ksigzkg poswigcone pamigci Kazimierza Pie-
karskiego, red. K. Budzyk, A. Gryczowa, Wroclaw 1951, s. 223 n.; Encyklopedia wiedzy
0 ksigzce, Wroctaw 1971, s. 705; Stownik pracownikéw ksigiki polskiej, Warszawa 1972,
s. 221; Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, gra-
fey, t. 2, Wroctaw 1973, s. 219 n.; W. Tyszkowski, Produkcja drukarni Jana Filipowicza
we Lwowie, ,Czasopismo Zakladu Narodowego im. Ossoliriskich”, XIII, 2002, s. 13 n.;
E. Lomnicka-Zakowska, Grafika portretowa epoki saskiej w Polsce w relacji z poznobarokows
grafikg europejskg, Warszawa 2003, s. 50 n., 61 n., 66, 129, 142, 150, 166; eadem, Grafika
polska wicku XVIII. Rytownicy polscy i w Polsce dzialajgcy, Warszawa 2008, s. 62 n., 288 n.
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kajaca z posiadanego przywileju krélewskiego czynily z artysty osobe o szcze-
golnej pozycji spolecznej. Jako tworca wykazywal si¢ niezaleznoscig artystycz-
ng, potrafil jednak, gdy zaszta taka koniecznos¢, wpisaé sic w obowiazujacy
schemat ikonograficzny. Zapoczatkowywal nowe zjawiska w grafice ziem ru-
skich — jako pierwszy rytowal we Lwowie, a szerzej na calej Rusi, ekslibrisy.

Jakkolwiek poczatki dziatalnosci Filipowicza jako rytownika siegaja
co najmniej poczatku lat czterdziestych (z tamtego okresu pochodzg naj-
starsze znane prace artysty) w Lublinie, jednak zdecydowana wigkszos¢
jego aktywnosci jako grafika i drukarza zwigzana jest ze Lwowem. Przy-
byly do tego miasta Filipowicz musial si¢ wiec odznaczaé zdolno$ciami,
ktére okazaly si¢ niezbedne dla drukarni, z ktérymi przyszto mu wspot-
pracowal. Zwazywszy, iz oficyny ko$cielne mialy zapewniony doptyw dar-
mowych pracownikéw rekrutowanych sposréd braci zakonnych, ktérzy wy-
konywali wszystkie etapy prac drukarskich, na sprowadzenie Filipowicza
musialy wplyna¢ jego umiejetnosci jako grafika-ilustratora. Rozpoczawszy
od zlecen jezuickich, wkrétce nawigzal wspdlprace z Bractwem Sw. Trojcy,
a pdzniej réwniez ze zgromadzeniami z innych miast: karmelicka drukar-
nig Fortecy Naj$wigtszej Maryi Panny w Berdyczowie oraz unickim zako-
nem bazylianéw w Poczajowie. Dodatkowo znane sg jego ryciny przedsta-
wiajace wizerunki obrazéw, gtéwnie maryjnych, z wielu oérodkéw kultu,
zarObwno w Koronie, jak i na Litwie.

Biografia Jana Jézefa Filipowicza nadal pozostaje nieznana. Nie wiado-
mo, gdzie artysta si¢ ksztafcil. Niekt6re dzieta wskazuja, ze wielce prawdo-
podobne jest, iz odebrat wszechstronne wyksztalcenie jako rysownik, grafik
i typograf. Wykonywanie map do podre¢cznikdw, ekslibriséw oraz innych
zamowien $wieckich $wiadezy jak najlepiej o umiejetnosciach Filipowicza.
Jego kontakty z zamawiajacymi i relacje z zakonami, z keérymi wspotpraco-
wal, wymagaja jeszcze doglebnej kwerendy i analizy mogacej rzuci¢ wigcej
$wiatla na sposéb uzyskania uprzywilejowanej pozycji we Lwowie.

WArdd notowanych dziel Jana Jozefa Filipowicza prézno by szukad
omawianego przedstawienia $w. Eliasza. Nie znalazlo si¢ ono w zadnym
znanym zbiorze, spisie dziel artysty, milcza o nim dziewigtnastowieczne

stowniki Kotaczkowskiego i Rastawieckiego''. Brak wzmianek w literaturze

1 J. Kolaczkowski, op. cit., s. 21 n.; E. Rastawiecki, op. cit., s. 107 n.
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stanowi jednakze pewna wskazéwke. Moze po prostu oznaczad, ze odbitka
nigdy nie zaistniata, a kompozycja pozostata na metalowej plycie.

Za wysoce prawdopodobne uzna¢ nalezy, ze grafik, rytujac $w. Eliasza,
realizowal zaméwienie ztozone przez lwowskich karmelitéw. Jego zwiazki
z tym zgromadzeniem wychodzily poza plaszczyzng artystyczng — Filipo-
wicz wynajmowat karmelitom cz¢$¢ pomieszczenn w swojej kamienicy'.

Przedmiotem kontraktu musiata by¢ sama plyta z wyryta na niej po-
stacig $w. Eliasza. Najpewniej na tym skonczyta si¢ rola Filipowicza, upo-
wszechnieniem za$ i odpowiednim wykorzystaniem wizerunku mieli sig
zaja¢ sami zakonnicy. Bezposrednim twércg sztychu byt oczywiscie sam ry-
townik. Wymierny wplyw na tematyke, forme, a zarazem ostateczny ksztalt
dzieta mieli zleceniodawcy. Obie strony zawieraly umowy, w ktorych szcze-
gélowo zaznaczano, jakie postacie maja si¢ pojawi¢, w jakich rozmiarach,
a nawet jakg technika ma by¢ wykonana rycina'. Innej formy oczekiwano
od stron tytutowych dziel teologicznych czy ilustracji do tekstu w ksigz-
ce, a innej od drukéw ulotnych przeznaczonych do indywidualnej dewo-
cji. By¢ moze w archiwach karmelickich znajduje si¢ stosowny kontrake lub
inna pisemna wzmianka pozwalajace blizej okresli¢ okolicznosci wspétpra-
cy artysty z zakonem.

Z zachowanych materialéw archiwalnych wiadomo, ze tego typu
kontrakty byly codziennoscig dla artysty. Za najlepszy przyktad moze tu
postuzy¢ przechowywany we Lwowie dokument, bedacy kontraktem mie-
dzy Janem Jézefem Filipowiczem a Bractwem Stauropigialnym'. W celu
zwigkszenia sprzedazy mszaléw z wlasnej oficyny Bractwo uznalo, iz ,s3
potrzebne do tejze ksiegi kopersztychy”. Zaméwienie obejmowalo zardw-
no miedziorytnicze przedstawienia ,Pana Jezusa Ukrzyzowanego ad cano-
nem Missae”, jak i $wigtych: Bazylego, Grzegorza oraz Jana Zlotoustego.

2 Filipowicz mial drukarnie przy Iwowskim rynku, w kamienicy zwanej, po jednym

z pierwszych whascicieli, Jakubszolcowska. Na parterze miedcita si¢ jego drukarnia, tam
réwniez prowadzono sprzedaz ksigzek. Reszta budynku byla uzytkowana m.in. przez za-
kon karmelitow.

3 B. Byituux, Hosi doxymenmanvi 6idomocmi npo yxpaincoxozo zpasepa i 0pyxaps
XVII cm. Isana Duaunosuua, ,3anncox Hayxosoro Tosapucrsa imeni IlleBuenka’,
CCXXXVI, 1998, s. 461.

' Tbidem, s. 457 n.
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Wydawnictwo doktadnie okreslito warto$¢ transakeji z ,,Jchmosciag Panem
Janem Filipowiczem Jego Kroélewskiej Mosci uprzywilejowanym skulptorem
i typografem pisma polskiego i lacinskiego konfratrem swoim”™".

Otwarta pozostaje kwestia, jak karmelici planowali wykorzysta¢ za-
moéwione dzieto. Zaréwno jego kompozycja, tres¢ inskrypcji, jak i format
wskazywalyby, iz miata to by¢ ilustracja do ksiazki, mozliwe, ze strona
przedtytutowa. Tego rodzaju przedstawienia wymagaly odmiennych $rod-
kéw wyrazu, odnoszacych si¢ do zawartosci danej publikacji. Grafika -
odchodzac od pozycji samodzielnego medium, stawata si¢ wtedy uzupel-
nieniem tresci drukowanej, jej symboliczng synteza badz komentarzem. Jej
celem miata by¢ przede wszystkim informacja; widz miatl nie tylko odczu-
wal przedstawienie na plaszczyznie religijnej, lecz takze, a moze przede
wszystkim, rozumie¢ jego znaczenie symboliczne, wprowadzajace do dru-
kowanej tresci. Odbiorcy ilustracji ksigzkowych mogli réwniez odczytywaé
znaczenia zawarte w rycinach dzigki tresci publikacji. Zalezno$¢ ta dzialata
wiec w obie strony. Wyksztalcony odbiorca mégt w takiej sytuacji, zgod-
nie z 6wczesna wykladnia teologiczna, zrozumieé ztozone kompozycje bez
obawy przed ich heretyckim czy po prostu niepelnym odczytaniem.

Przedstawienie $w. Eliasza jest tylko jedng z prac skladajacych si¢ na
bogaty dorobek Jana Jézefa Filipowicza. Mozna ja zaliczy¢ do lepszych
realizacji tego artysty. Poruszone w niniejszym artykule wybrane zagad-
nienia pozwalaja dostrzec ztozonos¢ i wieloaspektowos¢ probleméw ba-
dawczych zwigzanych z miedziorytem. Zalozywszy, iz komunikaty prze-
kazywane za pomoca specyficznego medium — jakim byta grafika — s3 nie
tylko przejawem méd czy gustéw, ale przede wszystkim stanowig istotny
czynnik wplywajacy na postrzeganie siebie i $wiata w okreslonym kontek-
$cie, mozna podja¢ prébe dotarcia i wyselekcjonowania elementéw deter-
minujacych tres¢ owego przekazu. Poznanie kultury epoki, w jakiej powsta-
lo dane dzielo, pozwala lepiej odczytaé jego przekaz, kedry z biegiem czasu
zmieniat si¢ i ewoluowal, czego najdobitniejszym przykladem bedzie rézni-
ca pomiedzy rola, jaka przedstawienie $w. Eliasza odgrywalo w roku 1754
we Lwowie a przestankami, jakie kierowaly odbiciem ryciny w Krakowie
roku 2008.

5 Ibidem.

94




Graficzny wizerunek sw. Eliasza...

Tomasz Niklas

Graphic image o/’fft EﬁMﬁ"m the colletion
Jf the Carmelite Ovder in Piasek, Krakow — summary

The article above concerns an engraved plate with an image of prophet
Elias, originating from 1754. The object created by Lwow etcher Jan Jézef
Filipowicz is stored at present in the collection of the Archives of the Carmelite
Order in Piasek, Krakow. The work has been presented in the context of the
author’s output, possible ordering party (Carmelite Order in Lwow), as well as

artistic and iconographic tradition of St. Elias images.



Ilustracja 1
Jan Jézef Filipowicz, Swigty Eliasz, 1754, plyta miedziorytnicza, Lwéw.

W zbiorach Archiwum Karmelitéw Trzewiczkowych na Piasku w Krako-
wie. Fot. T. Niklas



Ilustracja 2
Jan Jozef Filipowicz, Swigty Eliasz, rycina. W zbiorach prywatnych. Fot. T. Niklas



Ilwstracja 3
Jan Jézef Filipowicz, Swigty Eliasz, rycina — fragment. W zbiorach prywatnych. Fot. T. Niklas



Ilwstracia 4
Jan J6zef Filipowicz, Swigty Eliasz, rycina — fragment: sygnatura. W zbiorach prywatnych.
Fot. T. Niklas



