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Sadze, ze opinie Rézewicza na temat wlasnej tworczosci mozna rozpa-
—wac nie tylko wobec tych trzech réznych koncepcji samej muzyki i mu-
~-znosci, ale takze w $wietle wielowiekowej tradycji Scislego taczenia mu-
=« i poezji. Tradycja ta ma swoje zrédlo w choreicznej jednosci stowa,
wieku i gestu®. Przeniknela ona do mysli Platona’ i do poetyki Arystote-
-<2%; widoczna jest we wzmiankach, ktore na temat tekstu i muzyki czyni
“zustyn w swoich Wyznaniach’; odwoluje si¢ do niej Dante®. Istniala ona
wezwykle zywo w poetykach renesansowych, a pozniej manierystycznych:
+ ~ismach Giangiorgia Trissina, Giovaniego Pietra Capriano, Philipa Sid-
w2 Georga Puttenhama, Francesca Patriziego®, a rownoczesnie w trak-
“w=ch muzycznych Gioseffa Zarlina!®, potem za$ Claudia Monteverdiego'!

~.ovanniego Battisty Doniego'?. Mysl o melopoes — o polaczeniu znaczace-
= slowa (Jogos) z elementem brzmieniowym, ktéry wzmaga wyraz, inten-
-~ kuje retoryczne oddzialywanie stow, podkresla znaczenie, i przez to wy-

. w12 w odbiorcy stosowny afekt — inspirowala dziatalnos¢ Cameraty Flo-

wnckiej, byta myslowa podstawa dla teoretykow madrygalu, zajmowala
~.cze samych poetéw. Widoczne jest to w tworczosci Giambattisty Marina,
v relacjom, o jakich mowa, poswigcit sporo miejsca w siédmej ksiedze

“ Por. E. Zwolski, Choreia. Muza i bistwo w religii greckiej, Instytut Wydawniczy
24N Warszawa 1978, s. 5.

* Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Estetyka starozyina, Zaktad Naro-
~ v im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroclaw 1962, s. 144-146.

“ Por. Arystoteles, Poetyka, w: idem, Retoryka. Poetyka, thum. H. Podbielski,
PN, Warszawa 1988, s. 326-327.

" Por. Augustyn, Wyznania, tum. Z. Kubiak, Instytut Wydawniczy PAX, War-
zawa 1987, s. 254-255.

* Por. W. Tatarkiewicz, gp. cit., s. 325.

* Por. Poetyka okresu renesansu. Antologia, pod red. E. Sarnowskiej-Temeriusz,
~:kiad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroclaw 1982, s. 159-160,
1<2-248,414, 462, 532.

% Por. R. Wieczorek, , Ut cantus consonet verbis”. Zwiqzki muzyki ze stowem we
wiockief refleksji muzyczney XVI wicku, Wydawnictwo ARS NOVA, Poznan 1995,

50.

" Por. C. Monteverdi, Scherzi musicali (Weneja, 1607). Przedmowa do V ksiegi
wsdrygatiw wraz z objasnieniami jego brata G.C. Monteverdiego, ttum. J. Turska, ,Ca-
~or” 1993, nr 4 (7), s. 24.

2 Por. G. B. Doni, Traktat o muzyce scenicznef, W: Giovanni Battista Doni o mu-
wwe jemu wspilczesney, tlum. A. Szweykowska, Musica lagellonica, Krakéw 2000,

< 112-113.




MALGORZATA LISECKA

L’Adone, gdzie, miedzy innymi, nazwal poezje i muzyke dwiema sios

-NAPEINI

ez . porownuja

dzierzacymi wsp6lna wladze nad myslami ludzkimj!3,

WErzyszacego te

Od tego rodzaju
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“orvka, poréwnujaca czlowieka z instrumentem muzycznym, €O prawda bez
~owarzyszacego tej metaforyce uzasadnienia filozoficznego lub fizjologiczne-
=, obecnego na przyklad w Namigtnosciach duszy Kartezjusza, gdy ten po-
~-wnuje funkcjonowanie czlowieka z budowg organéw'*. Karykatura Krysz-
Iowe wngtrze brudnego cxtowieka (z cyklu Zastony, z tomu Srebrny kfos) zawiera
~cwne nawiazanie do koncepcji musica humana, prezentujace] cztowieka jako
~zbrzmiewajacy muzyka mikrokosmos.

Muzyka jest dla Rézewicza przede wszystkim obszarem przezycia zmy-
Zowego. W wierszu Uczert czarnoksigznika (Niepokdy) ten aspekt muzyczno-
i zostal wykorzystany dla zrekonstruowania $wiadomosci czlowieka znisz-
zonego przez doswiadczenie wojny. Doswiadczenie to wywoluje pragnienie
separacji od rzeczywistosci, zobojetnienia na jej wszystkie bodzce, wejscia
= siebie w poszukiwaniu utraconego spokoju:

Po co otwarlem uszy
napelnily mnie harmonie zywe
echa gloséw umartych

nawet lza tnie ze zgrzytem twarz
jak diament szkio

i cisza naciagnieta jak skoéra

na bebnach wojennych grzmi

nieszczesny stysze jak trawa rosnie'

Obraz poetycki — owo ,.drugie skrzydlo poezji”, jest tu mocno zredu-
«owany — zgodnie z ideg Rozewicza, niemozliwa, rzecz jasna, do calkowi-
=20 zrealizowania. Wydaje si¢, ze przeznaczony zostal raczej do myslowe-

o uslyszenia niz do zobaczenia, niejako do konkretyzacji stuchowej. Ten
“>wiekowy ,.obraz” opiera si¢ na hiperboli i metaforze, a zarazem na kontra-
--ie, uzyskanym poprzez podstawowg opozycje ciszy i brzmienia. Opozycja
-2 ujawnia si¢ niemal we wszystkich warstwach obrazu w szeregu metafor,

14 Por. S. Paczkowski, Nauka o afektach w mysli muzycznej 1 potowy XVII wickn,

Polihymnia, Lublin 1998, s. 52253, iy

15 Wszystkie przywolane w tej pracy fragmenty poezji Tadeusz.a Rozewu.:%a po-
“hodza z edycji: T. Rozewicz, Poezje zebrane, Zaktad Narodowy im. Ossolms'lqch
— Wydawnictwo, Wroctaw 1971. W nawiasach okraglych podano tytul zbioru,

- ktérego pochodzi cytowany wiersz.
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ktére ja scalajg (,echa gloséw umarlych, ,1za tnie ze zgrzytem twasml
diament szklo”), a takze przy uzyciu swego rodzaju kliszy jezy kol
sz¢ jak trawa roénie”). Centrum tego obrazu stanowi zlozona me-uius
sza naciggnieta jak skéra / na bebnach wojennych grzmi”, skoncemm
wokol tej samej 0pozycji, a zarazem dajaca sie odczyta¢ w konteks
zenia ,napieta cisza”, czy tez ,cCisza pelna napiecia”. W ten SPOsOD mm
ra ilustruje charakrer takiej whasnie ciszy, kt6ra wydaje si¢ nieomal s
na. Od ,harmonii zywych” nie ma ucieczki, poniewaz, podobnie jak w s
Boecjusza, wypetniaja one calg rzeczywistos¢, co wigcej, stanowia te s
wistos¢, jedyna dostepna poznaniu ludzkiemu.

Wspomniano juz o instrumentarium muzyczaym, ktérym postugzue
W swojej poezji Rézewicz. Wydaje sie, ze do jego ulubionych instrumes
Czy tez parainstrumentdw, nalezy katarynka. Katarynka zastepuje
czowi lire, lutnie lub cytre. Instrumenty te w tradycji literackiej stazum
synonim tworczosci poetyckiej albo wrodzonego poecie 7ngeniz’, sy
zowaly nieograniczona moc poezji, moc, ktéra rodzita sie whasnie ze s
zwiazku z muzyka, a ktérej genezy nalezaloby zapewne poszukiwac = =
tach o wielkich aoidach — Orfeuszu, Amfionie, Arionie. Rézewics zresay
przywoluje w jednym z wierszy mit Orfeusza, jednak po to tylko, aby ulue
zac lek i samotnosé tworcy, za ktérym nikt nie podazal?. W wierszu Dr=sun
otwierajacym cykl Nad wyraz z tomu Srebrny klos, przypomina Rézewics =

mantyczny obraz poety pod lisciem Spiewajacego drzewa, obraz znany &
skonale z tradydcji biblijnej'®, a zarazem z poezji romantycznej — z wiersae
Puszkina (Jest nad zarok4 dab zielony...), z Pana Tadeusza i Beniowskiego™ — =
ktéry to obraz naklada si¢ jeszcze motyw liry czarnoleskiej, wiszacej na g
lezi drzewa. Po ten ostatni motyw chetnie siegali poeci barokowi, jak M=
ciej Kazimierz Sarbiewski i Jan Andrzej Morsztyn:

)

16 Por. B. Szydlowska-Ceglowa, 0 niektdrych literackich Junkcjach nazw insra
mentow muzycznych. Na praykladzie nazw bardon” i slutnia”, ,Pamietnik Literack "
1973, & 3,5. 161-163.

. 7 Por. T. Rézewicz, Rownina (Rowning).

® Por. Ps 137,2, w: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekia-
dzie z jezykéw oryginalnych, Wydawnictwo Pallotinum, Poznan—Warszawa 1980
s. 699: ,Na topolach tamtej krainy / zawiesilismy nasze harfy”.

¥ Por. A. Mickiewicz, Pan Tadensz, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1996, s. 101
J. Stowacki, Beniowski, w: idem, Wiersze i poematy, Instytut Wydawniczy Zwigzkéw
Zawodowych, Warszawa 1988, s. 354.
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e zgrzytem twarz / jé Ciebie ja na ukochanym

: kliszy jezykowej (,sh
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Stogalezim, w list odzianym

Jednym drzewie w dziefi pogody

Slofica jasnego zawieszg, pelen wewnetrznej swobody.
(M. K. Sarbiewski, Do swej lutni, ww. 9—12)%
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W ten sposéb meta
P Corko starego glosnobrzmiaca buku,

Wypocznij sobie od twoich strun huku

I poki-¢ jasna pogoda pozwoli,

Wié na topoli.

. keorym poshuguje 3 (J. A. Morsztyn, Do lutnie, ww. 1-4)*
lubionych instrumentos
.rynka zastgpuje Rozew 020 dialog:
1ycji literackiej stanows
poecie ingenii'®, symbo
zita sie wiaénie ze $cisle :

7 taka harmonijng koncepcja poezji Rézewicz podejmuje w wierszu

Byli szczgsliwi
dawniejsi poeci

pewne poszukiwal w pod lisciem dgbu

Arionie. Rozewicz zreszi
nak po to tylko, aby uke
{azal’. W wierszu Drzeur
przypomina Roézewicz o
, drzewa, obraz znany d¢
romantycznej — z Wierst
Jewsza i Beniowskiego™ =% tcrybutem poety pokolenia powojennego jest katarynka, ktora kojarzy
rnoleskiej, wiszacej na 8% = potocznej éwiadomoéci z pozbawionym sensu wielostowiem, metno-
i poeci barokowi, jak M&.. pustka znaczeniowa:

n:

$piewali jak dzieci
(...

Céz ci powieszg
na galezi drzewa
ktére splonelo
ktére nie zaspiewa

b Fumkciadh : Poeci graja na katarynkach
o 0 TG Prowadza dialogi z Bogiem

« s ¢ . 4
winia”, ,Pamietnik Literack _
Falszuja monete.

(Mztos?)
wego Testamentu W przekls

um, Poznah—Warszawa 198
sze harfy”. “Cytoza: lw odmianach czasu smak jest. Antologia polskiej poezji epoki baroku, pod
edza, Warszawa 1996, s. 104 1. Sokotowskiej, PIW, Warszawa 1991, s. 220, przeklad Jana Gawiniskiego.
scycut Wydawniczy Zwiazke = Cyt. za: J. A. Morsztyn, Utwory zebrane, pod red. L. Kukulskiego, PIW,
§:szawa 1971, s. 92.
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Inng funkcje spetnia motyw katarynki w wierszy Fapuga (Srebrm
zawierajacym w sensie dostownym reminiscencje pewnej sceny z dzu

wyostrzony, bardziej zywy, intensywny,

prawdziwy: szkietko w pierscionku I¢ni
Obraz o podobnej wyrazistosci czlowiek
posrednictwem poezji.

blaskiem drogocennego kleins
dojrzaly moze zobaczy¢ jedynue

Ten $wiat wspéttworzy, feprezentuje w utworze poetyckim takze m

Czasem na podwérko
wchodzit kartaryniarz

Bajecznie kolorowa papuga
$wiecita szmaragdowym piérkiem
leniwie wyciagata

papierows tutke

los

muzyka coraz triumfalniejsza
wypetniata niebo i ziemie

chrypta

zamierala

w drewnianej skrzyni

Kataryniarz — whasciciel magicznej skrzynki do produkowania muzyk
— staje si¢ wladcg dusz dziecie

cych, a sam instrument Przypomina legen
d

\
Kirchera, o ktérej wierz

dym czlowieku. Dlatego o muzyce powiedziano w tym wierszu, ze jes

triumfalna, ,coraz triumfalniejsza” — zdobywa wiladze nad Swiadomoscu
swoich stuchaczy.

rganizuje do pewnego stopnus
ziemie, rozsadza ciasne grans
» chrypliwa fatszywos¢ i monotonia muzyki katz
rynkowej koresponduje z jaskrawoscia barw jedwabnych chustek sztukmi-
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W& reminiscencja,

i=ncja mniej moz
WTiczeniu wrazen

W wierszu obse
moja ta shuzy ksze
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zu Papuga (Srebrny ktos), s2rzéw i pibr papugi, wyznacza charakter przestrzeni, organizuje nastréj od-
SUStOWe) uroczystosci.

Zarazem jednak — jako ze muzyka jest pewnym sposobem zorganizowa-
~ia czasu — towarzyszy ona pewnemu przezyciu, wydarzeniu o szczeg6lnej
-2ndze, wzbogaca je. Podobng analiz¢ muzyki jako zapisu czasu przeprowa-

~2i¢ mozna na materiale wiersza Listopad 1944 (Niepokdy):

pewnej sceny z dziecifi-
nania bardzo odleglego,
- wierszu przefiltrowana
.. Obraz tego $wiata jest
i¢ powiedzie¢ — bardzies
drogocennego klejnotu.
10ze zobaczy¢ jedynie zz W szatasach i namiotach wiatr
gwarzy i sepleni. Patefon.
oetyckim takze muzyka: Plyta wiruje jak ziemia. Gra.
Dlugo jeszcze mamy tak czekac?

Wydhuzajace sie oczekiwanie na akcje zbrojna zostaje zawieszone na je-
=0 moment, podczas ktérego nastepuje przeniesienie w inng perspektywe
~asowo-przestrzenna. Czlowiek staje sie wowczas obserwatorem kosmicz-
=20 porzadku wszech$wiata. Metafora plyty wirujacej jak ziemia i wyda-
2w} dzwiek nawiazuje w pewnym sensie do $redniowiecznej koncepcji mu-
vz mundana.

W poezji Rézewicza licznym motywom muzycznym przypisana jest
~.nkcja konstruowania przestrzeni i nadawania specjalnego znaczenia cza-
wwi. Dzwiek, motyw dzwieku, ujety w ramy metafory, wytwarza obraz po-
=vcki. Wiersz Powrdt z lasu (Czas ktdry idzie), podobnie jak Papuga, jest pew-
-2 reminiscencja, oparta na przypominaniu doznaf zmyslowych, remini-
«-=ncja mniej moze intensywna. Pierwsza strofa utworu zbudowana jest na
wvliczeniu wrazen shuchowych towarzyszacych temu wspomnieniu:

> produkowania muzyk

Kiedy zamkne oczy to slysze
Glos ptaka skrzyp sosen

1

nent przypomina legen-
irchera, o ktérej wierzo-

dowolne uczucie w kaz- Lasu plytka cisz¢

W tym wierszu, ze jest Zmacong naszym $miechem
fadze nad $wiadomo$ciz
W wierszu obserwujemy ponownie opozycje ciszy i brzmienia, ale opo-
=vcja ta shuzy ksztaltowaniu przestrzeni w jej wymiarach. Cisza jest plyt-
<z — glebie obrazu organizuje dzwick, wynika to zreszta bezposrednio z je-
20 natury — jest przeciez rozchodzaca si¢ fala. Smiech, glos $piewajacego
~zaka, szelest drzew — ewokuja mentalny obraz, ktéry pojawia si¢ w wy-

uje do pewnego stopniz

=, rozsadza ciasne grani-
nonotonia muzyki kata-
bnych chustek sztukmi-
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obrazni podmiotu, po zamknieciu oczu, a wiec catkowicie bez udziatu bodz-
céw wzrokowych. Wyobrazenie sobie dzwieku to jednocze$nie przywotanse
w pamieci okre§lonego miejsca.

Inaczej jeszcze funkcjonuje motyw $piewu w jednym z wczesnych wierszy
Postgj (Niepokdy). Motyw ten wkomponowany zostal w obraz letniego lasu:

skowronek bije na wiezy wysokiej,
wznosi ja, buduje powietrzng, smuklejsza,
opada

i dzwoni w dloniach pastuszka

na wierzbowej galazce.

Diwick wyznacza tutaj linie wertykalna, jego zrédio jest ruchomes
a przynajmniej tak wiasnie mozna je sobie wyobrazi¢: jako wzbijajacy se
i opadajacy punkt. Metafora poetycka z wiezg wybudowang $piewem jes
niewatpliwie wlasnoscia Rézewicza, ale kojarzenie w wyobrazni linii dzwaee
ku ze strzelistoscia architektoniczng budynku nie jest pomystem nowyms
Swiadczg o tym wypowiedzi §redniowiecznych teoretykéw, ktorzy laczs
li ide¢ $piewu gregorianskiego z ksztattem gotyckich katedr. Znakomums
Swiadectwo takiego zestawienia daje Umberto Eco, opisujac w Imienin =
zy wykonanie podczas jutrzni organum Sederunt principes”. Obraz z wiersz
Rézewiczowskiego jest nieréwnie ulotniejszy i subtelniejszy, ma nawet e
pewnego stopnia charakter bukoliczny dzieki wprowadzeniu motywu pa-1§
stuszej fujarki, ktéra niejako , powtarza” glos ptaka. To podwojenie podkre-

$la raz jeszcze wertykalny uktad, keéry zostal uprzednio wyznaczony w teks-
cie utworu,

Podobny wertykalizm przestrzeni osiagniety zostal w wierszu Rozmows
na rynku w Birczy (Srebrny kbos):

na wozach zielonych

chlopiec

rozcigga harmonie

z iskrami srebrnymi

od stonca do ziemi

??Por. U. Eco, Imigrézy, ttum. A. Szymanowski, PIW, Warszawa 1 996,5.476-477.

~NAPEENI

Takie zmetafor
=1 srebrne iskry
w stofica po zier
przestrzen.

W wierszu Sw
sorodnych motyy
o niepowtarzalne
«zory minal, nie is
w0 w migawkach,
Wb ostatnie najdok
W 1906 — wedtug
%21 jego komunik
Emicow poetyckick

Groteskowe ur:
ov symbol kultury
nownie W przestar
oiesni, obok ,,oper
iza jest zestawieni
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catkowicie bez udziatu bods-

Takie zmetaforyzowane odczytanie obrazu jest mozliwe dzieki grze stow-
to jednocze$nie przywotanie

“=- srebrne iskry pochodzg od stofica, ale zarazem i harmonia rozciagga sie
« slofica po ziemie, ogarniajac tukiem niewyobrazalng i nieoczekiwana
przestrzen,
W wierszu Swiat 1906 — collage (Zielona réza) przywolanie bardzo réz-
worodnych motywéw muzycznych stuzy odeworzeniu nie tyle przestrzeni,
- niepowtarzalnego i swoistego charakteru epoki, przypomnieniu §wiata,
“=ory minal, nie istnieje juz w spos6b ciagly i moze od tej pory jawic sie tyl-
- w migawkach, strzepkach wspomnien, wreszcie w ,prébkach stylow”.
~ ostatnie najdoktadniej oddaje chyba istote tego kolazu, bowiem $wiat ro-
= 1906 — wedlug Rézewicza — istnieje przede wszystkim w porzadku jezy-
2+ jego komunikatéw: reklam, ogloszef prasowych, urywkow recenzji to-
= xow poetyckich, piosenek:

jednym z wezesnych wierszy
stal w obraz letniego lasu:

ej,

nuklejszg,

jego zrédlo jest ruchome.
obrazi¢: jako wzbijajacy sie
wybudowang $piewem jes:
e w wyobrazni linii dzwie-
1ie jest pomysiem nowym.

teoretykéw, ktérzy laczy-
cyckich katedr. Znakomite
Eco, opisujac w Imieniu vi-
principes’. Obraz z wiersza
ubtelniejszy, ma nawet de
"prowadzeniu motywu pa-
ka. To podwojenie podkre-
zednio wyznaczony w teks-

Chcacym dostarczy¢ sobie, rodzinie

1 godciom wiele przyjemnosci

radze naby¢ samograjacy zegar toaletowy

z pickng muzyka ,Symfonja”

b3

grajacy glosno, delikatnym i przyjemnym

tonem walce, polki, opery, piesni

narodowe.

()

Poetka budzi harfe wspomnien,

)

otrzasa jg z ,rdzy z krwawych korali”

ogrzewa, rozzlaca — ale na prézno —

dawna stoneczna melodya nie chce

zostal w wierszu Rozmows powrdcic.

(...)

Lutnia Jana Sawy uderza w krzyk

zdlawionego bélu...

Groteskowe urzadzenie — samograjacy zegar toaletowy ,,Symfonja”, jak-
=+ symbol kultury masowej swoich czaséw, pojawia sie obok lutni (tutaj po-
“-wnie w przestarzalym znaczeniu twérczosci poetyckiej) i konfederackich
=:=5ni, obok ,,oper i ch6réw z tadicami i $piewem”. Osig konstrukcyjng wier-
"2 jest zestawienie elementéw kodu, ktéry juz nie funkcjonuje w $wiado-

Warszawa 1996,s.476-477
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mosci zbiorowej; w
zabraklo $wiara _

kodu. 1

BPor K. 1.

Galezynsk,
Ossolifiskjch —

Ulica Sarg, w- wdem, Wybgr Poezi, Zaklad N arodowy .
Wydawm’ctwo, Wroctaw 1974, s. 135.




