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Waigorzata Lisecka

Obrazy miloSci §wietej i Swieckiej
w emblematyce Zbigniewa Morsztyna

“odezas gdy siedemnasty wiek rozbrzmiewa szczgkiem ore¢za, na wojne ruszajg
fiez poeci i muzycy, aby przy dzwigkach smyczkéw i lutni opowiada¢ o milosci.
=drygaliSci wloscy nawotuja: all’armi, all’armi'. Mitogé jest bowiem wojna, a ko-
“znkowie sa jak wojownicy. Ottavio Rinuccini, florencki librecista i poeta, w jednym ze
oich madrygatow postuzyt sie fraza ogni amante e guerrier’, i motyw ten jest najpow-
“=chniej chyba eksploatowany i najbardziej charakterystyczny dla manierystycznej
~zrokowej liryki erotyczne;.
Na wojng wyrusza takze i Zbigniew Morsztyn — ariafiski poeta, dziatajacy przy
orze ksiazat Radziwittéw. Swoim talentem poetyckim nie zyskal on sobie takiej
Wy, jaka stata si¢ udzialem jego wybitnego kuzyna, Podskarbiego Wielkiego Koron-
:20. W emblematach chce spiewa¢ inng wojne niz ta, ktéra toczy sig pod wodza
““pidyna i Wenery, niz ta, o ktorej pisat Jan Andrzej Morsztyn — bedzie to walka
romigdzy mistyczng parg Oblubiencéw, Chrystusem i duszg ludzka, a zmystowym
‘atem proznosei 1 utudy.
Dzieto Zbigniewa Morsztyna to poetyckie opracowanie paryskiej edycji emblema-
v Les Emblemes d’Amour Divin et Humain ensemble anonimowego Ojca Kapucyna,
w=wdopodobnie Ludwika z Lowanium?. Tréjcztonowy konstrukeje emblematu, na kté-
sktada sie motto, zwane inskrypcja i ilustrowane rycing (ikonem) oraz wierszowana
-oskrypcja, bedaca rozwinigciem mysli zawartej w motcie, Morsztyn uzupelnia o czwar-
zlement — tekst liryczny — swobodna, poetycka interpretacje emblematu.

Anonim, C. Monteverdi, Quel sguardo sdegnosetto, Ciaccona. In gioia della musica nell ‘TItalia del
Anthonello, Y. Hamada, SYMPHONIA CD: SY 01187, s. 13 (ksiazeczka do plyty). Przeklad polski: do
Przeklady wszystkich zwrotéw i fragmentow poetyckich z jezyka wioskiego M. Lisecka.
= O. Rinuccini, C. Monteverdi, Ogni amante e guerrier, C. Monteverdi, Madrigal concertati, Tragico-
2. S. Stubbs, TELDEC CD: 4509-91971-2, s. 40-46 (ksiazeczka do plyty). Przektad polski: kazdy
-nanek jest jak wojownik.
" Wigeej na ten temat por.: J. i P. Pelcowie, wstep do: Z. Morsztyn, Emblemata, opr. J. i P. Pelcowie,
Warszawa 2001, s, IIT XIX.

* Por.: J. Pelc, Emblematy, ksiqzki emblematyczne. Problemy teorii a prakiyka twércéw, Barok 1996,
- 5. 37-38.




Morsztyn faczy tematyke metafizyczna z konwencjami poezji mitosnej i heroicznej.
epickiej i madrygatowej’. Subtelna tego aluzja staje sie nawiazanie do inwokacji eposu
w jednym z emblematow®:

Wojne okrutng i surowe boje
Opowiedzialy $wigte usta Twoje,
Wodzu niebieski.

(Emblema 54, w. 1-3)

Obraz $wiata, ktéry wylania sig z tekstéw Morsztyna ma bowiem wyraznie charak-
ter dwudzielny. Rzeczywistosci ziemskiej in toto przeciwstawiona jest samotna dusza
ludzka, ktéra nie znajduje oparcia w nikim, oprécz Chrystusa. To Jego cztowiek weiaz
poszukuje, do Niego teskni i, podobnie jak to si¢ dzieje w fabule romansu, nieustannic
jest z Nim rozdzielany przez rézne okolicznosci, aby jednak ostatecznie zjednoczy¢ sie
z Nim przez $mier¢ i zbawienie.

Motywika wojenna jest w emblematach niezwykle rozbudowana. Opracowuje ja
Morsztyn w dwojaki sposob. Po pierwsze bowiem, para Oblubiencow wystepuje prze-
ciw utudzie doczesnego $wiata, ktérg w alegoryczny sposob przedstawia paw (Emble-
ma 38). To Chrystus jest Wodzem Niebieskim (Emblema 54), Hetmanem (Emblema 36).
Wielkim Mocarzem (Emblema 1 i 12), ktory naktada zwycieski wieniec (Emblema 36)
1 ,,zwycigska korong po krwawym boju” (Emblema 86). Jest Tym, ktory przyobleka
swego wojownika w zbroje (Emblema 54) i przyucza jego dton do broni (Emblema 36 —
tacifiska inskrypcja glosi tutaj: Qui docet manus meas ad proelium®). Opis naktadania
poszczegolnych elementéw rynsztunku przywodzi na mysl epickie opisy bohatera, szy-
kujacego si¢ do bitwy, oczywiscie z zaznaczeniem, ze jest to obraz nierdwnie zwiezle]
nakreslony:

Oblecz mig w zbrojg Twej $wiatobliwosci
I pancerz na mig wl6z sprawiedliwosci,
Daj mi tarcz wiary, przylbice zbawienia,
A mnogi zeby biegly bez potknienia,
W Ewangelija obuj je pokoju
Daj i miecz ducha do takiego boju,
(-
(Emblema 54, w. 11-16)

Chrystus jest takze tym, ktory ostatecznie ma zwyciezy¢, a wlasciwie Jjuz zwycie-
zyt. Jeden z emblematow, opatrzony inskrypcja Cupidinis Victoria (,,zwycigstwo nad
Kupidem”)’, ukazuje pojedynek pomiedzy Kupidynem (4mor Profanus) a Amore Divino.
ktérego uosabia Chrystus'®. Walka zakoficzona zostaje triumfem Amoris Divini, trium-

* Na pokrewiefistwo barokowej liryki mitosnej z poezja emblematyczng zwraca uwagg Jadwiga Kotar-
ska. Por.: Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany, Wroctaw 1980, s. 184-189.

% Por.: J. i P. Pelcowie, wstep do: Z. Morsztyn, op.cit., s. XIV.

7 Emblematy Zbigniewa Morsztyna cytuje wedtug edycji: tenze, Emblemata, op.cit..

¥ Tenze, Emblema 36. Przeklad polski: Ktéry ¢wiczy reee moje ku bojowi. Przeklady polskie inskryp-
cji emblematow podaje wedtug edycji Janusza i Pauliny Pelcow, op.cit.

° Tenze, Emblema 12.

' Podobny pojedynek przedstawia Kasper Twardowski w cyklu £6dZ mlodzi z nawatnosci do brzegu
plynqca. Por.: 1. Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakow 2002, s. 187-190.
Na temat mito$ci $wieckiej i $wigtej w emblematyce por. tamze, s. 185-196.
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=m nad grzechem i nad ciatem, a podmiot liryczny stawi odwage i potege zwycieskiego
wojownika:

Wielki Mocarzu i niezwycigzony,
Ktérego gtowe okryty korony,
O Lwie wspanialy z pokolenia Juda
Twoje to cuda;
(...) (Emblema 12, w. 1-4)

Ow Lew z pokolenia Judy, zapowiadany przez prorokoéw Mesjasz', przedstawiany
=5t na wzdr epickiego bohatera, podobnie jak w Bachowskiej arii Es ist volbracht (Jo-
mnes-Passion), ktorej Srodkowa czg$¢, zawierajaca stowa Der Held aus Juda siegt mit
‘acht und schliefit den Kampf'?, w charakterze swoim nawiazuje raczej do poetyki
cerowej niz oratoryjno-kantatowej', poprzez wirtuozerie partii wokalnej i concitato
mvezkow.

Drugi sposéb opracowania motywiki wojennej wiaze sig $cisle z dworska liryka ero-
»czna i charakterystycznym dla niej sztafazem poetyckim. ,,Strzata i ostre zelezce™', atry-
“:t Kupidyna, bron, ktéra kochankowie wzajemnie zadaja sobie rany serca, a ktora znajdu-
: sig najczesciej w oczach, tutaj przypisane sa Oblubieficowi, ale takze i Oblubienicy:

Patrz jako jest okrutna sercu memu rana
Od strzaly twej zadana, (...)
(Emblema 13, w. 2-3)

Oblubienica zwraca sig natomiast do Mitosci Swigtej stowami:

Serce tu lezy strzalg przerazone,
Szczera, glgboka pokora skruszone.
(Emblema 91, w. 7-8)

Dawno¢ surowe oczu twych postrzaty
Serce 1 dusz¢ moje¢ przenikaty,
Zran ze je, przebij 1 dusze, bym w sobie
Wigcej nie zyjac, tylko w samym Tobie,
W Cig ducha mego wlata: O szczesliwa,
Gdy umrg, zebym w Tobie byla zywa.
(Emblema 19, w. 11-16)

Splatanie si¢ mitosci ze $miercia, motywow erotycznych z mortualnymi, jest nad-
mwyczaj typowe dla barokowej poezji mitosnej. Pouczaja nas o tym stowa wloskiego
madrygatu: la morte ed’amor insieme vanno®. Afekt, ktory wywoluje mito$é, ma moc
2k druzgocaca, Ze dla jej wyrazenia konieczna jest najbardziej dramatyczna metaforyka.
stad pigknu ciata przeciwstawia sig jego rozklad i okaleczenie, a stanom ekstazy i euforii
- melancholig przemijania. W liryce erotycznej to ukochana zadaje $mieré, poraza strza-

" Por.: Rdz 49, 9n; Ap 5, 5.

'* Por.: J. S. Bach, Johannes-Passion, The Scholars Baroque Ensemble, D. van Asch, NAXOS CD:
350664-5, s. 32 (ksiazeczka do plyty).

"% To spostrzezenie zawdzigezam Panu doktorowi Szymonowi Paczkowskiemu.

4 Z. Morsztyn, Emblema 19.

'S Anonim, B. Ferrari, Amanti io vi so dire, Ciaccona. In gioia della musica..., s. 13 (ksiazeczka do
~ivty). Przeklad polski: $mier¢ i mito$¢ postepuja razem.




tami oczu i pigknej twarzy, ale zarazem to ona jest wtadna w cudowny sposob przy-
wroci¢ kochanka do Zycia, przez odwzajemnienie jego uczué. Na tym polega paradoks
mitosci, owe ,,cuda mito$ci”, stravaganze d’amore, o ktérych pisali Giambattista Marino
i Jan Andrzej Morsztyn. Réwniez i na tym, ze kochanek nie dazy weale do tego, by
unikna¢ $mierci i zniszczenia, jakie niesie ze soba mitosé, ze opisywana przez poetow
wojna afektéw i namigtno$ci, w przedziwny sposéb wydaje si¢ by¢ dodatnio wartoscio-
wana. Andrzej Morsztyn thumaczy to przedziwne zjawisko w jednym z sonetéw z cyklu
Lutnia:

Poniewaz wszytkie w oczach u dziewczyny,
Pociechy, czemuz muszg od nich stroni¢?
Czemuz za$ na te narazam sig oczy?

Cuda te czyni mitosé, (...)'s
(Cuda milosci. Sonet 11, w. 9-12)

Wyznaje rowniez:

Nigdy si¢ piersi me nie bedg baty
Twych smacznych razéw i twej stodkiej strzaty;

(.-

(Na wiqzanie, w. 3-4)

Marino za$ nazywa wprost wojne mitoéci ,,serdeczng i spokojng”:

Tranquilla guerra ¢ cara,

ove I’ira e dolcezza,

amor lo sdegno, ¢ ne le risse e pace;

ove ‘1 morir s’impara,

I’esser prigion s’apprezza,

ne men che la vittoria il perder piace!
(Baci, w. 29-34)"7

Zbigniew Morsztyn inaczej interpretuje motyw: zarazem i bardzo dostownie, i w du-
chu metafizyki chrzescijanskiej. Rana, ktéra zadaje boska mitosé, czyni cztowieka mar-
twym dla Swiata, obojetnym dla jego ztudnych rozkoszy i pokus. Jednoczeénie jednak
daje mu zycie wieczne. To wlasnie thumaczy paradoks ,,stodkich strzal”, czy tez , stod-
kich razéw” milosci w przestrzeni poezji metafizycznej. Zbawienie musi by¢ bowiem
poprzedzone cierpieniem, ktérego najdoskonalszy przyktad dat Jezus Chrystus, umiera-
jac na krzyzu:

Stodkie sa razy Twojej $wigtej reki.

Ja Twojg wldcznie, Twe gwozdzie catuje,

Nie gorzkos¢ bolu, lecz stodycz w nich czuje.
(Emblema 9, w. 4-6)

' Wiersze Jana Andrzeja Morsztyna cytuje wedlug edycji: tenze, Utwory zebrane, opr. L. Kukulsk:
Warszawa 1971.

"7 Cyt. wg wyd.: Poesia italiana del Seicento, red. L. Felici, Milano 1978, s. 11. Przeklad polsk:
Serdeczna i tagodna jest taka wojna,/ w ktdrej gniew jest stodycza,/ miloécia nienawis¢, a jej potyczki sa jai
pokdj;/ w ktorej czlowiek uczy sig umierania,/ ceni sobie bycie wigzniem,/ a nie mniej niz ze zwycigstwa ciesz
si¢ z przegrang;.
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Aby uzyska¢ owo zbawienie, czlowiek winien powierzy¢ si¢ Bogu, ztozyé w Nim
‘0jego ducha (jest to nawiazanie do stow, wypowiedzianych przez umierajacego Chry-
“usa na krzyzu). Morsztyn zespala motyw $mierci z mitosci z wanitatywnym toposem
Tertelnosei, przemijalnosci cztowieka. Zycie nieuchronnie prowadzi do $mierci, ktéra
=dnak moze stac si¢ na powrot zyciem, dzigki niezmierzonej mito$ci Boga.
Potgga tej mitodci jest nieprzezwyciezona, na co wskazuja symboliczne obrazy na
7 cinach, przedstawiajace pancerz przebity strzaty (Emblema 72) i tuczniczy pojedynek
-rystusa z Amorem, w ktérym to pojedynku Kupidyn zawsze chybia, a Milo§¢ Boza
“=fia celu (Emblema 102). Morsztyn rozwija i uzupelnia tg symbolike o poetycki ko-

Chocbys si¢ do szyje

Oblokt we zbroje, snadniej cig przebije

Strzata mitosci nizli pajeczyne,

Jezeli tylko przez swa wlasng wine,

Przez wzgarde taski 1 upér dowodny

Dobrodziejstw Boskich nie bgdziesz niegodny.
(Emblema 72, w. 4-8)

Warunkiem dziatania mitosci Chrystusa jest dobra wola cztowieka i Jjego cheé wspot-
"racy ze Zbawicielem, otwarcie sig na Niego. Dusza poszukujaca umitowanego Oblu-
-nca sama pragnie oddaé sie w niewole milosci:

Od ciebiem, o mitoéci dziwna, zwojowany
I goracym kochaniem twym tak zholdowany,
Ze si¢ sam zwycigzonym by¢ chetnie przyznaje
I Tobie tryumfalne wiefice sam oddaje.
(Emblema 13, w. 9-12)

Stodkie Twe peta, smaczne Twe kajdany,
O Oblubiencze méj, umitowany!
()
Szezesliwym wigzien, szezesliwa ma dola,
Stodka u Pana takiego niewola.
Wiegzienie to jest takie, do ktorego
Teskng po wszytkie dni zywota mego,
(-.)
(Emblema 30, 9-12)

Podobnym motyw dobrowolnego poddania si¢ w niewole dostrzec mozna w §wiec-
2] poezji mitosnej:

Nie zbiegi ty masz, lecz wieznie,
Kazdy jako na mi6d chetnie uwieznie,
Kazdy by¢ w niewoli
U ciebie niz wolnym woli.
(J. A. Morsztyn, Do Kasie, w. 13-16)

W emblematycznej poezji Morsztyna boski Oblubieniec staje sie bliski ukochanemu
z siebie czlowiekowi nieomalze cielesnie. Ow fizyczny wymiar Boga-Czlowieka po-
“2 podkresla przez zastosowanie madrygatowej motywiki oczu i piersi, motywiki shuza-
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cej wydobyciu zmystowego pigkna ukochanej. Nalezy podkresli¢, ze stowa, w ktorych
wychwala si¢ piekno ciata, odnoszone w poezji milosnej zwyczajowo do kobiety, tutaj
zakochana Oblubienica kieruje do Zbawiciela.

W sposob szczegdlny owo odwrécenie rél obrazuje Emblema 28, opatrzone in-
skrypcja Meliora sunt ubera tua vino (,,Smaczniejsze sa piersi twoje niz wino”)'®. Obraz
Chrystusa, karmiacego Oblubienice piersia nawiazuje do Jego przedstawien jako pelikana,
pojacego ukochane dzieci wiasng krwia. Bliskogé z liryka erotyczna podkreslona zostaje
szczegolnie przez okreslenia i pordwnania, nawigzujace do stodyczy piersi; zestawianie
mleka, ktére w sobie nosza, kolejno z winem, miodem i na koficu cukrem:

Twe wdzigezne mleko, ktérym mie napawasz

Barzej niz stodkie wino mi smakuje.

[ nie tak wdzigezny w hyblejskiej krainie

Z tymu mi6d robig pszczélki pracowite,

Nie tak sa stodkie, nie tak smaczne skryte

Wszytkie kanary w brazylijskiej trzcinie.
(Emblema 28, w. 3-8)

Jako ze do owego obrazu poetyckiego przenika wizja Chrystusa jako pelikana'®.
mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze 6w napoj, co ,,dusze posila i chtodzi” to nic innego.
jak wlasnie krew Zbawiciela, ktorej caly wiersz stanowi ozdobng pochwale, le blason®.
Opis ten przywodzi na my$l inna poetycka realizacj¢ motywu stodyczy, pochodzaca
z 1l pastor fido Jana Baptysty Guariniego, utworu, ktory w niematym stopniu oddziaty-
wal na polska literature siedemnastego wieku:

Niechaj sig plodng Cypr swoj trzcing zdobi,
Z ktorej si¢ cukier smakowity robi,

Niech Hybla plastry szczyci si¢ wonnemi,
Rzecz niepodobna poréwnaé si¢ z temi
Smakami, ktérych usta zazywaty

Moje, gdy z jej ust milo$é wykradaty?!.

Oczy stanowia element bardzo istotny w erotycznej topice. Sa odbiciem duszy czto-
wieka, wyrazaja jego emocje i uczucia, nawet te, ktorych nie sposob przekazaé w spo-
sob dyskursywny. , Starozytno$¢ przekazala mity o mito$ci, ktorej zrodtem stawat sie
stuch, dtugotrwata blisko$¢ dwoch oséb, wizja senna czy inne do$wiadczenia, ale naj-
powszechniejsze bylo przekonanie, ze poczatkiem mitosci jest spojrzenie” — pisze Miro-
stawa Hanusiewicz?. To wlasnie dlatego oczy najczesciej wymieniane sa jako potezna
bron, razaca strzatami mitosci, zdobywajaca i podbijajaca fortece ludzkich serc. Z wyjat-
kowo szczegdlowym rozbudowaniem tego pomystu poetyckiego spotyka sie czytelnik
u Jana Andrzeja Morsztyna:

"% Z. Morsztyn, Emblema 28. W przekiadzie z Biblii Tysigclecia: Cieszyé sie bedziemy i weseli¢ toba
i stawi¢ twa milo§¢ nad wino (Pnp 1, 4b).

" Por.: tenze, Emblema 103: Napdj krew $wigta; Ty$ jest on prawdziwy/ Pelikan!

* Na ten temat por.: M. Hanusiewicz, Pigé stopni mitosci. O wyobrazni erotycznej w polskiej poez
barokowej, Warszawa 2004, s. 71-84.

' Cyt. za: tamze, s. 108.

2 Tamze, s. 32.
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Zosia oczyma niepozyczanemi
Dobywa, strzela, gromi, bije, siecze,
Wojuje, pali, pustoszy i piecze.

(Oczy wojenne, w. 16-18)

[ nie wierzytem, aby tak z dalcka
Oczu twych strzaly siggaty czlowieka,
(-.)

Ale rad nierad teraz wyzna¢ musze,
Ze we dwojnaséb mam zraniona dusze
(2o

(Niebymosé, 5-6; 9-10)

W emblematyce Zbigniewa Morsztyna szczegélnie akcentowana Jest potgga, jaka
“rzZvpisuje sig spojrzeniu. Poeta odnosi sig bezposrednio do madrygatowej frazeologii,
"2y czym pigkna kobieta, wiascicielka owych porazajacych oczu, reprezentuje ,,nie-

stvd 1 ktamstwo” $wiata ziemskiego:

Oczu, ktérymi wabi nieszczesliwych

Swych niewolnikéw, a ci sie nic czuja

I swe kajdany szaleni catuja.
(Emblema 105, w. 4-6)

Przywotany tu motyw catujacych swe kajdany niewolnikow mégtby by¢ subtelng

“ 712 do konkretnych utworéw, ale nalezy dodac, ze motyw ten by} raczej stereotypo-

c0 po$wiadczaja choéby tylko teksty Jana Andrzeja Morsztyna, w ktérych obraz

~owania kajdan pojawia sie co najmniej trzykrotnie®. Liryka madrygalowa odwraca

vartoscei, ktére w poezji emblematycznej Morsztyna powracaja do przypisywanego im

rerwotnie porzadku:

Gdyz $wieta milosé swobodg gotuje,
A mitos¢ $wiata peta wieczne kuje.
(Emblema 85, w. 19-20)

Emblemat 75 zbudowany zostat natomiast na inskrypcji Averte oculos meos ne vide-

““vanitatem (,,0dwré¢ oczy twoje, niechaj na prozno$¢ nie patrzaja”)*. Marno$é przed-

“wia tu,,Biatogtowa szumno ubrana”. To przed jej spojrzeniem nalezy sie chronig, gdyz
=< ono nieodparcie wabigce i sklania do stabosci:

Nie patrz mu w oczy, bo u tej maszkary

W samym pojrzeniu sa okrutne czary,
Ktéremi serce tak zmami czlowiecze,

Ze rzadki, ktéry przed nimi uciecze.

Oczy sa forty, przez ktéry sie zdradnie
Nie postrzezony grzech w serce zakradnie;

(.)

(Emblema 75, w. 5-10)

B Por. I. A. Morsztyn, Praktyka, Do serca, Piesi [Niech bedzie kto jak chee ranny...].
* Tenze, Emblema 75. W przektadzie Biblii Tysiaclecia: Odwroé me oczy, niech na marnos¢ nie patrza
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W innym miejscu Morsztyn zauwaza:

Nie tak s wdzieczne réze i lilije,

Jak gdy rumiana krew w mleky si¢ kryje,

W Slicznej jagodzie, a oczu postrzaty

Od wiekoéw serca ludzkie przebijaty.
(Emblema 78, w. 3-6)

Tej ekspansywn
duszy, ktore jest jed

¢j cielesnosci poeta przeciwstawia pickno wewngtrzne, ukryte, piekno
ynym prawdziwym, gdyz nie przemija, tak jak uroda ciala. Motyw
tsig w liryce mitosne; siedemnastego wieku, najczesciej jednak inter-
uchu hedonizmu, wiagzat si¢ z zachety do korzystania z doczesnych
rodziejstw urody i mtodosci, poniewaz mijaja one tak predko. Morsz-

pretowany byt w d
uciech zycia, z dob

tyn wyciaga z faktu $miertelnodci czlowieka wniosek diametralnie odmienny:

Wszyscy jako $nieg od stonca tajemy,
Wszyscy tak jako kwiat polny wigdniemy,
()
A przecie jakby$my na wieki mieli
Zy¢, coraz sobie poczynamy $mieli,
(o5
(Emblema 96, w. 5-6: 9-10)*

Nalezy dbaé zatem przede wszystkim o pigkno duszy. Drogie kamienie i klejnoty.
biel $niegu, do ktérych zwykli przyrownywaé poeci oczy, usta, zeby, pleé, piersi uko-
chanych, stuzg Morsztynowi do opisania czystosci serca:

Niech jak krysztat czyste
I jak karbunkut bedzie przezroczyste;
(.

(Emblema 41, w. 7-8)

Postuguje sie tez Morsztyn typows dla tego rodzaju liryki figura katalogu:

Nic tak powinny by¢ czyste krysztaly,
Nie tak przejrzysty stok, nie tak snieg bialy,
Jak serca nasze Bogu poswiccone
()
(Emblema 97, w. 1-3)¥

Postawe idealnej mitosci Oblubienicy do Oblubienc

a prezentuje Magdalena pokutu-
jaca, ktorej poswigcony zostat Emblemat 104:

Krzyz, gozdzie, rézgi, bicze i cierniowe

Wolae korony niz dyjamentowe,

A lzy, wzdychania pelne szczerej skruchy

Byly jej perty, kanaki, fancuchy.

(Emblema 104, w. 13-16)

3 Por: I. A. Morsztyn, Piesii [Jesli powabna gladkosé ginie
* Por.: tenze, Emblema 29, 47.
T Por: ) A, Morsztyn, O sobie, Niestatek, Biatoglowy, O s

z laty...], Jesier, Zima, Do oczu.

wej pannie, Do panny, Do Jagi.
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* poezji metafizycznej (przywotajmy tu wiersze Richarda Crashawa lub Andrew Mar-
v=112%), ale jest takze kolejnym nawigzaniem do pewnych tematéw i motywow poezji
mifiosne;.
Aby zobrazowa site uczucia Amoris Divini, ktora roztapia i spala najbardziej opor-
serca, Morsztyn postuguje si¢ motywem oczu, ktére wzniecaja ogien® i w ogble
72 zwigzang z ogniem®. Emblema 35 skonstruowane jest wokot hiperboli, zawar-
© inskrypcji: Aquae multae non potuerunt extinguere charitatem (,,Wielkie wody
= moga zagasi¢ takowej mito$ci”)*. Thumaczenie zalaczone do emblematu zawiera
7z .pochodnie Mitosci $wigtej”*?; postaé niosaca zapalong pochodnie przedstawio-
© =strowniez na ikonie. W polskiej poezji mitosnej, pochodnia jest konwencjonalnie
- misywana Kupidynowi lub Wenerze®, tymczasem w emblemacie Morsztyna sta-
“ v atrybut Chrystusa*. Wiersz rozbudowuje hiperbole poprzez zabieg gradacji, kto-
“rowadzi az do wizji potopu, ogarniajacego caly $wiat. Ta stopniowalna sekwencja
~entdw obrazu staje sig szczegolnie dynamiczna dzieki przerzutniowemu tokowi

Niech wszytkie rzeki, jeziora 1 stoki,
Niech i ocean ruszy sig gleboki,
Niech sig otworza, niechaj sig rozstapia
Okna niebieskie i niechaj zatopia

Swiat, tych plomieni, co we mnie pataja,
Wszytkie zagasi¢ wody nie zdotaja.
(Emblema 35, w. 1-6)

Hiperbola pojawia sig takze w innym emblemacie, w ktorym stowa Piesni nad pie-
-1 opracowane zostaly szczegdlnie dowolnie:

JEZU, Mitosci twej srogie zapaty
Tak wszytkie moje wngtrznosci zagrzaty,
Ze ogniem dycham, zywy ogief pije,
Jak salamandra w szczyrym ogniu zyje,
()

(Emblema 52, w. 11-14)

W przeciwiefistwie do ognia mito$ci zmystowej, 4mor Divinus nie niszczy cztowie-
~ 7ie unicestwia go, ale udziela mu koniecznego dla zycia $wiatla (stad czeste porow-
¢ Chrystusa do stofica lub latarni)?®. Przypomnijmy, ze Jan Andrzej Morsztyn aby

=dstawi¢ potege ognia mitosnego, postuzyt sie metafora motyla, wabionego zdradli-

- Por.: R. Crashaw, Na rany ukrzyzowanego Pana naszego, fza; A. Marwell, Zatoba, Oczy i Ly,

<niologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, przel. S. Baranczak, Warszawa 1991, s. 330,
#-335, 371-372, 380-382.

= Por.: Z. Morsztyn, Emblema 25, 26, 35.

Por.: tenze, Emblema 8, 11, 52, 57, 59, 72, 93.

Tenze, Emblema 35.
- Tamze.
" Por: J. A. Morsztyn, Na placz jednej panny, Ogien i mréz, Do Jagi.
* Por.: Z. Morsztyn, Emblema 8: patrz jako od ognia,/ Ktéry Twa $wigta zapala pochodnia/ Patam. ..
" Por.: tenze, Emblema 23, 53.

Poréwnanie narzedzi meki Pafiskiej, ran i fez do drogich kamieni ma swoja tradycje




wym plomieniem §wiecy, w ktorym przyjdzie mu wkrétce zginaé*. Swiatto Boze ma
catkowicie inne wlasciwosci: uzdrawia i wydobywa z ciemnoéci zagubiong duszeg:

[ ja, mdj Boze, w tej dymnej piekarni

Teskliwe wiodac dni, a Twej latarni

Swietej promienia zajrzawszy jasnego,

Rece wyciggam i drg si¢ do niego.
(Emblema 57, w. 11-14)

Cztowiek poszukuje Bozej obecnosci w zyciu, tgskni za obcowaniem z Nim i nie-
ustannie Go poszukuje. Stad prosba Oblubienicy o to, by Zbawiciel na zawsze utrwal:
swoj wizerunek w jej sercu:

Przenies Twoj obraz na wierng tablicg
Serca mojego, (...)
(Emblema 37, 10-11)¥

Niezwykle pigknie opracowuje Zbigniew Morsztyn motyw tesknoty, ktory mogliby-
smy okresli¢, w zgodzie z konwencja madrygatowa, motywem perché fuggi:

Dokadze mie¢ odbiegasz, dokad, me Kochanie?
Biezg¢ w tropy za Toba, ptacz i narzekanie
Przed soba posytajac. Postdj, postdj mato!
Ledwie¢ co we mnie dusze, ledwic tchu zostalo.
Przecz uciekasz przede mng? Dla jakiej przyczyny
Odbiegasz mi¢ nieszczesnej?

(Emblema 31, w. 1-6)

Uwagg przykuwa szczegolne podobienstwo emblematu do innego poetyckiego fraz
mentu, pochodzacego z wezesniejszych o okolo ¢wieré wieku Roksolanek Szymons
Zimorowica:

Miesigc roztoczyl promien rézany,

A mnie opuszcza mdj ukochany.
Zostan na godzing,

Powiedz mi przyczyng,

Czemu odchodzisz biedng dziewczyng.

Blisko poéinocy juz stysze¢ dzwony,
Mnie rek¢ daje moj ulubiony.
Potrwaj, proszg, mato,
Jeszcze nie Switato,
P¢jdziesz, gdzie-¢ bedzie si¢ podobalo.
(Roksolanki 1I: Czwarta: Janella, w. 11-20)*

¥ Por.: I. A. Morsztyn, Do motyla. Sonet.

*7 Warianty tego motywu odnalez¢ mozna w poezji Johna Donne’a, ale tez w polskicj liryce erotycz=e
Por.: J. Donne, Magia, Portret wiasny, Sonet XIII [4 gdyby 1o dzis byla ostatnia noc $wiata?...], [w:] <v
tologia angielskiej poezji..., dz. cyt., s. 84, 103, 135; J. A. Morsztyn, Obraz odméwiony.

*® Cyt. wg wyd.: I w odmianach czasu smak jest. Antologia polskiej poezji epoki baroku, red. J. So
kotowska, Warszawa 1991; s. 329. ‘
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Podobienstwo do liryku z Roksolanek, ze wzgledu na ich sielankowy, pastoralny
wwmakter®, nie jest przypadkowe. Motyw ucieczki ukochanej wywodzi sig z mitologii
-iej. Najbardziej spektakularng ucieczka, ktora inspirowata tworczos¢ tak poetow,
kompozytoréw baroku, byta ucieczka Dafne przed Apollinem*, ale w madrygatach
~wiaja sie 1 inne uciekajace nimfy*'. Mitologicznej proweniencji sa przeciez motywy
~=morfozy rozpaczajacego bohatera (cze$ciej jednak bohaterki) w strumien, drzewo
‘amiefn — a motyw ten takze pojawia si¢ w emblematyce Morsztyna:

Z zranionego tak dtugo serca niech tzy lejg,
Az si¢ w strumign rozptyne albo skamigniejeg.
(Emblema 33, w. 19-20)

W nielicznych emblematach pojawiaja si¢ takze obrazy Oblubienica i Oblubienicy,
v, wzorem mitycznych nimf i pasterzy, zazywaja popotudniowego wypoczynku
<212 arkadyjskiej scenerii:

Sam, mo6j Kochanku, sam kedy Cig chtody
Wdzieczne czekajg, kedy ciche wody
Liza brzeg wonnym zielem przyodziany,
Sam, Oblubiencze, siadz umitowany.

Tué ani promien stoneczny dogrzeje,

Ani przykry wiatr polnocny zawigje,

Tu sobie spoczniesz az ku poznej chwili
Gdy do zachodu stonce sig nachyli;

(..)

Z $licznego kwiecia wience uplecxemy,
Ktoérymi swoje glowy ozdobiemy,

()

(Emblema 18, w. 1-8; 13-14)*

Pobrzmiewaja w tym emblemacie echa Wergiliuszowskiej eklogi:

wpos'f(')d znajomych strumieni,
Przy po$wigconych zrodtach sigdziesz w ciemnym chiodzie,
Tu na bliskiej od miedzy sqswdzklej zagrodzie

(:+2)
(Ekloga 1, w. 54-56)%

' Por.; A. Krzewinska, Sielanka staropolska. Jej poczqtki, tradycje i glowne kierunki rozwoju, Warsza-
+-Poznan-Torun 1979, s. 81-82. :
“ Polskiej literaturze barokowej najdoskonalej przyswoit ten mit Samuel ze Skrzypny Twardowskx
“is w drzewo bobkowe przemienila si¢). Z opracowan muzycznych warto przywola¢ tu kantatg drama-
=z Apollo e Dafne Georga Friedricha Handla. Por.: G. F. Handel, Apollo e Dafie; The Alchenist, O. Pa-
vk, R. Pomakov, European Union Baroque Orchestra, R. Goodman, NAXOS CD: 8.555712.

“ Por.: G. Marino, C. Monteverdi: Perché fuggi tra salci, C. Monteverdi, Concerto: Settimo Libro di
‘rigali, La Venexiana, C. Cavina, GLOSSA CD: 920904 (2CD), s. 68 (ksiazeczka do plyty).
Zinuccini, C. Monteverdi, Perche t’en fuggi, o Fillide, C. Monteverdi, Altri canti, Les Arts Florissants,
hristie, HARMONIA MUNDI FRANCE CD: HMA 1901068 (bez tekstu w ksiazeczce).

“ Por.. Z. Morsztyn, Emblema 108.

= Cyt. wg wyd.: Wergiliusz, Bukoliki, przet. K. Kozmian, Warszawa 1998, s. 35.



Mitos¢ ukazana zostaje niekiedy jako ogrod, a whsciwie jako dwa ogrody, jako
krolestwo Amor Dvinus lub Amor Profanus*. Gospodarzem tego drugiego jest Kupido,
jak o tym Zartobliwie pisze Andrze; Morsztyn:

Nie zawsze strzaly Kupido zawodzi,
Czasem tuk zlozy 1 bez broni chodzi
I gospodarskiej pilnujac pogody,
Gracuje z trawy pafijskie ogrody.
(Ogréd mitosci, w. 1-4)%

Okazuje si¢ jednak, ze ogréd mitosci ziemskiej jest na ogo6t miejscem cierpienia
1 $mierci, pozorng Arkadia: tworza go bowiem niespelnione nadzieje, rozpacze, niewola.
tzy, wzdychania, nieszczeros¢, zdrada, tesknota, ptacz i szalefistwo. Z podobng konsta-
tacja spotykamy si¢ w poezji Zbigniewa Morsztyna:

Nie ma, ach, nie ma nic w sobie zdradliwy
Swiat ten dobrego: oset i pokrzywy,
Chwast, gtég i ciernie w jego wirydarzu
Rodzs sie,

(..

(Emblema 17, w. 1-4)

Miejscu temu przeciwstawiona zostala winnica Pafiska, w ktorej Gospodarzem (Em-
blema 17) i Ogrodnikiem (Emblema 66) jest Zbawiciel. W winnicy tej pokonana zostalz
smier¢ i wszelkie cierpienie. Prowadzi to poete do konkluzji, ktora przewija sig zreszta
przez caly cykl emblematéw:

Swiatowa rozkosz pelna jest zalosci,
Pelna smutnych fez i roznych gorzko$ci:
Jako za$ Swieta Niebieskiej Nadzieje
Peina w radosnym weselu si¢ $mieje,

()

(Emblema 17, w. 11-14)%

Godny uwagi jest zespot emblematow Morsztyna, w ktorych przywotuje on moty-
wy marynistyczne. W liryce mifosnej ukochana czesto poréwnywana jest do bezpiecz-
nego portu lub brzegu, do ktérego zdaza kochanek podczas szalejacej burzy morskiej, jei
oczy za$ nazywane sa latarniami morskimi, jak w lirykach Andrzeja Morsztyna Powra:
1 Na powrét. Sonet:

Te oczy, z ktérych blask kogo o[ga]mie,
(..)

Za port i morskie miatem za latarnie;

)

(Na powrdét. Sonet, w. 1, 4)

* Por.: J. Pele, Ogrody jako miejsca szczesliwe, Barok 1997, nr 1, s. 29-31.

* Por.: J. A. Morsztyn, Przechadzka.

“ Por.: Z. Morsztyn, Emblema 56: Bo $wiata tego najwigksze stodkosci/ Sa przykra zélcig zaprawne
gorzkoscei. (...) Swictej pragniemy, ktorej kto skosztuje,/ Stodszy kanaréw wszytkich smak uczuje.

140

W wierszu Se
mu reke i wydoby
Ale

Ws
I re

Ratunek okaz
s12 0 skaty podwo
0 tylko ocalita sw

W emblemata
nasu, ktorymi kier
20 portu (Emblem
~memblemacie:

Tys
Kot

Chrystus jest 1
2inosci”, jako Te

Krz
Twa

(.

Bog wyprowac
podobnie jak w liry
wem. Jednak tym, ¢
“:e jest gleboka ufi
Zuszy, zawarta w Ej
=au jako $mierci:

A nie
Ze te
Pono
Lub :
(o)

Zaczerpnigtemu
rodacego ku zgubi
22 ludzka dotaczy
! przestrzeni $wiat.
»zlowa szumno ubr:
>edacej ,,duchowa o
I prze

Zebyr

Swiet




. ogrody, jake W wierszu Sen. Sonet tegoz Morsztyna, bohaterka ratuje swego kochanka podajac
o jest Kupido. ~ reke 1 wydobywajac go z morskich otchfani:

Ale wtem Jaga, mozniejsza niz one
Wszytkie powodzi, ku mnie przystapila
I reka z mokrej wyciagnela tonie.

(Sen. Sonet, w. 9-11)

Ratunek okazuje si¢ jednak pozorny. Okret bowiem, nim dotrze do brzegu, rozbija
- o skaty podwodne, ktore symbolizuja nieche¢ ukochanej i jej niestato§¢. Jaga za$ po
~Iko ocalita swego milosnika, by go nastepnie pali¢ ptomieniami swych oczu.

W emblematach Zbigniewa Morsztyna Chrystus porownywany jest do stonca i kom-
~<u, ktorymi kieruje sig zeglarz (Emblema 53), do kotwicy (Emblema 64, 92), wreszcie
. portu (Emblema 92). Najbardziej rozbudowane poréwnanie pojawia sig¢ w tym ostat-
- emblemacie:

cem cierpienia
yacze, niewola
ydobng konstz-

Ty$ okret wiary, Ty$ morze mitosci,
Kotef nadzieje, Ty$ jest port litoSci.
(Emblema 92)

Chrystus jest rowniez jedynym i pewnym ocaleniem przed grozba ,,$wiatowej na-
~mosci”, jako Ten, ktory — wedtug stow Ewangelii — ucisza burzg:

dntzem (B Krzycze do Ciebie z tej toni, o Boze,
PkO — tl'. Twa tylko reka wyrwa¢ mi<¢> z nicj moze;
ykKonana zosta:z

onana zo ¢.)

wija sig zreszia (Emblema 49, w. 15-16)

Bog wyprowadza czlowieka ze $mierci grzechu, ktory symbolizuje burza morska
-~Jobnie jak w liryce milosnej symbolizuje ona afekt milosny), jest niezawodnym ratun-
-m. Jednak tym, co pozwala duszy ludzkiej narazac si¢ na niebezpieczenstwo grzechu
- - iest gleboka ufno$é, ale jej ospatos¢ i gnusnosc. Obrazuje to piekna inwokacja do
\ <y, zawarta w Emblemacie 95, w ktorej ponownie pojawia sig biblijna metafora grze-
=2 jako $mierci:
A nie wiesz, morze jak wyleje z brzegu,
voluje on mot- Ze tego $miercig przyplacisz noclegu.
st do bezpiecz- Pono cie Cyrce rozkosza zmamita
zy morskiej, j& Lub zdradnym glosem Syrena udpila;

yrsztyna Powrse Ceoed

(Emblema 95, w. 7-10)

Zaczerpnigtemu z mitologii motywowi nieodparcie wabiacego, picknego, a jednak
~dacego ku zgubie $piewu, przeciwstawia Morsztyn chory anielskie, do ktorych du-
- ludzka dotaczy w przysztoici. Spiew syren rozbrzmiewa w zagrazaj gcej cztowieko-
nrzestrzeni $wiata doczesnego, jest to glos owej marnosci, ktéra przedstawiala ,,bia-
“iowa szumno ubrana”. Aniotowie $piewaja w przestrzeni, ktora nalezy do wiecznosci,
wwdacej ,,duchowa ojczyzna” kazdego cztowieka:
[ przenie$ mig stad miedzy nie$miertelne duchy,
Zebym ci tam na wieki, Boze wiecznej chwaty,
Swigte z aniolmi Twymi $piewal symfonaly.
(Emblema 2, w. 15-16)

kra z6lcia zaprawis
ak uczuje.




Instrumentarium Izeczywistosci ziemskiej dopetniaja miech i cymbaty. Emblemar 4
uzupetniony jest o komentarz: »Czlowiek $pi bezpiecznie pod straza Chrystusa Pana.
cho¢ Szatan dmucha w uszy miechami, a §wiat brzaka stronami na cymbale™. Obydwa
te instrumenty symbolizujg pustke i nicogé — Jedyne wartoéci, jakie moze oferowa¢ czto-
wiekowi §wiat, a whasciwie antywartosci, ich przeciwiefistwo i catkowity brak. Co zna-

; miast cymbatéw (motywu nawigzujacego zdecydowanie
do frazeologii biblijnej) pojawia sie Jednak lutnia, instrument szczeg6lnie ukochany przez
madrygalistow*, konotujacy to wszystko, co w pojmowaniu wspolczesnych faczylo sie
z estetyka dwornej mifosci.

Nawiazujac do motywu lutni, ktéry w liryce milosnej czesto ma charakter eksor-
dialny — otwiera cykl i zapowiada intencje poetycka, Jaka jest opiewanie milogci® — poeta
jeden z emblematow rozpoczyna charakterystyczng inwokacja;

Teraz wesola, teraz moja lutni,

Wszytkie twe treny i lamenty utni,

A niechaj nowa picén twe stodkie strony
Zabrzmia, ze wiecznie Bog blogostawiony,

()
(Emblema 14, w. 1-4)

Doda¢ nalezy, ze rym zapozyczony zostat u Jana Andrzeja, w ten sposob jednak, ze
dwa wersy, ktore stanowia poczatek emblematu, w wierszu Do lutnie konczg caty utwor:

Rozpu$¢ i teraz swoje wdzieczne tony
I az cig puszeze, gnu$nym snem zmorzony,
Wtenczas dopiero wesoto$é swa utni,
Wszechmocna lutni.

(Do lutnie, w. 33-36)

Inskrypcja informuje czytelnika o przyczynie owej radosci: gtosi ona ,» Iriumphat de
Deo Amor: dicens Verbum caro factum est” (,Milogé z Boga triumfuje méwiac: Stowe
cialem sig stato”)®, Smieré na krzyzu i zmartwychwstanie Chrystusa stanowia bowiem
najjaskrawszy przejaw Jego ogromnej mito$ci do czlowieka, a zarazem triumfu tej mito-
sci, triumfu, ktéry zapowiada Zycie wieczne. Stad obecno$é w emblemacie psalmicz-
nych instrumentéw, bebnow i tr est to raczej flet), ktérych obraz zamyka

’ ore, j i tach, towarzysza tylko najbardziej hucz-
nym $wigtom. Tak opracowany motyw lutni $wiadczy jednak o pokrewienistwie tej liryki
takze i z inng dziedzina poezji, niz biblijna. Podobna kontaminacja roznych poetyk poja-
wia si¢ zreszta w Emblemacie 100. Tekst utworu oparty jest bowiem na fragmencie
psalmu 136, w ktérym naréd wybrany oplakuje Swoje wygnanie, za$ na rycinie widnieje
barokowa lutnia',

‘7 Tenze, Emblema 4.

* Marino trzy cykle swoich lirykéw umiescit wszak w zbiorze zatytutowanym La Lira, za$ Andrze
Morsztyn swoje wiersze w dwuczesciowym zbiorze Lunia.

¥ Por. G. Marino, C. Monteve e
(ksiazeczka do plyty).

* Tenze, Emblema 14.

' Por.: tenze, Emblema 100.
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O protestanckim typie pobozno$ci Morsztyna przypomina natomiast Emblema 69,
== gtos modlacego sig grzesznika przeciwstawia poeta catemu szeregowi instrumen-
+ muzycznych i ich brzmieniom:

Nie tak sa Bogu organy

Wdzigezne, nie tak na przemiany

Stodkich lutni i wijoli

Smaczny koncent, te on woli,

Te niebiosa przebijaja,

Te anieli donaszaja,

Kiedy ten, co Bogu $picwa,

Serce swe przed nim wylewa,

¢.)

(Emblema 69, w. 1-8)

)

Jwo harmonijne continuo, towarzyszace zwykle mitosnym madrygatom, nazbyt wi-
- «ojarzy sig arianskiemu poecie z doczesng marno$cia i prozno$cia. Smyczki i lutnie,
" pomnijmy, wZywaja na inng wojne, niz ta, ktora — podtug stéw innego twércy metafi-

nego — prowadzi dusza ludzka z Szatanem, $wiatem i ciatem. Indywidualny $piew
i zas symbolizuje zarliwo$¢ modlitwy, kontemplacje i prawdziwa pobozno$¢, taczaca
2= 1 cztowieka — dwie nawotujace sig wsrdd zgietku tego $wiata przepasei.




