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Matgorzata Lisecka

Ballada i ,balladowos¢” w poezji Spiewanej Jacka Kaczmarskiego

Mowienie o tekstowo-muzycznych konkretyzacjach ballady jest zadaniem
niezwykle trudnym, przede wszystkim ze wzgledu na pojemnos¢ samego ter-
minu, wynikajacg chocby z samego tylko dtugiego trwania gatunku/formy
w perspektywie historii muzyki, literatury i kultury. Badaniem zjawiska balla-
dy i ,balladowosci” zajmuja sie zas nie tylko literaturoznawcy i muzykolodzy,
ale takze folklorysci, kulturoznawcy i antropologowie. O obszernosci problemu
Swiadczy zreszta dos¢ wymownie fakt, iz w muzykologicznej encyklopedii
Grove'a odnajdujemy az trzy hasta zatytutlowane ,Ballad” (versus ,,Ballade”),
z ktorych kazde dotyczy innego typu zjawiska. Pierwsze bowiem odnosi sie
— moéwiac najogdlniej — do ballady jako elementu kultury folkowo-popularnej
i ewentualnych jego artystycznych prefiguracji; drugie do ballady jako jednej
zform fixe, charakterystycznych dla liryki wokalnej p6éznego Sredniowiecza;
trzecie za$ do ballady jako gatunku tzw. liryki fortepianowej, ktéremu poczatek
dat Fryderyk Chopin (asekuracyjne podejscie do uzycia sformutowania ,liryka
fortepianowa” wynika z faktu, iz nie we wszystkich wypadkach jest ono do
korica uzasadnione), a zatem do ballady jako ,tekstu” instrumentalnego!.
Zpodobng sytuacjg spotykamy sie w niemieckiej encyklopedii MGG, gdzie
hasto ,Ballade” — co prawda tylko jedno, lecz nadzwyczaj obszerne i we-
wnetrznie posegmentowane — liczy sobie czterdziesci stron i obejmuje zarow-
no ballade ludowa, jak i wielogtosowa forme sredniowieczng, dzieli sie na wo-
kalna i instrumentalna, popularna, folkowa, zréznicowang ze wzgledu na ob-
sade (solowq i choéralng), wreszcie potraktowana jako element wiekszego ga-
tunku, mianowicie opery2. W obydwu wypadkach (Grove, MGG) oddzielnym
problemem staje sie dodatkowo opera balladowa.

Fakt, iz pierwotnie termin ballada oznaczat jednak utwoér wokalno-
instrumentalny, tylko pozornie upraszcza sprawe, jako ze na gruncie literaturo-
znawstwa pojecie to funkcjonuje oddzielnie i posiada inne jeszcze konotacje jako
poetycki gatunek romantyczny?, a pojmowane wiasnie tak stuzy z kolei niekto-
rym muzykologom do opisu ballady instrumentalnej (przykiadu dostarcza pi-
smiennictwo Mieczystawa Tomaszewskiego, kt6ry postuguje sie fragmentami de-
finicji Juliusza Kleinera i Hansa Benzmanna, charakteryzujac ballady Chopina®).

! Zob. ]. Barlow, J. Porter, N. Temperley i in., Ballad, [hasto w:] The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, red. S. Sadie, t. 2, London-New Jork 2001, s. 541-551; N. Wilkins, Ballad, V[Vhaslo w:]
tamze, s. 551.

2 Zob. D. Fallows, L. Vargyas, G. Wagner i in., Ballad, [hasto w:] Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Allgemeine Enzyklopidie der Musik begriindet von Friedrich Blume, red. L. Finscher, t. 1,
Kassel-Stuttgart 1994, s. 1118-1158.

3 Zob. np. M. Gamer, Romanticism and the Gothic. Genre, Reception, and Canon Formation, Cam-
bridge 2000 (tu rozdziat: ,Gross and Violent Stmulants”. Producing , Lyrical Ballads” 1798 and 1800).

+ M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Poznan 1998, s. 448. Por. tez J. Chominski,
Formy muzyczne, t. 1: Teoria formy. Mate formy instrumentalne, Krakow 1983, s. 342.
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Ta niejednoznacznosé kategorialna dotyka réwniez ballady jako piosenki

Spiewanej wystepujacej w tworezosci Jacka Kaczmarskiego. Na obecnosé balla-
dy w jego repertuarze wskazuje po pierwsze fakt, iz Kaczmarski sam chetnie
postugiwat si¢ ta nazwa gatunkowa w tytutach swoich piosenek®. Sam tytut nie
musi, rzecz jasna, poswiadczacé w sposob wiarygodny formalnej przynaleznosci
utworu, i czesto jej weale nie poswiadcza®, w tym wypadku wszakze moéwimy
o tworcy, ktory, jak sie zdaje, w dos¢ Swiadomy sposéb postugiwat sie odnie-
sieniami do kategorii gatunkowych. Podobnie jest i z ballada. Chciatabym
W tym miejscu sformutowac teze (ktéra nie bedzie jednak miata charakteru
bezwzglednego), iz Kaczmarski, uzywajac stowa ,ballada” w tytutach swoich
piosenek, w wiekszosci przypadkéw ma na mysli ballade jako tradycyjna, krot-
ka forme piosenki popularnej, zawierajacg element narracyjny (tak definiuje
ballade w jej pierwszym znaczeniu James Porter w encyklopedii Grove’a). Po-
nadto, zauwazamy, ze wszystkie podstawowe elementy (czy tez wyznaczniki)
tak pojmowanej ballady w piosenkach Kaczmarskiego sie pojawiaja, co dodat-
kowo poswiadcza trafnosé, z jaka potrafit on zastosowac te kategorie na uzytek
wiasnych tekstow. Warto przy tym podkresli¢, iz ballada, jako gatunek niejako
historycznie wyrastajacy z tradydji bardowskiej, by tak rzec — aoidyczney?,
zarazem doskonale przystaje do koncepdji twérey i twoérczosci poetyckiej, przy-
jetej przez Kaczmarskiego, zawierajacej sie wlasnie w idiomie bardowskim.
Podkresleniu owej tradycji stuzy przede wszystkim spos6b wykonania tego
rodzaju ballady: przewaznie na glos solowy z towarzyszeniem instrumentu
(w przypadku Kaczmarskiego jest to gitara).

Porter nie nazywa wprawdzie ballady, o ktérej mowa, forma epicka, za-
znaczajac, ze chodzi mu przede wszystkim o miniaturowogé formalng, bedaca
Przeciez zaprzeczeniem tradycyjnie pojmowanej epickosci; ale nalezy pamietad,
Ze w sensie literaturoznawczym 0 epickosci w duzej mierze stanowi narracyj-
nosc czy tez fabularnosé, ktora w balladzie zreszta splata si¢ z dialogiem, a za-
tem forma wypowiedzi charakterystyczna przede wszystkim dla dramatus.
Narracyjnos¢ i fabularnosc, ktorym towarzyszy réwniez konstytutywna dla
ballady swoista ,szkicowos¢” w kresleniu ryséw postaci, tta i rozgrywajacych
si¢ na nim zdarzeri%, a zarazem silnie dynamiczny spos6b prowadzenia akji, sg
zreszty indywidualnymi cechami warsztaty pisarskiego Kaczmarskiego. Mozna
zatem powiedzieé, ze w pewnym sensie jako poeta o indywidualnych cechach

> Np. Ballada antykryzysowa, Ballada o branderze, Ballada o gruzinskim rogu, Ballada o Hidalgu don
Pedro i ksigzniczce Inez, Ballada o kamiennych lwach, Ballada o zasranym pomniku. Innym przypadkiem
sq teksty o charakterze balladowym, nienoszace wszakze tego tytutu (Krowa, Przyjaciele). Wszystkie
teksty pochodzg ze strony www .kaczmarski.art.pl i Cytowane s3 za tym zrédtem.

6 Zob. A. Stoff, Funkcja tytutu w dziele literackim, , Acta Universitatis Nicolai Copernici” 1975,
7. 66, s.14-16.

7 Zob. np. A. N. Bold, The Ballad, New Jork 1979, s. 4-11; D. Buchan, The Ballad and the Folk,
London-New Jork 1972, s. 56-57; A. Forte, The American Popular Ballad of the Golden Era 1924-1950,
New Jersey 1995, s, 37; F. B. Gummere, The Popular Ballad, Boston 1907, s. 37, 50; A. Paredes, , With
His Pistol in His Hangd", Border Ballad and Its Hero, Austin 2004.

8 Zob. H. Schields, Popular Modes of Narration and the Popular Ballad, [w:] The Ballad and Oral
Li

Literature, red. J. Harris, Cambridge 1991; A. Stoff, Formy wypowiedzi dramatycznej, Torur 1985,

* Zob. ]. Porter, Ballad, dz. cyt., s. 544: »They are deftly sketched to establish their place in the
drama, and any motive is discernible only by means of their speech and actions”.
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jest Kaczmarski szczegolnie predysponowany do uprawiania gatunku balla-

dowego.

Czytelnym przykladem takiej przyspieszonej relacji wydarzen, w ktorej
dialog wspottworzy tekst z epicka relacjg, jest ballada Krowa (ten utwor nie nosi
wprawdzie nazwy gatunkowe] W tytule, ale jego cechy nie wzbudzaja watpli-
wosci, ze wiasnie z ballada mamy do czynienia):

Leze w stomie, lize rany,

wtem chtop wpada zastrachany:

—1da Ruskie! — wola — ale od zachodu.
— Cozes taki niespokojny?

Moze to juz koniec wojny,

Albo wiadze przysytaja dla narodu!
(ww.7-12)

Strukturalnym elementem tekstu balladowego, elementem zdecydowanie za-
pozyczanym Z folklorystycznej praktyki oralnej, ktory Kaczmarski czesto eks-
ponuje, jest obecnoé¢ powtérzen wraz 2 gradacja. Tego rodzaju climax ujawnia
swoja szczegolna funkgje jako 05 kompozycyjna Ballady o okrzykach (tekst przy-
taczam w catosci):

Statem wérod thumu rzymskie] ulicy, krzyczatem tez jakies stowa.
Nad nami cesarz i dostojnicy w szatach swych purpurowych.
Szczytu siegato to uniesienie, gdzieniegdzie I$nita juz bron!

Gdy nagle, jakby ponad tym wrzeniem, Cesarz wzniést swoja dton.

Zagrzmiaty traby! Bebny i kotty! Zalsnity czerwien i ztoto!

Kwasne nastroje jakby wymiotfo. Zakrzyknelismy z ochota!

— On tu jest prawem! On tu jest sila! On sprawiedliwos¢ wymierza!
No i powiedzcie, jak mozna bylo nie krzyczed mu: ,AVE CAEZAR!!!”

Statem wéréd thumu w gotyckie] kaplicy, w mroku kto$ perorowal.
Nad nami biskup i dostojnicy w szatach swych purpurowych.
Szczytu siggato to uniesienie, az fomotata skron!

W oczy strzelito ottarza l¢nienie, a biskup podniost dton!

Zagrzmialy groznie wielkie organy, zadrzaty zlote lichtarze!
Wszyscy padlismy wnetna kolana, a potem padlismy na twarze!
Ach ta wspanialos¢ tego koéciota! Ta wiara, co zycie data!

1 powiedzcie, jak tu nie wotaé: ,BOGU NIECH BEDZIE CHWALAI”

Statem wérod ttumu w centrum stolicy, twarze wznieslismy ku gorze.
Pierwszy Sekretarz i dostojnicy stali w choragwi purpurze.

Szezytu siegato juz uniesienie, cho¢ potu diawita won,

Gdy pierwszy sekretarz w pozdrowieniu do gory wzniost swa dton!

Zagrzmialy rozwieszone gtogniki wsrod doméw ze szkla i stali,

A my$émy nato wznosili okrzyki! Transparentami machali!

Te hasta! Flagi ktorych nie zlicze — do dumy dosc daja powodow!

No i powiedzcie, jak tu nie krzyczec:  PROGRAM PARTII PROGRAMEM
NARODU!!
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Zdecydowanie nietypowa role na tle standardowej ballady popularnej spelniaja
natomiast u Kaczmarskiego dialogi. Jest to uzaleznione od zjawiska, ktére Por-
ter okresla mianem , wyobrazni balladowej”10, a ktére przewaznie oscyluje wo-
kot tematyki milosnej lub sensacyjnej; i to bez wzgledu na to, czy mowimy
o folklorze tradycyjnym czy miejskim. Krag obrazéw poetyckich ewokowanych
przez ballade zawiera si¢ bowiem gtéwnie w tematach krwawych wydarzen
oraz wypadkow mitosnych, zas szczegélna role graja w niej motywy: rywaliza-
¢ji, morderstwa, romantycznej ucieczki z kochankiem, porwania panny miodej
sprzed oltarza, cudzotéstwa, kazirodztwa; lub — dla odmiany — wiernosci,
przywiazania, oddanej przyjazni. Stad tez przewaznie dialog wystepujacy
w balladzie jest skonstruowany albo wokot relacji mitosnej kobiety i mezczy-
zny, albo wokét stosunku rywalizacji miedzy dwoma mezczyznami. Oczywi-
Scie tematyka ballady moze ulegac¢ poszerzeniu w kierunku kwestii spotecz-
nych, politycznych, aktualnych lub osobistych, moze réwniez podazac¢ w kie-
runku gatunku satyrycznego; i wszystkie tego rodzaju modyfikacje widoczne
sg u Kaczmarskiego, ktérego interesowata przede wszystkim tematyka poli-
tyczna, ewentualnie takze historyczna, ale ktory zarazem pod koniec Zycia
przyjat postawe refleksyjng, introspektywna.

Inaczej jest w przypadku Ballady o spalonej synagodze:

Zydzi, Zydzi wstawaijcie ptonie synagogal

Cata Wschodnia Sciana porosta juz zarem!
Powietrze drzy, skacze po suchych belkach ogien!
Wstawajcie, chroricie swiete ksiegi wiary!

Gromadza sie ciemni w krag plonacego gmachu
Biegaja iskry po pejsach tla si¢ dtugie brody

W oczach blask pozaru, rozpaczy i strachu
Gdzie bedq teraz wznosi¢ swoje prozne modty?!

Plonie synagoga! Trzask i krzyk gardiowy!
Belki w zar sie sypig, iskry w gore leca!

Tam, w érodku Zyd zostal! Jeszcze widac rece!
Juz czarne! O, Jehowo, za co? O, Jehowo!?

Noc zapadta. Stoja wszyscy wielkim kotem,
Chmury nisko, w ciemnosciach gwiazda sie dopala
Patrza na swe chataty poroste popiotem,

Rzad rak i twarzy w mrok sie powoli oddala...

Stali tak do rana, deszcz spadl, ciagle stali

Az popidt sie zmieszat ze szlamem.

— Jeden Zyd sie spalit! Jeden Zyd sie spalilt
Spiewat w knajpie nad wodka wlbczega pijany.

10 Tamze, s. 542.
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Z jednej strony, piosenka ta stanowi czytelne nawigzanie do ballady w jej
,pierwszym” rozumieniu: ze wzgledu na sensacyjny temat i mroczny, posepny
klimat (to takze cechy ballady). Mozna zreszta powiedziec, ze postac pijanego
wibczegi uosabia tradycyjnego spiewaka ballady w jego ,naturalnym” Srodo-
wisku — ,w knajpie nad wodka”. Z drugiej strony, w stosunku do omawia-
nych wezeéniej tekstow balladowych Kaczmarskiego, widac tu znaczace r6zni-
ce, wynikajace po pierwsze z redukcji uschematyzowanego elementu , piosen-
kowego” na rzecz zdecydowanie mniej schematycznego, narracyjno-epickiego;
po drugie z poszerzenia funkcji akompaniujacego instrumentu; po trzecie zas
ze sposobu potraktowania materiatu poetyckiego.

Pierwsza z wymienionych roznic jest stabiej widoczna w zapisie teksto-
wym, mocniej rysuje si¢ w samym wykonaniu piosenki. Podstawa ballady jest
u Karczmarskiego przewaznie regularnie zrytmizowana strofa o przyspieszo-
nym toku (jak w cytowanej Krowie lub w Przyjaciotach, w ktorych baza metrycz-
na jest o§miozgloskowiec trocheiczny), ewentualnie o toku nieco poszerzonym
i faktycznie mniej regularnym, ale nadal z wyczuwalnym wyrazistym pulsem
(jak w Balladzie o okrzykach, ktora opiera si¢ na przeplatanym niesymetrycznie
szesnasto-, siedemnasto-, osiemnasto-, dziewietnasto- a nawet dwudziestozgto-
skowcu). Tymczasem w Balladzie o spalonej synagodze podziat na strofy, zazna-
czony wprawdzie graficznie, w realizacji glosowej okazuje si¢ jednak w zasa-
dzie fikcyjny. Podstawa rytmiczng jest tu pojedynczy wers, posiadajacy w kaz-
dym wypadku wiasna ,kadencje”, polegajaca na dowolnym, dyktowanym
ekspresja wzdluzeniu jego ostatniej partii (pod wzgledem diugosci pokrywaja-
cej sie przewaznie z ostatnim stowem). Fikcyjnos¢ rytmicznosci opartej na me-
trum wersu i strofy podkresla swoista , ostentacja” w doborze rymow (rym jest
ostatecznie czynnikiem, ktéry w niematym stopniu integruje wersyfikacyjna
spojnoéé ballady): przewaznie sa one niedokladne, a niekiedy Kaczmarski
w ogodle z nich rezygnuje. Ten sposob ustrukturowania wiersza kieruje nas
w strone swoiécie pojmowanej narracyjnosci: nacisk kfadziony jest raczej na
zdanie jako jednostke sensowg, nie na wiersz, jako element regularnie brzmiacej
catosci poetyckiej. Sam wiersz ma znaczenie o tyle, o ile staje si¢ indywidual-
nym no$nikiem ekspresji tamtego zdania.

Druga z wymienionych réznic wspotdziata z pierwsza: akompaniament
w uprzednio omawianym typie ballady ma za zadanie przede wszystkim scalac
strofe i podkregla¢ ja jako zamknietg catos¢. To zamkniecie czesto przenosi sie
na warstwe semantyczng utworu: aby pozostac przy cytowanych przyktadach,
zaakcentuije tylko, ze zaréwno w Krowie, jak i w Balladzie o okrzykach albo kazda
strofa stanowi wyodrebniony, oddzielnie spuentowany odcinek opowiesci, albo
tez. zdanie po prostu réwna sie strofie. Akompaniament podkresla te prawidto-
wos¢, rysujac powtarzalny schemat melodyczno-rytmiczny dla kazdej ze strof.
Innymi stowy, tego rodzaju ballada posiada niejako ksztalt ,kolisty”, powracaja-
cy; podczas gdy analizowana tutaj ballada drugiego typu cechuje si¢ raczej bu-
dowa linearng (stad wlasnie jej narracyjnosc). Akompaniament odzwierciedla
te zasade oczywiscie tylko do pewnego stopnia, poniewaz w Balladzie o spalo-
nej synagodze rowniez zauwazalna jest powtarzalnos¢, a nawet symetrycznosc
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pewnych odcinkéw melodyczno-rytmicznych. Mozna tez zauwazy¢, ze jesli
w ogole jaki§ czynnik podkresla w tej piosence podziat na strofy, to jest nim
wiasnie muzyka: w jakimé sensie Kaczmarski odwotuje sie do retorycznej tra-
dycji muzyki dawnej z jej figura mutatio per melopoetiam, czyli zestawienia
odcinkéw muzycznych o réznym wyrazie i charakterze. Z drugiej za$ strony,
wspomniana samodzielnos¢ akompaniamentu, objawiajaca sie chociazby w so-
lowych odcinkach gitarowych i fortepianowych miedzy wersami tekstu kieruje
nas w strone ,balladowosci” rozumianej jako liryczna ekspresja — kategoria
zaczerpnieta z liryki instrumentalnej (na ten sam element tradycji wskazuje
zreszta samo zastosowanie fortepianu jako instrumentu szczegélnie operatyw-
nego dla liryki instrumentalnej).

Co do ostatniej z podstawowych réznic, jakich chcielibysmy sie dopatry-
wac w omawianych dwéch sposobach potraktowania kategorii ballady przez
Kaczmarskiego, w Balladzie o spalonej synagodze krzyzuje sie zasadniczo , niebal-
ladowa” (w tradycyjnym sensie) tendencja do poetyckiej metafory i wysubli-
mowanego jezyka z typowo ,balladowa” reguly dynamicznosci opowiesci,
swoistej ,reportazowosci” opisu tego, co dzieje sie ,tu i teraz”. Pojawiajaca sie
w zakoriczeniu ironia, sugerujgca czytelnikowi/stuchaczowi, ze deszyfracja
puenty nie jest by¢ moze oczywista, stanowi juz kategorie wybitnie ,nieballa-
dowa”. I tak jak popularne ballady Kaczmarskiego maja w zalozeniu oczaro-
wywac stuchacza dowcipnie nakreslong fabuta, prostota i lekkoscig opowiesci,
Ballada o spalonej synagodze przypomina jednak o swej zasadniczej proweniencji,
ktora sa grafiki Brunona Schulza, a ktérych kategorie prostoty, lekkosci i banal-
nego dowcipu zasadniczo nie dotycza.

Summary

Malgorzata Lisecka

Ballad and balladic characteristics in Jacek Kaczmarski’s poetry set to music

The article concerns selected aspects of genre of ballade and ballada form in singing
poetry by Jacek Kaczmarski. The main object of analysis are some lyrics of this author
(The Cow, The Ballad on Exclamations, The Ballad on the Burnt Synagogue), in the sphere of
the text as well as the guitar and piano music.

1 Zob. W. Lisecki, Vademecum muzycznej , Ars oratoria”, ,,Canor” 1993, nr 3, s. 22.
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