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Taniec balijski jako cze$¢ atrakeji turystycznej'

RENATA LESNER-SZWARC

edng z form wspélczesnej kultury jest turystyka, nakierowana na odczuwanie

wszelakich autentycznosci oraz poszukiwanie kulturowych tozsamosci. Jest

ona elementem, a takze funkcja oraz przekazem kultury. Inicjuje spotkanie
kultur i jest czynnikiem przemian kulturowych?.

Zyjemy w cywilizacji, w ktérej techniczne §rodki transportu sprawiajg, Ze samo prze-
mieszczanie si¢ w przestrzeni, w pewnym sensie przestalo by¢ ucigzliwym proble-
mem i bariera spodziewanych trudéw nie ogranicza juz w takim samym stopniu,
jak dawniej, decyzji wyruszenia w droge. Rozliczne potrzeby Zyciowe narzucily
z kolei konieczno$¢ podrézowania — mobilnos¢ jest sprawa powinnosci zawodowych,
wynika tez z ruchéw migracyjnych i koniecznosci utrzymywania kontaktéw z rozpro-
szong po $wiecie rodzing. Latwos¢ podrézy i wielo$¢ jej uzasadnienn wplywa na to, ze
inaczej niz dawniej wygladajg doswiadczenia, jakie bywajg udzialem wedrowcy?.

Niewatpliwie we wspoétczesnej kulturze wyraZnie uwidacznia si¢ potrzeba prze-
zwyciezenia odleglodci i przelamania nieosiagalnosci oraz doznania egzotyzmu.
Wedtug Deana MacCannella podstawowa cechg wspétczesnego §wiata jest zrézni-

' Niniejszy artykut zostat oparty na materiatach zebranych podczas podrézy i studiéw au-
torki w Indonezji (sierpient 2001 roku — sierpiei 2002 roku, luty—maj 2005 roku, grudzien
2008 roku — sierpien 2009 roku) oraz w czasie pracy w balijskim biurze podrézy obstuguja-
cym konsorcjum polskich biur podrézy ,,Trade and Travel” (lipiec 2009 roku).

2Zwigzki turystyki z kulturg wedlug K. Przectawskiego.

3P. Kowalski, Odyseje nasze byle jakie. Droga, przestrzen i podrézowanie w kulturze
wspotczesnej, Wroctaw 2002, s. 9.
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cowanie atrakcji turystycznych*. Przemyst turystyczny nastawiony jest na realiza-
cje obietnicy autentycznosci, za ktéra podaza turysta ukierunkowany na chtonigcie
wrazen oraz intensyfikacje przyjemnosci zmystowe;.

W przeciwienistwie do dystansu wobec §wiata i ,,wzrokowego” konsumpcjoni-
zmu spacerowicza, turysta

zdaje si¢ by¢ skazany na nieunikniong konfrontacj¢ z bardziej lub mniej obca, ale
jednak bezposrednio do§wiadczang w trakcie wyprawy rzeczywisto$cig. Powinnosci
my§lenia potocznego, urabianie przez fikcyjne narracje, instrukcje turystyczne i oferty
biur podrézy, ale tez ogélniej — sposoby definiowania §wiata, i tu budujg dystanse pa-
ralizujace aktywny, indywidualny udziat w ,,zwiedzanym” $wiecie>.

W niniejszym artykule autorka koncentruje si¢ na tury$cie nastawionym na zwie-
dzanie, ale i podgladanie tubylcéw w ich codziennym Zyciu oraz poszukujacym nie-
zapomnianych, unikatowych i egzotycznych przezy¢. Postugujac si¢ Baumanowska
terminologia, kulture tafica na Bali przedstawiono w kontekScie doSwiadczen tu-
rysty, ktéry w przeciwienstwie do widczegi ktaniajacego si¢ cudzoziemcom, sam
oczekuje tubylczych poktonéw.

Zazwyczaj

turysta nie dotyka rzeczywistosci zwiedzanego kraju: oddziela go od niego szyba
bezpieczeristwa przyswojonych, chocby i nieSwiadomie, schematéw postrzegania, to
filtry oddane na uzytek konsumenckiej potrzeby ,,0sobistego” udzialu i ,,jednostko-
wego” wyboru, wiary najwazniejszej w filozofii konsumeryzmu. Jednoczes$nie rzadzi
postepowaniem i do§wiadczeniem instrukcja ,,obstugi” miejsca turystycznej wypra-
wy, jakg znalez¢ moze w przewodnikach czy ofertach biur podrézy [...]°.

Turysta, bedac organem konsumpcji, stanowi ciato ponowoczesne, ktére

jest przede wszystkim odbiorca wrazeri. Spozywa ono i trawi przeZycia. Korzystajac
z przyrodzonej zdolnosci reagowania na podniety, jest narzedziem przyjemnosci. [...]
».Sprawne” jest ciato uczulone, chfonne, nastrojone na absorbcje przyjemnosci; wszel-
kiego rodzaju przyjemnosci — seksualnych, gastronomicznych, wzrokowych czy stu-
chowych, a nade wszystko przyjemnosci czerpanej ze skutecznego wyéwiczenia ciata
w sztuce odczuwania przyjemnosci. W ,,sprawnos$ci” idzie nie tyle o to, do jakich wy-
czynéw cialo jest zdolne, ile o to, jak glebokie sa doznania przezywane w toku ich
dokonywania. Idzie gtéwnie o wrazenia — ktére winny by¢ ,,pasjonujace”, ,,zachwy-

cajgce”, ,,czarujace”, ,.ekstatyczne™’.

4D. MacCannell, Turysta. Nowa teoria klasy prézniaczej, tham. E. Klekot, A. Wieczor-
kiewicz, Warszawa 2005, s. 20.

5> P. Kowalski, op. cit., s. 35.

%Ibidem, s. 37.

7Z. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torufi 1995, s. 90-91.




Tlustracja 1. Turysci fotografujacy wiernych w $wiatyni Tirta Empul (§wiatynia §wictej
wody) w Tampaksiring. Fot. R. Lesner-Szwarc

Takie wrazenia dostarcza mi¢dzy innymi indonezyjska wyspa Bali, ktéra od lat
dwudziestych XX wieku stata si¢ miejscem licznie odwiedzanym przez turystow
poszukujacych, w wiekszosci przypadkow, ostatniego raju na ziemi, niebywalej eg-
zotyki czy skrawka nienaruszonej balijskiej kultury tradycyjnej. Wyspa zastyneta
jako miejsce pobytu malarzy i artystow, a w latach siedemdziesiatych stata si¢ oazg
dla hipisow?. W przeciwienistwie do Jawy, gdzie dominuje islam, indyjski duch pa-
nujacy na Bali ,,stawat si¢ refleksyjny, uduchowiony, a nawet kwietystyczny [...],
osiggajac rozmiary i zywotnos¢, ktére zadziwily Swiat i uczynity z Balijczykéw lud
o wiele bardziej intrygujgcy, z odpowiednio rozwinietg jaznig™. Wedlug Boneffa
dostatecznie jasny jest aspekt idealistyczny Bali:

8Jednym z artystéw zwigzanych z Bali i tam tworzacych byt belgijski malarz Adrien
Jean Le Mayeur de Merpres (1880-1958). Przyjechat na Bali w 1932 i mieszkat w wiosce
Klandis w poblizu Denpasar. OzZenil si¢ ze znang balijska tancerka Legong Ni Pollok. Z Bali
zwigzani byli réwniez polski malarz Czestaw Mystkowski (1898-1938), Antonio Blanco,
Walter Spies, Colin McPhee, Margaret Mead, John Cost, Beryl de Zoete, i in.

9 C. Geertz, ,,Z punktu wiedzenia tubylca”. O naturze antropologicznego rozumienia, w:
idem, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antropologii interpretatywnej, przet. D. Wolska,
Krakéw 2005, s. 69.



Tlustracja 2. W lesie matp w Ubud. Fot. E. Bosman

najwazniejsza rola, jaka wyspa pelni w naszej wyobraZni, to rola estetycznej Arkadii:
naturalna spoteczno$¢ artystéw amatoréw i spontaniczny artyzm realnie istniejace
w odpowiedniej postaci i odpowiednim krajobrazie. Taniec, muzyka, maski, teatr cieni,
rzezba, zapierajaca dech gracja postawy, mowy i ruchéw oraz budzaca jeszcze wiekszy
podziw zawito$¢ rytuatu, mitu, architektury i manier, a w latach dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku zadziwiajacy rozkwit szaleficzo oryginalnego malarstwa sztalu-
gowego wywoluja w nas wizje niezwykle twoérczej kultury popularnej, w ktérej sztuka
i zycie, przynajmniej w pewnych sytuacjach, sg prawdziwg jednoscig!®.

Kazdy Balijczyk ,,jest artysta, ale artysta anonimowym, ktérego talent tworczy
rozptywa si¢ w talencie zbiorowosci i ktéry ma tylko znikome poczucie tworczej
potencji”!!.

Poza tropikalng naturg i oryginalng architektura, bezposrednio zwigzang z wy-
znawang na wyspie religig hindu-dharma'?, to wtasnie artystyczny wydzwiek kul-
tury balijskiej budzi najwicksze zainteresowanie wsréd wiekszosci turystow.

10C. Geertz, Znalezione w ttumaczeniu. O spolecznej historii wyobrazni moralnej, w: idem,
op. cit., s. 60.

1'M. Boneft, Bali, Paryz 1974, s. 69, 72, za: C. Geertz, Znalezione w ttumaczeniu. O spo-
tecznej historii wyobrazni moralnej, w: idem, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antro-
pologii interpretatywnej, thum. D. Wolska, Krakéw 2005, s. 60.

12Religia hindu-dharma bardzo czesto nazywana jest hinduizmem balijskim, religig ba-
lijska lub religia wody, ze wzgledu na ogromne w wierzeniach znaczenie wody §wigcone;j.
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Poczatek masowej turystyki na Bali zapoczatkowala migdzy innymi polityka
prezydenta Hadji Mohameda Suharto!?, obejmujaca plany w zakresie polityki tu-
rystyki, skupiajacej sie gléwnie na potudniowym obszarze wyspy'*. Po uzyskaniu
niepodlegtosci przez Indonezje's i przede wszystkim po wprowadzeniu w zycie Su-
hartowskiej polityki Orde Baru (,,Nowego Ladu”) sztuka Bali, w ktérej dominujace
miejsce zajal taniec, wykorzystywana bylta zaréwno w rozwoju mi¢dzynarodowej
turystyki w Indonezji, ale réwniez w kreowaniu kultury narodowej Indonezyjczy-
kéw. Od tego czasu Smialo tez mozna méwicé o postepujacym procesie balinizacji
kultury balijskie;j'®.

Bali zywo reaguje na oczekiwania przybyszy zaréwno Indonezyjczykow, jak
i zagranicznych turystéw, oraz na bodZce przez nich dostarczane.

Balijczycy odgrywaja nieustajacy spektakl kreujacy wizje rajskiej wyspy, wyspy
,.spontanicznych” taicéw, poezji i tagodnej muzyki, pozostajacych w idealnej harmo-
nii z przyroda ,,dobrych dzikuséw”. Tworza wlasng tradycje, ktéra Eric Hobsbawm
(1983) nazwat ,tradycjg wynaleziong”!? (invented tradition)'®.

13 Haji Mohamed Suharto byt prezydentem w latach 1967-1998.

14Poczatkowo turystyka w Indonezji miala za zadanie promowanie kultury oraz wpty-
wanie na jej rozwdj. Dla Indonezyjczykéw program mial stwarza¢ mozliwosci dla poznania
swojego kraju. Turystyka w zatozeniach Suharto miata wzbudzaé narodowe uczucia wsréd
Indonezyjczykéw. Miata by¢ réwniez wstepem do glebszego poznania historii i naturalnego
piekna kraju. Rozwdj przemystu turystycznego, ktéry skupit si¢ na wyspie Bali miat za-
pewni¢ jej mieszkaicom miejsca pracy i Zrédto dochodéw. Opracowano réwniez plan zgod-
nie z ktérym turySci przebywaliby w jednej tylko czgsci wyspy. Polityka Suharto i jego
rzadu, obejmujaca migdzy innymi precyzyjny plan rozwoju turystyki, ktéry zaktadat budowe
kompleksu turystycznego w Nusa Dua, zyskata aprobate Banku Swiatowego. Odpowiedzig
na gtéwnie zagraniczne i dzakarckie inwestycje bylo stworzenia przez wyspiarzy wlasnych
osrodkéw turystycznych, preznie dzialajacych do dzisiaj: Kuta, Sanur oraz Ubud. Wigcej
w: R. Lesner-Szwarc, Kultura tarica na indonezyjskiej wyspie Bali, niepublikowana praca
podyplomowa napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Roderyka Langego oraz dr. Tomasza
Nowaka na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, Warszawa 2008.

5Indonezja uzyskata niepodlegtos¢ 17 sierpnia 1945 roku. Warto jednak podkresli¢,
ze wladza Holendréw w Indonezji dobiegta konica dopiero piec lat pézniej — 17 sierpnia
1950 roku.

16Wiecej w: M. Picard, Bali. Cultural Tourism and Touristic Culture, Singapore 1996.

17 Tradycja wynaleziona” — ,,zesp6t dziatan o charakterze rytualnym lub symbolicznym,
rzadzonych zazwyczaj przez jawnie badZ milczaco przyjete reguly; dzialania te maja wpajac
ludziom pewne wartosci i normy zachowania poprzez ciagle repetycje — co silg rzeczy suge-
ruje kontynuowanie przesztosci.” za: E. Hobsbawn, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji,
w: red. E. Hobsbawn, T. Ranger, Tradycja wynaleziona, Krakéw 2008, s. 10.

18W. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje, Poznari 1998, s. 164.
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Pomiedzy Balijczykami a turystami zachodzi swoista interakcja, co nie pozo-
staje bez wplywu na ksztalt kultury balijskiej, ktéra w kontekscie masowej tury-
styki staje si¢ nieautentyczna. Wiele jest jednak, wedtug Erika Cohena, produktéw
turystycznych, stanowiacych integralng czg¢$¢ turystyki kulturowej, powstatych na
potrzeby turystéw, mogacych zostaé zaakceptowanymi zaréwno przez wytworcow,
jak i odbiorcéw jako autentyczne. W ten sposéb zyskuja nabyta autentycznosc,
czego przyktadem moze by¢ taniec kecak oméwiony w drugiej czesci artykutu.
Mieszkancy terendw recepcyjnych kreuja samych siebie. Tworza nowa jakos¢
opartg na walorach kulturowych wyspy.

Turysta wyjezdzajacy na zorganizowany urlop spedza na Bali przeci¢tnie dwa
tygodnie, konsumujac znaki i przedstawienia kultury balijskiej, bo jak pisal John
Urry: ,,wszystko jest kopia albo tekstem utozonym z innego tekstu, gdzie kopia
czesto wydaje sie bardziej rzeczywista od oryginalu”!”. Porusza si¢ w czasoprze-
strzeni symulakrow, gdzie obrazy sa rzeczywistsze od rzeczywisto$ci. W niezna-
nym, obcym S§wiecie turysta nie chce czu¢ si¢ bezradny. Chce skorzysta¢ z jak
najwickszej ilosci proponowanych przez biura podrézy atrakcji, zobaczy¢ i do-
$wiadczy¢ innego Swiata w dostepnym, znacznie ograniczonym czasie wolnym.

Typowe doswiadczenie turystyczne na Bali polega na ,,0ogladaniu podpisanych
i oméwionych widokéw umieszczonych w ramach — okna hotelowego, okna samo-
chodu albo autokaru™?. Aby turysta byt zadowolony, z jego marszruty ,,usunieto
pieczotowicie wszelkie niespodzianki, wypelniajac je w zamian egzotyka, ktéra na
kazdym kroku obiecuje przygode™?!.

TurySci przybywajacy na Bali dzielg si¢ na turystow lokalnych, Azjatow (gtéw-
nie Japoriczykéw??) oraz ludzi Zachodu (w tym osobng grupe stanowig surferzy)®.
Dla kazdej z grup przygotowywane s3 osobne programy zwiedzania. Niemniej
jednak w wiegkszoSci przypadkéw odwiedzajg oni te same miejsca, zaznaczone
na turystycznej mapie wyspy. Naleza do nich Swiatynie hinduistyczne: Uluwatu,
Tanah Lot, Tirta Empul, Ulun Danu Bratan (Ilustracja 3) itd., wulkany: Agung
i Batur, tarasowe pola ryzowe (Ilustracja 4), ,.tradycyjne” targowiska oraz miejsca,

197, Urry, Spojrzenie turysty, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 129.

O bidem, s. 149.

21Z. Bauman, za: W. Burszta, op. cit., s. 163.

22 Jezyk japonski jest drugim jezykiem jakim postuguijg sie przewodnicy balijscy oraz inne
osoby z branzy turystycznej. Warto podkreSli¢, iz coraz czg¢sciej budowane sg na Bali hotele
przez japonskich inwestoréw. One tez najczgsSciej wybierane sg przez turystow przyjezdza-
jacych z Japonii.

23 Polacy stanowig osobliwg grupe. Z zorganizowanych wycieczek najczesciej korzystaja
mlode pary, dla ktérych ostatni raj na ziemi stanowi wymarzone miejsce spedzenia tzw. mie-
sigca miodowego.



Tlustracja 3. Swigtynia Ulun Danu Bratan. Fot. R. Lesner-Szwarc

gdzie mozna postucha¢ gamelanu i zobaczy¢ taniec balijski. Ogromnym zaintereso-
waniem ciesza si¢ ceremonie religijne, te jednak nie wchodza w zakres wycieczek
fakultatywnych organizowanych przez biura podrézy. Wynika to stad, ze wszelkie
wydarzenia religijne odbywaja si¢ zgodnie z kalendarzem balijskim, lub w czasie
wyznaczonym przez lokalnych kaptanéw i uznawanym przez nich jako czas przy-
chylny ceremoniom, w ktérych moga uczestniczy¢ bogowie.

W turystyce masowej bardzo wazna jest percepcja wzrokowa. Wrazenia wzroko-
we muszg by¢ niecodzienne oraz niezapomniane, stagd bardzo wazna jest odpowied-
nia stylizacja przestrzeni turystycznej, za pomocg ktérej angazowane sa pozostale
zmysly przybyszy spoza balijskiego orbis interior. Przemyst turystyczny

czesto angazuje ciato, pokazuje je i uwodzi turystéw jego umieje¢tnosciami, urokiem,
sita i seksualnoscia. Istotnie, jak zauwaza Jane Desmond (1999), turystyczne wido-
wiska na zywo bardzo czgsto polegaja na prezentacji mozliwosci ciala. Poruszajace
si¢ ciato jest popularnym obiektem turystycznym, a ,,spektakularna fizyczno$¢” coraz
wyrazistszym rysem turystyki globalnej. Popularng atrakcja turystyczna jest cialo wy-

stawione na pokaz w taficu®,

243, Urry, op. cit., s. 248.



Ilustracja 4. Tarasowe pola ryzowe z wulkanem Agung w tle. Fot. R. Lesner-Szwarc

Dlatego tez w dalszej czedci artykutu autorka skupifa si¢ na taficu balijskim,
ktéry w kontekscie turystyki jest ilustracja ,,wtdrnej etnicznosci” i ,,autentycznosci
na pokaz”?.

Podczas uczestniczenia w przedstawieniach tanecznych, opatrzonych muzyka
tradycyjng oraz zapachem kadzidet, turysta ma ztudzenie zanurzenia w kulturze ba-
lijskiej i doSwiadczania jej innoSci. Tarice ,,maja tworzy¢ wrazenie »autentyczno-
Sci« i cieszy¢ si¢ popularnoscia jako co$§ wigcej niz tylko przedstawienie na uzytek
turystéw, ale jako sposobno$¢ do nawigzywania bezposredniego kontaktu z wieko-
wa tradycja™?®. Majg stanowi¢ ucielesnienie kultury rajskiej wyspy.

Taniec w tradycji Bali ma charakter prymarny. Wraz z muzyka i r6znymi formami
teatralnymi, z ktérymi nieustannie si¢ przenika, stanowi nierozerwalny kompleks oraz
tworzy catosci funkcjonalno-symboliczne. Na wyspie dominuja taice o funkcji sa-
kralnej (tari wali) oraz te bezpoSrednio zwigzane z religia hindu-dharma (tari bebali).
Pierwsze z wymienionych moga by¢ wykonywane tylko i wylacznie w kalangan —
przestrzeni publicznej Swiatyni przeznaczonej do przedstawien, w czasie ceremonii

% Ibidem, s. 249.
26Tbidem, s. 249.
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zwigzanych z najwyzszym béstwem w hinduizmie balijskim — Ida Hyang Widhi
Wasa. Tancerze wykonujac tafice sakralne oscyluja pomiedzy Swiatem rzeczywistym
(sekala) i niewidocznym Swiatem bostw (niskala), dlatego tez starannie sa wybierani,
a potem przygotowywani zaréwno pod wzgledem fizycznym, jak i psychicznym.

Wzrastajaca popularno$c¢ tadica wymusita podjecie przez Balijczykéw decyzji do-
tyczacych wlasnej kultury. Pojawity sie pytania: w jaki sposob pielggnowac tradycje,
w tym sakralne oraz rytualne kompozycje, zaréwno taneczne jak i muzyczne, a jed-
nocze$nie promowac wyspe, a takze zaspokaja¢ chec jej poznania przez turystow?
Jak zachowaé réwnowage pomicdzy przesztoScia, teraZniejszoscia i przysztoScia?
Jak zaprezentowa¢ popularne elementy kultury, aby nie stracity na swojej obrzedo-
wej wartosci? W postkolonialnej Indonezji Balijczycy po raz pierwszy mogli za-
decydowacd o ksztalcie wlasnej kultury, co nie oznacza, ze nie odbylo si¢ to bez
ingerencji rzadu kraju. Jednym z pomystéw bylo stworzenie miejsc, gdzie regular-
nie moglyby odbywac si¢ przedstawienia taneczne czy prezentacje innych sztuk ba-
lijskich oraz rzemiost wyspiarzy dla turystow. Do dzisiaj owe centra kultury i sztuki
skumulowane s3 w okrggach Gianyar i Badung. Do takich wiosek jak Batubulan,
Bona czy Peliatan codziennie przyjezdzaja autokary z turystami z catego Swiata.
Warto jednak zwréci¢ uwage na to, Ze przez biura podrézy honorowane sa miejsca,
ktére uzyskaty Certyfikat DoskonatoSci Artystycznej (Pramana Patram Budaya).

Poprzez demistyfikacje niektérych tradycyjnych elementéw kulturowych tury-
sta jest w stanie do§wiadczy¢ kultury Bali, mi¢dzy innymi poprzez taneczne przed-
stawienia, podczas ktérych prezentowane sg tafice z grupy tari balih-balihan, czyli
taiice o charakterze §wieckim, oparte na sakralnych kompozycjach oraz nowe cho-
reografie powstate gtéwnie po uzyskaniu niepodlegtodci przez Indonezj¢. Tarice
te, w przeciwiefistwie do taicéw z grup tari wali i tari bebali®’, zmieniajg sig
pod wptywem wymogéw wspoéiczesnosci. Tradycyjne formy taneczne sa skracane,
urozmaicane i dostosowywane do nowego odbiorcy; eksponowane sg réwniez mo-
menty spektakularne, czy wrecz akrobatyczne (Ilustracja 5). W ten sposéb wraz ze
zmiang funkcji tafica zmienia si¢ ich forma. Do nowych kompozycji tworzone sg
nowe stroje dla tancerzy. Jednak wszystkie te elementy mieszczg si¢ w ramach kul-
tury balijskiej, ktéra stanowi inspiracje, a zarazem solidng baze wszelkich dziatan
artystycznych Balijczykéw. Powstaja rowniez tafice niezwigzane z tradycja balij-
ska, tzw. tari lepas, dalekie od tego co miescitoby si¢ w artystycznym guscie Balij-
czykow.

27Podziat taicéw balijskich na trzy grupy: wali, bebali, balih-balihan zostat opracowa-
ny przez naukowcéw indonezyjskich, zajmujacych si¢ taficem i muzyka balijska, na poczat-
ku lat siedemdziesiatych XX wieku. Podzial ten mial chronié sakralne tafice przed zmianami
wspotczesnosci, bedacymi pochodnymi rozwoju masowej turystyki na Bali.



Tlustracja 5. Tancerki legong podczas przedstawienia dla turystéw. Fot. R. Lesner-Szwarc

Paradoksalnie coraz wigcej zespoléw taneczno-muzycznych zwraca si¢ ku tradycji
sprzed czasu kolonizacji wyspy. Coraz czgsciej wracaja do starych kompozycji zaréw-
no tanecznych, jak i muzycznych, oraz dawnych kostiuméw, w szczegdlnosci w przy-
padku muzykdéw, ktérzy wystepowali topless (Ilustracja 5). Wszelkie rekonstrukcije
oparte sa na archiwalnych zapisach, przekazach, rycinach i fotografiach. Zebra-
ny material traktowany jest zazwyczaj wybidrczo. Z jednej strony sa to dzialania,
ktérych celem jest powr6t do tradycji i pielggnowanie jej, a z drugiej prezentowa-
nie starych kompozycji turystom ma ich utwierdzi¢ w przekonaniu o uczestnictwie
w autentycznym wydarzeniu, o do§wiadczaniu prawdziwej kultury balijskiej.

Obecnie prawie w kazdym hotelu i restauracji odbywaja si¢ regularne przedsta-
wienia taneczne (Ilustracja 6) lub kilkudniowe kursy tarica balijskiego, ktore ofe-
ruja réwniez prywatne muzea, stanowigce wspoélczesnie zywe centra kultury Bali.
Personel w branzy turystycznej dobierany jest zasadniczo pod katem odpowiednie-
go kapitatu kulturowego, gdyz to wlasnie pracownicy, czy to hoteli, czy restauracji,
maja bezposredni kontakt z klientem, tworzac nieustajacy spektakl, majacy na celu
stworzenie iluzji autentycznoS$ci poszczegdlnych zdarzen.



Taniec balijski jako cze¢S¢ atrakcji turystycznej 107

Wit

JI Banjar Semer no. 585
Telp. (0361) 8475271-2 Kerobokan - Bali

Tlustracja 6. Ulotka restauracji La Gita. Fot. K. Kopczyriski

Blisko centréw turystycznych, takich jak Nusa Dua, Ubud czy Sanur, powstaja
instytucje kulturalne specjalizujace si¢ najczesciej w wybranym przedstawieniu ta-
necznym. W niektdérych tego typu miejscach pokazy, za ktére turysci oplacaja bilet
wstepu, odbywaja si¢ kilka razy dziennie.

,,Hallo! Kecak dance? Hallo! Legong dance?” — po ulicach Ubud nie da si¢ przejs¢,
nie ustyszawszy przynajmniej kilka razy propozycji zakupu biletéw na wieczorne
przedstawienie taneczne. Balijski teatr tafica®® od dawna stuzy rozrywce turystéw,
cho¢ nie stracit swej pierwotnej funkcji i wciaz jeszcze towarzyszy uroczysto$ciom
religijnym takim jak odolan, czyli rocznica zatozenia §wiatyni. Ubud to najlepsze miej-
sce to podziwiania sztuki. Tu w otoczeniu romantycznej scenografii pél ryzowych i gor
stoja piekne Swiatynie, tu tez znajduja si¢ najlepsze szkoty tarica i muzyki. [...] Z na-
staniem wieczoru w Ubud, goScie z calego Swiata zasiadaja na krzestach w Swiatyniach
lub w patacu i czekaja na wystep. Oferta jest tak szeroka, ze nawet dluzej zatrzymujac
sie w miescie, kazdy wieczér mozna spedzi¢ ogladajac inne przedstawienie [...]%.

Jako ze wiekszo$¢ turystéw czuje si¢ znudzona wielogodzinnymi czy kilkudnio-
wymi ceremoniami, przygotowywane sg maksymalnie dwugodzinne przedstawienia
taneczne, w ramach ktérych widzowie mogg zobaczy¢ migdzy innymi takie tafice jak:
oleg tamulilingan, joged, legong, rejang, teruna jaya, czy baris. W kontekscie trady-
cji balijskiej istotne réznice mozna réwniez zauwazyé w zagospodarowywaniu przez

28 Uzyte przez turystke, autorke bloga, sformutowanie ,,balijski teatr tafica” jest bynaj-
mniej nieadekwatne w stosunku do form tanecznych wystepujacych na Bali. Zdaniem autor-
ki niniejszego artykutu balijski teatr tafica nie istnieje. Mozna wnioskowac, ze autorka bloga
opisuje czesto prezentowany turystom dramat taneczny (drama tari), ewentualnie sendrata-

— przedstawienie bedace potaczeniem sztuki (seni), dramatu (drama) i taica (tari).
¥ <http://www.Kafeteria.pl/drukuj.php?id_obiekt=554&typ=6>, [dostep: 28 sierpnia 2010 roku].



Tlustracja 7. Scena gléwna Balijskiego Festiwalu Sztuk (Pesta Kesenian Bali). Fot. R. Lesner-
-Szwarc

wykonawcow przestrzeni scenicznej. W przypadku wykonywania tradycyjnych form
tanecznych muzycy usytuowani byli poza gtéwna przestrzenig taneczng®, zas przy
nowszych — takich jak kebyar czy kreasi baru, muzycy i muzyka nabieraja znaczenia
prawie réwnowaznego taicowi i tancerzom. Dla turystow przestrzeni przedstawien ta-
neczno-muzycznych aranzowana jest w taki sposob, aby przypominata teatr; przygo-
towywana jest scena dla artystéw oraz krzesta lub fawy dla widowni (Ilustracja 7).
Warto podkresli¢, ze w czasie tradycyjnych przedstawien, bedacych czescia sktadowa
obrzedow i rytualéw, uczestnicy danego wydarzenia stoja lub siedzg na ziemi.

Dla zachowania wrazenia autentyczno$ci wydarzenia tanecznego odpowiednio
stylizowane sg przestrzenie sceniczne, ktdre coraz czesciej przypominaja balijskie
Swiatynie (Ilustracja 7). Niektore przedstawienia odbywaja si¢ w bliskim sasiedz-
twie wybranej §wiatyni, tworzac ztudzenie uczestniczenia w mistycznej czasoprze-
strzeni. Jak na przyktad w Swiatyni Tanah Lot, gdzie w specjalnie przygotowanym
pendopo odbywa si¢ co roku Festiwal Sztuki Tanah Lot, czy w §wiatyni Uluwatu

3 Zgodnie z tradycjg muzycy mieli oddziatywaé na zmyst stuchu. To tancerzom zarezer-
wowana byta sfera wzrokowa, odnoszaca si¢ do relacji tancerz — widz.



Tlustracja 8. Hanuman w scenie finatowej tafica kecak polaczonego z fire show. Fot. R. Lesner-
-Szwarc

wyodrebniona jest sfera profanum, w ktérej co wieczér, przy zachodzie storica od-
bywaja sie pokazy tarica kecak potaczone z fire show! (Tlustracja 8).

Kecak®?, potocznie nazywany ,tadicem matp”®, prezentowany wspéiczesnie,
swoja forme zawdzigcza Walterowi Spiesowi, ktéry mieszkat na Bali pod koniec lat
dwudziestych XX wieku. Ten niemiecki malarz prymitywista, zafascynowany kul-
turg i sztuka wyspy znacznie wptynat na ksztattowanie si¢ artystycznego Srodowi-
ska, skoncentrowanego w swej dziatalnosci gtéwnie w Ubud.

Taniec kecak wykonuja mezczyZni, nazywani meskim chérem kecak. Siedzac
w kregu, ktérego Srodek wyznacza zapalona lampa z olejem kokosowym, wykonuja

31 Uzywam sformutowania (nazwy wlasnej) w jezyku angielskim, gdyz nie funkcjonuje w jezyku
polskim adekwatna nazwa okreslajaca przedstawienie potgczone z wykorzystaniem ognia.

32 Taniec wywodzacy si¢ wedtug wielu autoréw z kultury prehinduistycznej, ktéry po-
czatkowo mial charakter transowy.

3 Nazwa ,taniec malp” wziela sie od tego, ze podczas coraz szybszego wymawiania czy
nawet wykrzykiwania stowa ,,cak”, dZwigki styszane przez widza przypominajg dZzwicki wy-
dobywane przez malpy.



L

Tlustracja 9. Tancerze kecak z tancerkami odgrywajacymi postaci z Ramajany. Fot. R. Lesner-
-Szwarc

rézne, wzajemnie si¢ uzupetniajace formuty rytmiczne. Na poczatku ich ciata bardzo
wolno przechylaja si¢ raz w lewa, raz w prawa strong, nastepnie, kiedy rytm przy-
spiesza tancerze podnosza rece do gory, potrzasajac nimi w powietrzu. W Uluwatu
tancerze tworzg krag, ktéry stanowi magiczng przestrzen dla tancerzy, odgrywaja-
cych postaci z Ramajany (Ilustracja 9). Przedstawienie to jest potaczeniem sztuki
(seni), dramatu (drama) i tafica (tari), ktére Indonezyjczycy okreslaja terminem
sendratari.

Wigkszos$¢ zorganizowanych dla turystéw przedstawieni taneczno-muzycznych
rozpoczyna si¢ taficami o charakterze powitalnym, takimi jak: rejang, pendet,
gabor lub penyembrana. Zgodnie z tradycja tancerki swoim tarficem wabity béstwa
oraz zapraszaly je do zej$cia na ziemig i uczestnictwa w danej ceremonii religijnej.
Taniec rejang mogly wykonywac dziewczeta, ktére nie mialy jeszcze menstruacii,
bo tylko w ich czyste ciala mogli wchodzi¢ bogowie, zas$ taniec pendet — wylacz-
nie niezame¢zne kobiety. Trzymane przez tancerki pendet dary (mendet) oraz gesty
powitania stanowily odzwierciedlenie bogéw: Siwy, Brahmy i Wisznu. Taniec
gabor, bedacy dynamiczniejszg odmiang tafica pendet, wykonywany byt przewaz-




Tlustracja 10. Tancerki rejang. Fot. R. Lesner-Szwarc

nie przez dwie kobiety, tuz po tancu rejang. Taficom tym akompaniowat gamelan
gong (gabor), gamelan selonding (rejang), gamelan palegongan lub gamelan semar
pagulingan (pendet). Wsp6lczesnie do akompaniamentu wykorzystuje si¢ popular-
ny gamelan gong kebyar. Tafice te, wykonywane w uproszczonej formie, poza pier-
wotnym kontekstem pelnig funkcje spoleczna i rozrywkowsa. Stanowia element
kultury narodowej Indonezji i juz za czaséw prezydenta Ahmeda Sukarno®* pre-
zentowane byly na lotniskach podczas oficjalnych wizyt miedzynarodowych gosci.
Warto podkresli¢, ze przy pokazach dla rzadowych gosci i dla turystow w stosun-
ku do tancerek nie ma wymogéw dotyczacych wieku, czy statusu spotecznego.
Obecnie rejang coraz cz¢sciej tarficzony jest przez doroste kobiety (Ilustracja 10).
Moga go wykonywac réwniez nie-Balijki (Ilustracja 11). Nie jest tez wazna kolej-
no$¢ taicéw. Ostatnim z wymienionych powyzej taficéw o charakterze powitalnym
jest penyembrana — wspodlczesna forma tafica majaca charakter swiecki. Taficzony
jest glownie na powitanie gosci oraz, ostatnio coraz czesciej, podczas rozpoczecia

3 Ahmed Sukarno byt prezydentem Indonezji w latach 1945-1967.



Tlustracja 11. Rejang, na drugim planie polska tancerka — Martyna Cwiek. Fot. M. Cwiek

wazniejszych wydarzen o charakterze panstwowym, rowniez tych odbywajacych
sie poza terytorium Republiki Indonezji*®.

Do repertuaru tanecznego dla turystéw wiaczony zostal réwniez taniec sanghy-
ang jaran, ktéry w pierwotnej formie posiadat funkcje sakralna i zgodnie z wierze-
niami Balijczykéw mial moc chronienia mieszkaricéw wyspy przed czarng magia
i sitami zta, czy epidemiami. Taniec sanghyang wystepuje w kilku odmianach,
jednak tylko sanghyang jaran moze by¢ wykonywany wytgcznie przez mezczyzn®,
ktérzy trzymajac drewnianego lub bambusowego konia oraz imitujac ruchy zwie-
rzecia wpadaja w trans, dzieki ktéremu sa w stanie poruszac si¢ po rozzarzonych
kamieniach. Sanghyan jaran odbywa si¢ przy akompaniamencie gamelanu lub
tylko przy $piewie choéru kecak. Podczas przedstawienl dla turystéw uproszczona

33 Penyembrana taficzony byt miedzy innymi podczas uroczysto$ci obchodéw 65-lecia
niepodlegtosci Republiki Indonezji organizowanej przez ambasadora RI w Maroku. Jodhi
Yudono, Tarian Penyembrana Pakau Maroko, [online], <http://oase.kompas.com/read/2010/
09/29/02482867/Tarian.Penyembrana.Pukau.Maroko>, [dostep: 29 wrze$nia 2010 roku].

3 Ensiklopedi Musik dan Tari Daerah Bali, red. I GB. N. Pandji, I Made Bandem, Den-
pasar 1985, s. 112.
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forma tego tarica wykonywana jest na koricu, tuz po zachodzie storica, aby wzmodc
poczucie niezwykloSci i mistyczno$ci tanecznego wydarzenia.

Kolejnym tadicem meskim prezentowanym turystom jest baris, taniec o cha-
rakterze rytualnym, ktéry poczatkowo posiadal funkcje magiczng. W czasie cere-
monii religijnych tancerze niejednokrotnie towarzyszyli tancerkom podczas tarica
gabor. W tradycji balijskiej wystepuje wiele jego odmian, w tym: baris cendekan,
baris presi, baris tamiang, baris dadap, baris omang, baris tumbak (tombak), baris
gede, baris jojor, baris bajra, baris melampahan, baris pendet, baris poleng, baris
panah’, ktérym akompaniowat gtéwnie gamelan gong lub gamelan gong gede.
Taniec ten jest demonstracjg dojrzatosci fizycznej potrzebnej podczas walk®, Tury-
stom prezentowany jest najczesciej baris tunggal, czyli wspdlczesna kompozycja
oparta na sakralnym taficu baris gede.

Istotng role w przedstawieniach turystycznych, poza taficami, ktére pierwotnie
posiadaly funkcje sakralng, pelnig taiice stanowigce integralng cze$¢ przedstawien
teatralnych. Naleza do nich miedzy innymi tarice wykonywane w maskach, tak
zwane fari topeng, wczesniej zwigzane gltéwnie z teatrem wayang wong i religia
kejawen, a wspétczesnie, w nowych aranzacjach, wystepujace samodzielnie. Naj-
czesciej prezentowane sa takie tarice, jak: jauk, topeng keras, topeng tua. Z teatrem
zwigzany jest réwniez najstynniejszy taniec balijski — legong*® (Ilustracja 12); jest
to najbardziej wysublimowana forma taneczna na Bali. Wystepuje podczas przedsta-
wief wayang wong, wayang topeng, arja (tzw. opery balijskiej) oraz dramatéw ta-
necznych, takich jak gambuh*'. Wspélczesnie nie ma przedstawienia dla turystow,
w czasie trwania ktérego nie zostalby zaprezentowany. Najczgsciej tariczona jest
uproszczona i znacznie skrocona wersja legong keraton. Sama tancerka legong stata
si¢ ikong Bali. Zdjecia tancerek mozna odnalez¢ prawie w kazdym katalogu promu-
jacym ostatni raj na ziemi, ale i w materiatach stanowigcych o kulturze Indonezji.

3 Soedarsono, Dances in Indonesia, Jakarta 1974, s. 162-163; Ensiklopedi..., op. cit.,
s. 68-70.

38 R. Lesner-Szwarc, op. cit.

3 Kejawen to zespét tradycyjnych wierzeri jawajskich, nazywanych niejednokrotnie reli-
gia jawajska. Wierzenia te dominowaly na Jawie do czasu konwersji mieszkaicéw wyspy na
islam. Warto jednak podkresli¢, ze wiele elementéw kejawen funkcjonuje w ramach islamu
jawajskiego.

“0Taniec ten moze wywodzié si¢ z Srodkowo-jawajskich taficéw patacowych. Istniejg
réwniez przypuszczenia, ze powstat pod wplywem sakralnego tarica sanghyang, (Ensiklope-
di..., op. cit., s. 119). Wedlug Sadie Stanley’a nazwa legong pochodzi najprawdopodobniej
od stéw ,,0leg” i ,,gong”. Pierwsze z nich oznacza powazny i estetyczny ruch, za$ drugie —
akompaniujaca orkiestre.

4 Ensiklopedi..., op. cit., s. 122.
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Poczawszy od drugiej wojny §wiatowej taniec legong stal si¢ inspiracjg dla wielu
choreograféw i nauczycieli tafica. Na jego podstawie powstaly miedzy innymi
nowe formy taneczne, oparte na stylu kekebyaran oraz taniec oleg tamulilingan.

Od lat dwudziestych XX wieku solowe tarice kebyar (na pétnocy Bali byly wy-
konywane przez kobiety, za§ na potudniu — przez mezczyzn*?) najwiekszg popu-
larnoscia cieszyly si¢ w pétnocnej czeSci wyspy i tam wilasnie si¢ rozwijaty. Staly
si¢ inspiracjg dla wielu nowych kompozycji tanecznych. Do grupy taficéw kebyar
naleza miedzy innymi: kebyar duduk, kebyar legong i joged. Pierwszy z wymie-
nionych rozstawit jeden z najlepszych tancerzy balijskich, urodzony pod koniec
XIX wieku — I Ketut Maria®}, znany jako I Mario. Urozmaicit on gesty tego tarica,
nadajac mu nowy wymiar artystyczny. Obecnie kebyar duduk uwazany jest za naj-
trudniejszy z taficow balijskich. Wykonywany jest w bardzo szybkim tempie, gléwnie
w potprzysiadzie lub siadzie. W dalszym ciggu wykonywaé moga go tylko mezczyzZni,
od ktérych wymaga si¢ ogromnej sprawnosci fizycznej. Ze wzgledu na swéj spektaku-
larny wymiar bardzo cz¢sto prezentowany jest turystom. Réwnie wielkie wrazenie
wywiera na widzach taniec teruna jaya (Ilustracja 13), pochodzacy z Bali péinocne;j,
ktéry we wezesnych latach dwudziestych XX wieku powstat na bazie tafica kebyar
legong. Taficzony wspodtczesnie gtéwnie przez kobiety, ma symbolizowaé meskosé,
ale jednoczesnie subtelnos¢, ktdrej nie moga si¢ oprze¢ dziewczeta.

Warto podkresli¢, ze od samego poczatku zaréwno kebyar duduk, kebyar legong,
czy teruna jaya nie byly zwigzane z religig balijska. Nie wystepowatly tez w obrze-
dach, w przeciwieristwie do tafca joged, ktéry nawiazujac bezposrednio do ptod-
no$ci taiczony byt w czasie zbierania plonéw, gtéwnie ryzu i kawy. Wspdtczesnie
ulegt procesom sekularyzacji i wulgaryzacji, a podczas przedstawien epatuje gtéw-
nie seksualnoscia. Joged mozna zobaczy¢ w kazdej czesci wyspy, cho¢ w dalszym
ciggu najwigksza popularnoscig cieszy si¢ w péinocnej Bali. Stanowi popularng
rozrywke zaréwno dla Balijczykéw, jak i dla turystéw, z ktérymi tancerki wcho-
dza w interakcje. W czasie ngibing, jednej z czesci joged majacej charakter flirtu,
tancerki prosza do tafica mezczyzn oraz w przypadku przedstawien dla turystéw —
rowniez kobiety. Dobrze widziane jest zaptacenie tancerce za wspdlny taniec.

WydZwiek flirtu ma réwniez taniec oleg tamulilingan. Tutaj jednak tancerze nie
wchodza w interakcje z widownia. Oleg tamulilingan, skomponowany przez wspo-
mnianego powyzej tancerza i choreografa — I Mario, przedstawia histori¢ dwéch

42 Soedarsono, op. cit., s. 141.
W literaturze przedmiotu mozna réwniez spotkac inny zapis imienia tancerza, a miano-
wicie I Ketu Mario.

<« Ilustracja 12. Tancerka legong. Fot. E. Galcikova



Tlustracja 13. Tancerka feruna jaya. Fot. R. Lesner-Szwarc

pszczdl, ktérych role odgrywaja kobieta i mezczyzna, poszukujacych w ogrodzie
kwiatowym nektaru. Ich wzajemne poszukiwania zakoniczone sa mitosnym taficem.
Wspétczesnie zapotrzebowanie na ten taniec jest tak duze, ze niejednokrotnie rolg
meska tariczg kobiety. Wynika to stad, iz ostatnimi laty wyraZznie mozna zauwazy¢
tendencje spadkowa w zainteresowaniu chtopcéw i mezczyzn, taicem. Coraz mniej
uczniéw — chtopcéw studiuje na wydziale tarica w Instytucie Sztuk Indonezyjskich
(Institut Seni Indonesia) w Denpasarze. Co ma tez bezposredni wptyw na to, ze tu-
rystom prezentuje si¢ gléwnie tarice wykonywane przez kobiety.

Po uzyskaniu niepodleglosci przez Indonezje, poza taicami kobiecymi, powsta-
fo duzo taricéw o charakterze zabawowym, imitujacych ruchy zwierzat. Do najpopu-

larniejszych i najczgsciej pokazywanych turystom, naleza: cendrawasih i godogan.
Pierwszy z nich po raz pierwszy zostal zaprezentowany publicznie w 1988 roku,
w czasie festiwalu organizowanego przez organizacj¢ ,,Walter Spies” (Festival Yay-
asan Walter Spies). N.L.N. Swasthi Wijaya Bandem**, choreografka tego tarica
chciata zwréci¢ uwage na gingce gatunki fauny wystepujace w Indonezji, w tym
rajskiego ptaka — cendrawasih.

4 <http://www.babadbali.com/seni/tari/tl-cendrawasih.htm>, [dostep: 20 stycznia 2011 roku].
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Tlustracja 14. Muzycy grajacy na genggong. Fot. R. Lesner-Szwarc

Godogan za$ to popularny od lat szesédziesigtych XX wieku taniec zab, okre-
Slany czesto jako dramat taneczny (drama tari). Tancerze, gtéwnie dzieci, imitujac
ruchy zwierzgcia przedstawiajg histori¢ Zaby, ktéra zakochata si¢ w ksieZniczce
Daha. Zaba po wielu perypetiach zamienia sic w picknego ksiecia i spetnia swoje
najwicksze marzenie — Zeni si¢ z ksi¢zniczka. Tadcowi akompaniuja muzycy gra-
jacy na genggong (rodzaj bambusowej drumli), ktérego dZzwigk przypomina rechot
zab (Ilustracja 14).

Pomimo wielo$ci taicéw prezentowanych turystom najwazniejszymi symbolami
Bali sa niewatpliwie Barong i Rangda, postaci najczeSciej wystawiane na pokaz. Pro-
cesje Baronga zwigzane sg przede wszystkim z religia hindu-dharma, ze §wictem
Galungan®. Zgodnie z wierzeniami Balijczykéw to mityczne zwierze, z czterema
nogami posiada moc przepedzania demondw i ztych duchéw oraz ochraniania miesz-
karicéw wyspy, ich doméw, pdl i upraw. Sakralny taniec Baronga z Rangda — zlg
wiedZma, bedacy jednoczesnie rytualem i teatralnym przedstawieniem kulturowym,
jest nie tylko doskonatla prezentacja teatru balijskiego, muzyki gamelanu i form

4Wigcej w: R. Lange, Galungan in Bali — A Religious Event, ,Dance Studies”, vol. 15,
Jersey 1991, s. 9-68.



Ilustracja 15. Grupa z Ubud wykorzystujaca Baronga w celach zarobkowych. Fot. R. Lesner-
-Szwarc

tanecznych, ale jest przede wszystkim forma zespolenia spotecznosci balijskiej przez
magiczne misterium*. Poza religijnymi ceremoniami skrécong wersje teatralnego
przedstawienia mozna ogladac kilka razy dziennie w kilku miejscach na Bali, gtéwnie
w Batubulan, wsi specjalizujacej si¢ w taiicu Baronga z Rangda, ktdry zostal wkom-
ponowany w wybrane epizody z calonarang zakoriczone taricem kris. Dla turystow
przygotowuje si¢ opis przedstawienia (dostepne sg opisy w jezykach: indonezyjskim,
angielskim, japoriskim i rosyjskim). Coraz cze¢Sciej kostium Baronga wykorzystywa-
ny jest w celach zarobkowych. Jak niegdy$ Barong przechadzat si¢ przez pola i cmen-
tarze, tak teraz — od hoteli do restauracji, czyli wszedzie tam, gdzie moga by¢ turysci,
ptacacy za krétka prezentacje umiejetnosci mitycznego zwierzecia (Ilustracja 15).

Zmiany dotyczace chociazby taiica Baronga i Rangdy wskazuja na to, ze wspot-
czesna balijskoS¢ to bez watpienia wyraz globalizacji. Niejednokrotnie prezentowa-
ny jest turystom powierzchowny styl kultury balijskiej, wystarczajacy dla poczucia
autentycznoS$ci doSwiadczenia. Balijczycy wytworzyli sposéb przetwarzania wla-
snych tekstéw kulturowych. Wyspiarzy cechuje jednak wyrafinowana umiejetnosé
ich odtwarzania i produkowania.

46R. Lesner-Szwarc, op. cit.
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Rozw6j przemystu turystycznego ma bez watpienia negatywny wptyw na kul-
ture tarica, znacznie obnizajac standard przedstawieni taneczno-muzycznych. Chec
szybkiego zarobku determinuje powstawanie coraz liczniejszej rzeszy grup arty-
stycznych, a wystepujacy muzycy i tancerze, ze wzgledu na zdecydowane obnizenie
wymogow w kwestii umiejetnosci, wykazujg coraz wigksze braki w przygotowaniu
artystycznym. Paradoksalnie masowa turystyka stanowi nowe Zrédto finansowania
artystow. Moga oni rozwijaé swoje umiejetnosci pobierajac prywatne lekcje u staw-
nych tancerzy czy muzykéw. Dzieki ptatnym wystepom grupy taneczno-muzycz-
ne s3 w stanie zakupi¢ nowe kostiumy, czy instrumenty, wykorzystywane podczas
tradycyjnych ceremonii. Mozliwa jest tez kosztowna pielegnacja zabytkowych in-
strumentow i kostiumoéw, réwniez tych rytualnych. Zdarza si¢ tak, ze grupy z tra-
dycjami fundujg stypendium utalentowanym tancerzom, aby mogli doskonali¢ sw@j
warsztat i zdobywac nowe umiejetnosci w Instytucie Sztuk Indonezyjskich w Den-
pasarze. Takie stypendium stanowi niejako inwestycje danej grupy artystycznej.
Rzadziej w taki spos6b wspomaga si¢ muzykow.

Pomimo wielu przeobrazer budujace jest to, ze ,,balijska kultura i sztuka sg pod
wieloma wzgledami tak oszalamiajaco ztozone i obce kulturze Zachodu, Ze nie pod-
daja si¢ tatwym uproszczeniom i masowej produkcji, ktéra zmienia rodzime formy
rzemiosta artystycznego w turystyczny kicz”#’. Dopdki trwac bedzie wiara w Ida
Hyang Widhi Wasa i kontynuowana bedzie religia hindu-dharma, kultura tarica
nie bedzie zagrozona. Pomimo ciaglego rozwoju masowej turystyki, poprzez nie-
ustanne kultywowanie tradycji, ktorej integralng cze$¢ stanowia tafice z grup wali
i bebali, Balijczycy sa w stanie zachowa¢ swoja tozsamos$¢ kulturowa i odnalezé
réwnowage we wspotczesnym, sekularyzowanym Swiecie.
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