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Przemyst kulturowy jako
pole sit. Dzialania meloma-
now i ewolucja nosnikow
muzycznych

Krzysztof Abriszewski
Wstep

Gdyby szkicowa¢ obraz dzisiejszych stuchaczy muzyki zgodny z kategorig przemystu
kulturalnego (kulturowego)® wprowadzong w Dialektyce o$wiecenia przez Maxa
Horkheimera i Theodora Adorna®, to wygladatby on jako$ tak: zbanalizowana muzyka
w postaci plikow w odtwarzaczach MP3, telefonach komorkowych i laptopach jest
powierzchownie stuchana przez jednostki pozostajgce w ciggtym pospiechu. Przemyst
kulturowy sprzedaje ciggle to samo, najpierw w postaci ptyt winylowych, poézniej
kompaktow, teraz w formie plikow. Zanikajg tradycje wgtebiania sie w muzyke, za$ sam
przemyst kulturowy napedzany jest ewolucjg nosnikow, ktéra doskonale realizuje ideat
nieograniczonej akumulacji kapitatu.

Nie sposdb odmoéwi¢ pewnej dozy racji Horkheimerowi i Adornowi. Nie mozna jednak
uzna¢ dzis, ze majg jg w petni. Przemyst kulturowy oddziatuje na rézne sposoby, ale
witasnie to powoduje, ze jego klienci mogg wypracowa¢ rézne formy negocjowania tego,
co przynosi, w tym rozne formy oporu, dostosowania go do wtasnych celéw. Zmagania
toczg, sie nie tylko na poziomie sprzedawanych tresci (utworéw muzycznych, zawartosci
ksigzek czy filmow), ale takze na poziomie kreowania obrazu rzeczywisto$ci. Zamieszku-
jacy dang kulture klienci przemystu kulturowego nie sg po prostu ulokowani w ,naczyniu”
makrostruktur i makrozjawisk. W rezultacie nie sposob juz utrzymac prostej binarnej wizji
kultury. Zamiast tego uzyskujemy raczej obraz obszaru zmagan réznych sit, w ktorym
wytonienie sie jakiegokolwiek wzorca czy struktury stanowi wytgcznie tymczasowy stan,
nieobejmujgcy catosci zjawisk.

' Pobiezne, popularyzujgce i znacznie krotsze sprawozdanie z czeéci prezentowanych tu prac zawartem w tekscie
Smierc ptyty kompaktowej i ewolucja $wiata spotecznego (,Czas kultury” nr 5, 152, 2009, s. 67-77).

® W polskim przektadzie Dialektyki o$wiecenia (Horkheimer i Adorno 1994) mowi sie oczywiécie o przemysle
kulturalnym. Mam jednak wrazenie, ze w dyskursie akademickim do$¢ wyraznie odchodzi si¢ od okreslenia
sKulturalny” i postuguje sie raczej przymiotnikiem ,kulturowy”, rezerwujgc to pierwsze pojecie dla bardziej
obiegowych i tradycyjnych sposobdéw pojmowania kultury i wydarzen kulturalnych. To drugie za$ ma
wskazywac¢ na kontekst teoretyczny. Z tego wzgledu sktaniam si¢ do postugiwania sig okresleniem ,kulturowy”,
dlatego tez bede pisat 0 ,przemysle kulturowym™. Jednakze odwotujgc sie do Frankfurtczykéw pozostang przy
sprzemysle kulturalnym”. Tylko w tym zakresie i tylko na potrzeby niniejszego tekstu oba okreslenia uznam za
zamienne, a oba przymiotniki za réwnoznaczne.

® Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Dialektyka os$wiecenia. Fragmenty filozoficzne, ttum. Matgorzata
kukasiewicz, Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1994.
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Obraz tak rozumianej kultury i przedefiniowanego na te modte przemystu kulturowego
chciatbym nakresli¢ jedynie w pewnym niewielkim zakresie - ewolucji no$nikbw muzycz-
nych i spotecznych praktyk melomanoéw. Interesuje mnie to, w jaki sposob konstruowana
jest ewolucja nosnikéw jako zjawisko kulturowe, oraz to, w jaki sposob radza sobie z nig,
osoby, dla ktérych ,zbieranie muzyki”, a doktadniej: ,kolekcjonowanie nos$nikow
zawierajgcych utwory muzyczne”, jest waznym projektem zyciowym.

Tradycyjnie rozumiane pojecie ,przemystu kulturowego”, tak, jak zostato ono
okreslone przez Horkheimera i Adorna w Dialektyce oswiecenia, przynosi obraz deter-
ministycznego mechanizmu kulturowego, w ktérym jednostka, uwiktana w zaleznosci
rozgrywajgce sie na poziomie makrostruktur, niewiele moze zdziata¢. Dzi§ mozna sobie
wyobrazi¢ przynajmniej trzy Sciezki badawcze wyrastajgce z tej idei. Pierwsza, Sciezka
typowa dla wspotczesnej filozofii akademickiej, wchodzitaby gtebiej w tekst Horkheimera
i Adorna dla takiego czy innego jego odczytania. Druga, wychodzitaby od tak
postrzeganej dynamiki kultury, aby odnies¢ jg do zjawisk wspdtczesnych, czy to w formie
pogtebionych badan empirycznych, czy po prostu po to, by poszuka¢ stosownych
ilustracji. Wreszcie trzecia mozliwo$¢, ktérg chce wykorzysta¢ w niniejszym artykule,

206 polega na prébie przedefiniowania pojecia ,przemystu kulturowego” tak, aby stato sie ono
wspotczesnie uzyteczne. Owo przedefiniowanie chciatbym prowadzi¢ na dwoch
poziomach jednocze$nie: chce wykorzysta¢ dorobek teorii kultury i teorii spofecznej
z ostatnich trzydziestu lat, aby wskaza¢, w jakim zakresie potrafimy dzi$ pogtebi¢ nasz
sposob myslenia o kulturze, postugujac sie takze empiryczng ilustracjg.

Z punktu widzenia aktualnej wiedzy kulturoznawczej wiele rozstrzygnie¢ z Dialektyki
oswiecenia wydaje sie dyskusyjnych. Chciatbym jednak wskaza¢ przede wszystkim kilka,
ktorych odrzucenie i zmiana wydajg mi sie szczegolnie istotne. Sg to: wskazane juz,
deterministyczne postrzeganie kultury, traktowanie przemystu kulturowego jako quasi-
podmiotu i przypisywanie mu okre$lonej, wzglednie domknietej sprawczosci, hierar-
chiczne pojmowanie kultury (zgodnie z okresleniem Zygmunta Baumana®), abstrakcyj-
nos¢ mechanizmow makrostrukturalnych, postugiwanie sie metaforg ,przemystu” dla
moéwienia o tresciach wytworéw kulturowych, z catkowitym pominieciem technicznej, czy
tez materialnej strony wytworéw owego przemystu, wreszcie - gtebokie i jednoznaczne
uwiktanie aksjologiczne. Chciatbym dokona¢ reinterpretaciji tych elementow, a co za tym
idzie, uwspotczes$ni¢ pojecie ,przemystu kulturowego”, odwotujgc sie do tradycji
brytyjskiego kulturoznawstwa (studiow kulturowych), a zwtaszcza do prac badacza
kultury popularnej, Johna Fiske'a’, do teorii aktora-sieci®, a takze do uwag Zygmunta
Baumana’, dotyczgcych sposobow pojmowania kultury.

Uwazam, ze dopiero tak przeksztatcone narzedzia pojeciowe pozwolg poradzi¢ sobie
z materiatem empirycznym, lecz przede wszystkim zrozumie¢, dlaczego przemyst
kulturowy nie dotyczy jedynie tresci swych wytworow, ale takze ich materialnych
no$nikéw. Odwotanie sie do empirii ma znaczenie rowniez dlatego, iz czestym btedem
pracy jedynie pojeciowej, czy teoretycznej, jest dryfowanie i banat. Zakres moich odwotan

* Zygmunt Bauman, Ponowoczesnosé jako zrédto cierpienr, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 185.

® Zob. np.: John Fiske, Television Culture, Routledge 2001, Taylor & Francis e-Library; John Fiske, Reading the
Popular, Routledge 2005, Taylor & Francis e-Library; John Fiske, John Hartley, Reading Television, Routledge,
London-New York 2004.

® Zob. np. Bruno Latour, Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network Theory, Oxford University
Press, New York 2005, oraz polski przektad: Bruno Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie
do teorii aktora-sieci, ttum. Krzysztof Abriszewski i Aleksandra Derra, Universitas, Krakow 2010, a takze:
Krzysztof Abriszewski, Poznanie, zbiorowos¢, polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno Latoura, Universitas,
Krakow 2008.

 Zygmunt Bauman Ponowoczesno$é... , s. 181-198.
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badawczych jest podwojny. Korzystajgc z nurtdow odwotujgcych sie do kategorii
usytuowania®, chce wskaza¢ na konkretne miejsca, w ktorych tworzona jest ewolucja
no$nikow. Jesli bedziemy traktowac tego rodzaju zjawiska kulturowe jako wszechobej-
mujgce, jako rzeke, w ktorej zanurzeni sg mieszkancy kultury, to ich dziatania, w tym
stawianie oporu, przypomina¢ bedg walke z powietrzem, machanie rekoma na oslep bez
zadnego widocznego sensu. Jesli jednak uznamy, ze kazdy proces, kazde zjawisko
i zdarzenie musi zostaC gdzies usytuowane, to wszelkie dziatania interesujgcych nas
aktorow (tutaj melomanow) mogg rowniez odnosi¢ sie do tych lokalizacji, badz bez-
posrednio w nich sie odbywaé. Jak pisze Bruno Latour®, ,globalne” nie oznacza czego$
szerszego, lecz co$, co jest lepiej podtgczone i lepiej krgzgce. Wybierajgc miejsca
konstruowania ewolucji nosnikéw, chce skupi¢ sie jedynie na procesie dyskursywnego
tworzenia tej ewolucji w internecie. Przeciwstawie mu codzienne strategie stosowane
przez samych melomanow wtedy, gdy muszg wytwarza¢ sobie obrazy, bgdZz modele
swego otoczenia kulturowego, kiedy muszg tym otoczeniem manipulowaé, wreszcie -
kiedy muszg nadawa¢ mu sens i je wyjasniac. Punktem odniesienia catosci badanych
procesow bedzie kwestia przechodzenia od kultury no$nikow materialnych (ptyt
kompaktowych - CD) do kultury no$nikéw wirtualnych (odtwarzaczy plikow MP3).

Rozwazania zaczne od czesci teoretycznej, przyjrze sie cechom i dynamice przemystu
kulturowego tak, jak przedstawili go Horkheimer i Adorno, nastepnie za$ zaproponuje
wtasne redefinicje i zmiany. Jedna z tych zmian dotyczy¢ bedzie usytuowania makro-
procesow kulturowych, wiec w kolejnym podrozdziale postaram sie uchwyci¢ (w czesci)
taki proces w postaci kreowania ewolucji nosnikéw (i, co za tym idzie, ewoluc;ji kulturowej)
w internecie. Prosty obraz, ktory wytania sie, gdy moéwi sie o takiej zmianie, komplikuje sie
po dokfadnym przyjrzeniu si¢ dziataniom osob zainteresowanych. Dlatego w dalszej
kolejnosci przedstawie sprawozdanie z etnograficznych badan melomanow. Przede
wszystkim pokaze, ze ewolucyjna linia w ich przypadku przestaje by¢ linig, a staje sie
raczej siecig réznych rozwigzan. Osobny podrodziat poswiece na pokazanie ztozonosci
stosunku badanych przeze mnie oséb do plikéw MP3 i wirtualizacji muzyki. Wreszcie, na
koniec, bede chciat pokaza¢, jak aktywne negocjowanie ksztattu zjawisk kulturowych
moze objg¢ nie tylko dziatania, ale takze pojeciowe redefiniowanie wtasnego projektu
kolekcjonowania muzyki.

Jesli miatbym wskazac¢ jakg$ pojedynczg konkluzje, wynikajgcg z moich badan, to
bytaby ona nastepujgca: mowienie o trendach, liniowej ewolucji no$nikéw, zmianach
pokoleniowych, pokazywanie stosownych wykresow (sprzedawalnosci, zaleznosci wiek/
nosnik itp.) to nie tyle obraz rzeczywistosci kulturowej, ile pewne ruchy w grze o zdomino-
wanie ksztattu kultury. Sg one, jak przypuszczam, funkcjonalnie dopasowane do dynamiki
kapitalizmu. Zarazem analiza etnograficzna wydobywa na jaw Swiat szczegotowych
codziennych praktyk, w ktorych ,konsumowane" sg owe szerokie trendy, Swiat, ktory
wykazuje znacznie wigkszg, réznorodnos¢ niz wynikatoby to z prostego obrazu rzeczy-
wistosci kulturowej. Wtasnie owg ztozonos$¢ codziennosci przede wszystkim chciatbym
ukaza¢. Redukowanie kultury do kupna/sprzedazy i operacji im pokrewnych nie jest po
prostu btedne - jest to zmienianie Swiata, ktory humanistyka powinna przede wszystkim
poznawaé. Kultura wytwarzana jest, ,odbywa sie", tu, ,powstaje w naszych mys$lach
i dziataniach”, by zapozyczy¢ sformutowania od Petera Bergera i Thomsa Luckmanna,

® Chodzi 0 ogdlne odwotanie do kategorii usytuowania, wykorzystywanej przede wszystkim w przywotanej juz
teorii aktora-sieci, czy szerzej - w studiach nad naukg i technologig, a takze w niektérych obszarach
kognitywistyki, mysle tu zwtaszcza o badaniach z zakresu uciele$nionego i rozproszonego poznania.

° Bruno Latour, Splatajgc..., s. 257-263.
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totez przemyst kulturowy takze dziata ,przechodzgc przez nasze rece”. Wtasnie takie cele
poznawcze przyswiecajg moim analizom.
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,Przemyst kulturowy” - pojecie

W ujeciu Horkheimera i Adorna przemyst kulturowy jest mechanizmem, ktory dzieki
kapitalistycznej gospodarce wypiera ,staromodne”, jednostkowe i niezorganizowane na
masowg, skale tworzenie sztuki przez poszczegoélnych artystow. Jest on ,duzym” pod-
miotem, ktory wypycha na marginesy indywidualnych, ,drobnych" twércow, stoi w opo-
zycji do awangardy'®. Dokonat on ,transpozycji sztuki w sfere konsumpcji"''. Wazne

zdaje sie jego upodmiotowienie przez frankfurtczykow. Przypisujg mu jednolito$¢, nazy-
wajg, ,zwartym systemem"'?, mowig o totalnosci'® i agenturze interesu'. Co oznacza, ze
nie tylko jest pewnego rodzaju podmiotem spotecznym, ale ze réwniez mozna zakresli¢
i wyznaczy¢ obszar jego sprawstwa. Jednym z gtéwnych ryséw owego sprawstwa zdaje
sie jego wszechogarnialno$¢, czy tez determinizm. Horkheimer i Adorno zauwazajg na
przykfad, iz ,catym $wiatem zawiaduje filtr przemystu kulturalnego™'®; podkreslajg, takze,
208 ze nawet opor przeciw systemowi nalezy do niego'®. Konkurencja i mozliwo$¢ wyboru sg
jedynie pozorami'’. Uwazna lektura Dialektyki oswiecenia przyniostaby catq liste tego, co
przemyst kulturowy robi. Niech jako przyktady wystarczg nastepujgce cytaty: ,zagarnia
kulture do krélestwa administracji"'® oraz: ,system sankcjonuje zadanie tandety"®,
a takze: ,nie sublimuje, lecz ttumi" (podkreslenia - K. A.). Wida¢ wiec, ze jego dziatania
sg zarbwno wszechogarniajgce i wszechobecne, jak i ogélnikowe. Owa deterministyczna
sprawczo$¢ kaze widzie¢ w przemys$le kulturowym jednoczes$nie podmiot z wtasnym
zakresem sprawczosci, jak i pewien okreslony i wzglednie domkniety mechanizm
kulturowy (autorzy pomijajg problem obszaréw niepasujgcych, czy tez wymykajacych
sie logice przemystu kulturowego). Podkreslam to pofgczenie - przemyst kulturowy
posiada jednoczes$nie cechy zarébwno pewnego podmiotu, jak i mechanizmu - poniewaz

dalej bedzie interesowato mnie dokonanie w tym miejscu rozdzielenia.

Jesli odwotac sie do gtosnego tekstu Zygmunta Baumana Kultura jako spdtdzielnia
spozywcow, to widac, iz Horkheimer i Adorno postugujg sie hierarchicznym pojeciem
kultury®'. Wyraznie bowiem rozdzielajg kulture na dwie niesymetryczne czesci, gdy pisza,
iz przemyst kulturowy charakteryzujg nieliczne os$rodki wytwarzania i rozproszona
recepcja®. Przy czym os$rodki wytwarzajgce sg tutaj czynng strong procesu przekazu,
za$ rozproszeni i liczni odbiorcy - strong bierng, poddang zubazaniu wyobrazni
i spontaniczno$ci®®. Bauman opisuje hierarchiczne pojecie ,kultury” jako rozdzielajgce
tkanke kulturowg na nauczycieli i ucznidw, czy tez wiedzacych i tych, ktérych trzeba

' Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Dialektyka . .. s. 146.
'"" Tamze, s. 153.

"2 Tamze, s. 138.

' Tamze, s. 143, 155.

" Tamze, s. 142.

" Tamze, s. 144.

'* Tamze, s. 150.

" Tamze, s. 141.

"® Tamze, 5. 149.

" Tamze, s. 152.

* Tamze, s. 159.

* Zygmunt Bauman, Ponowoczesnodé..., s. 185.

2 Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Dialektyka..., s. 139.
* Tamze, s. 144.
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dopiero poddaé procesowi edukacji, badz na elite i lud**. Wskazuje takze na inne cechy,
ktore odnajdujemy w analizie frankfurtczykow: kultura jest systemem, prawomocne sg
tylko te normy, ktore stuzg samoodtwarzaniu sie systemu (tu przychodzi na mysl
wskazana wczes$niej cecha oporu, polegajgca natym, ze nalezy on do systemu), wreszcie
na fakt, ze kultura posiada strukture®.

Jak wskazatem juz wczes$niej, innym aspektem wszechogarniania przemystu
kulturowego jest jego ogolnikowos¢. Jego mechanizmy funkcjonujg poczgwszy od
poziomu makrostruktur, ale nie znamy konkretnej ich lokalizacji. Wiemy, ze waznym
elementem sg media (radio, telewizja, kino), ale zaktadana wszechobecno$¢ omawianych
mechanizmow nie pozwala na dookres$lenie tejze obecnosci, na wskazanie wyjgtkow,
odstepstw, roéznic, odstgpien od normy, naruszen mechanizmoéw, btedow i obszarow
niedostepnych systemowi (takie chyba nie istniejg?).

Ow brak konkretnego usytuowania przektada sie na rozmycie konkretnosci w ogole.
Horkheimer i Adorno podajg wiele luznych przyktadow, jednakze pozostajg one
przyktadami, ktore z grubsza ilustrujg przedstawiany mechanizm, sg raczej pretekstem,
uzupetnieniem ogolnych rozwazan, a nie wypetnieniem pojeciowego szkieletu. Charakte-
rystyczna jest tu takze metaforyczno$¢ postuzenia sie stowem ,przemyst”. Cho¢ autorzy
mowig, o przemysle kulturowym, to techniczne i materialne jego aspekty zdajg sie
interesujgce jedynie jako nosniki sit spotecznych. Przemyst staje sie jedynie szeregiem
zaleznosci, posréd ktorych kluczowg role petnig transmitowane tresci, a ich materialne
no$niki zostajg, catkowicie pominigte. Paradoksalnie - istotg przemystu jest nieobecnosc¢
techniki. Na scenie pozostaje jedynie inny ciekawy twor (agent, podmiot, czynnik) - rozum
technologiczny®.

Wreszcie, nie mozna nie wspomnie¢ takze o oczywistym wymiarze rozwazan
Horkheimera i Adorna, a mianowicie o intensywnym zaangazowaniu aksjologicznym.
Przy czym nie chce tu krytykowa¢ samego tego zaangazowania. Wyrazam jedynie obawe,
ze by¢ moze, zbytnia jego intensywnos$c¢ czesciowo odpowiada za uproszczenie obrazu -
za nakre$lenie przemystu kulturowego jako potwora, ktéry zjada wszystkie alternatywy
i zostaje sam na placu boju. W obrazie tym znikajg mieszkancy kultury pojmowani jako
dziatajgce podmioty. Stajg sie oni jedynie kuktami o, jak sie rzekto, ograniczonej
wyobrazni i spontanicznosci.

Czes¢ z tych ktopotliwych rozstrzygnie¢ Frankfurtczykdéw pozwalajg, zreinterpretowaé
brytyjskie studia kulturowe. Dla uproszczenia, chciatbym odwotac¢ sie tu przede wszystkim
do prac Johna Fiske'a®”. Brytyjski badacz pozwala diametralnie zmieni¢ og6lny obraz
catosci. Przede wszystkim, jego podstawowe pojecie ,kultury popularnej” wydaje sie
inaczej ulokowane. Dla niego kazdy przemyst jest kulturowy (all industries are cultural
industries®). Nie jest on jednak deterministyczny, poniewaz stanowi jedynie pewng
propozycje, punkt wyjscia, czy tez magazyn zasobow, z ktorymi, i przy pomocy ktorych,
negocjuje kulturowy odbiorca®. Kultura popularna wyksztatca sie wigc na przecigciu
makromechanizmoéow przemystu kulturowego i indywidualnej codziennosci, jest ona

* Zygmunt Bauman, Ponowoczesnosé..., s. 183.

* Tamze, s. 184-186.

* Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Dialektyka..., s. 157.

? Gtownie za$ do: Reading..., oraz do metodologicznego tekstu: Ethnosemiotics: some personal and theoretical
reflections, w: ,Cultural Studies”, vol. 4, nr 1, styczen 1990, s. 85-98.

* John Fiske, Reading..., s. 4.

* Tamze, s. 1-4; por. takze: Fiske, Ethnosemiotics... Zob. takze znany przyktad analizy oporu w kontekscie gier
zreczno$ciowych - Fiske, Reading..., s. 77-93. Podobne perspektywy, w tym prace Fiske'a, przedstawia takze
John Storey w swojej ksigzce Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, ttum, Janusz
Baranski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéow 2003
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tworem relacyjnym®. Tym samym odbiorcy/klienci przemystu kulturowego przestajg by¢
bezwolnymi kukfami i stajg sie petnoprawnymi aktorami spotecznymi. Znikajg wiec takze
deterministyczno$¢ i wszechogamialnos¢ przemystu kulturowego.

Komplikuje sie rowniez kwestia aksjologii - Fiske wyraznie przejawia sympatie pod
adresem niektorych wytworéw i krytycyzm wobec innych. Zasadniczo za$ przesuwa
akcent swojego zaangazowania aksjologicznego w strone krytyki kapitalizmu (tutaj
pozostaje zbiezny z frankfurtczykami) jako systemu spoteczno-ekonomicznego, a nie
kapitalizmu jako wytworcy przemystu kulturowego®'.

Krotko przywotane stanowisko Fiske'a stanowi dla mnie $wietny przyktad i punkt
wyjécia do dalszych rozwazan. Pokazuje ono bowiem, iz redefiniowanie kategorii ,prze-
mystu kulturowego”, ktére aktualizuje to pojecie oraz usprawnia badanie i rozumienie
pewnych mechanizmow, jest rzecza normalng w badaniu kultury. Dlatego tez bede
catkowicie usprawiedliwiony przyjmujgc ten sam tryb pracy. Co wiecej - chce wykorzystac
cze$¢ rozstrzygnie¢ Fiske'a.

Moje rozumienie przemystu kulturowego, przydatne dla dalej przedstawionych analiz
empirycznych, bytoby nastepujgce: za Horkheimerem i Adomem przyjmuje, ze przemyst
kulturowy jest pewnego rodzaju mechanizmem, ale wykorzystujac doswiadczenie Fiske'a
(odnoszace sie do kultury popularnej), uznaje go za mechanizm relacyjny. Zamiast
deterministycznego uktadu zalezno$ci wpisanych w okreslong strukture, chce widziec¢
w przemysle kulturowym pole zmagajgcych sie sit. Rezultat tych zmagan nie jest z gory
okreslony, strony grajg o rézne stawki, a sita ich oddziatywan jest odmienna. Tam, gdzie
Horkheimer i Adorno widzieli nielicznych, skoncentrowanych nadawcow i licznych,
rozproszonych odbiorcow, ja poszukiwat bede wigzek proceséw - niekiedy zbieznych,
innym razem rozbieznych. W tym zakresie korzystam z zaplecza teoretycznego prac
takich autoréw, jak Michel Foucault, Gilles Deleuze, Bruno Latour, John Law, Michel
Callon, Annemarie Mol, Pierre Bourdieu i inni.

Zgodnie z wczesniejsza zapowiedzig, rozdzielam kwestie podmiotowosci i mecha-
nizmu. Skoro przemyst kulturowy jest mechanizmem (czy raczej polem zmagajgcych sie
sit, bez znanego z gory rezultatu), to nie jest podmiotem. Bede go wiec pojmowat wiasnie
jako mechanizm, w obrebie ktorego wytwarzane sg i krazg rozne dobra. Z kolei podmioty,
ktére wchodzg w jego obszar, nie majg wczesniej okreslonego zakresu sprawczos$ci.
Dopiero badanie pokazuje co robia, jak dziatajg oraz jakie przystugujg im figuracje. Totez
zadna sprawczo$¢ nie zostaje okreslona w punkcie wyjscia, badacz nie przypisuje tutaj
zadnych metafizycznych pozycji swoim aktorom®.

Patrzac z innej strony, w miejsce krytykowanego przez Baumana hierarchicznego
pojecia ,kultury”, przyjmuje pojecie roznicujace, ktore traktuje jg jako szereg procesow,
a nie jako zamrozong strukture. Struktura jest aktywnym procesem, ktéry wytania sig
z przecinania sie i naktadania na siebie ludzkiej spontanicznosci wielu istot ludzkich.
Miejsce prostego, komunikacyjnego modelu ,czynny nadawca-bierny odbiorca” zajmuje
model ,rozproszonej dystrybugiji i przyswajania". ldgc tropem nurtéw ,usytuowanych”,
zwfaszcza zas$ teorii aktora-sieci oraz po trosze usytuowanego i rozproszonego poznania,
chciatbym porzuci¢ wizje zjawisk makrostrukturainych jako odbywajacych sie ,gdzies tam,
ponad nami” i zapyta¢ o ich lokalizacje. Zgodnie z wczes$niej przywotang uwaga, Latoura,
»makrostrukturalne™ oznacza lepiej krgzace i lepiej podtagczone, a nie szersze, wigksze czy

® John Fiske, Reading..., s. 6.

°" John Fiske, Ethnosemiotics..., s. 86.

® Zob. Bruno Latour, Splatajgc..., s. 89-122.

® Zob. Zygmunt Bauman, Ponowoczesno$é..., s. 189-198.
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mniej przyziemne®. Chciatbym takze zerwa¢ z owg lekko$cig i wirtualnoscig, przemystu
kulturowego. Nie umniejszajgc wagi analiz tresci (filméw, przekazéw radiowych itp.), chce
skupi¢ sie na technicznym aspekcie tego przemystu, a doktadniej rzecz biorgc - na jego
wymiarze materialnym®,

Opierajgc sie na takim zredefiniowaniu pojecia ,przemystu kulturowego”, chciatbym
dokona¢ analizy procesu ewolucji no$nikbw muzycznych. Interesuje mnie ona pod
dwoma wzgledami - sposobu, w jaki staje sie nieuniknionym, liniowym ciggiem
historycznym oraz tego, jak przedstawiajg sie dziatania melomanow stojgcych w obliczu
owej ewolucji. Mowigc inaczej, moje pytania sg takie: jak w pogmatwanym zywiole wielu
sit dochodzi do wytonienia sie okreslonego wzorca, ktory postrzegamy jako ewolucje?
Oraz: co dzieje sie na poziomie omijanym przez ,obszerne”, makrostrukturalne,
ewolucjonistyczne modele? Na pierwsze pytanie bede odpowiadat analizujgc tresé
artykutow dostepnych na rozmaitych polskojezycznych witrynach intemetowych. Drugi
zestaw zagadnien podejme korzystajgc z etnograficznych badan, jakimi objgtem melo-
manow, ludzi, dla ktorych kolekcjonowanie muzyki (nosnikow) jest szczegolnie istotnym
projektem zyciowym.

Dyskursywne konstruowanie ewolucii

Zadne zdarzenie i zaden proces poznej (drugiej, refleksyjnej) nowoczesnosci nie
odbywa sie w jednym miejscu. Kazdy z nich jest zdelokalizowany®. Lub moéwigc inaczej -
zdarzenia sg rezultatem krgzenia rozmaitych czynnikow po sieciach powigzan®.
Wprowadzanie nowego nosnika muzycznego w zadnej mierze nie odbywa sie w jednym
miejscu. Nieuzasadniong, przesada bytoby jednakze utrzymywanie, iz ,odbywa sie to
wszedzie" (coz to bowiem znaczy?). Te rozproszone procesy, aby byty uchwytywalne, aby
mozna byto nimi manipulowa¢, muszg zostaé oswojone narracyjnie®. Jak pisze Latour,
,nie ma grup, a zachodzg jedynie procesy grupotworcze"®, same zas te procesy zawsze
zachodzg w asyscie swych badaczy spotecznych, czyli ludzi, ktérzy je dyskursywnie
podsumowujg, nadajg im ksztatt, informujg innych co zachodzi, jak wyglgda i jakie ma
cechy®. Tym samym, nalezatoby rozréznia¢ odmienne zabiegi, procesy, sity czy zdarze-
nia w przemys$le kulturowym. Czym innym bedzie wytwarzanie nowych nos$nikéw
w fabrykach, czym innym opracowywanie ich w laboratoriach naukowych, czym innym
ich reklamowanie, za$ jeszcze czym innym nadawanie wszystkim tym wydarzeniom
znamion procesu spoteczno-historycznego przez osoby postronne - dziennikarzy,
blogerow, badaczy spotecznych, internautoéw piszgcych komentarze itp.

W tym podrozdziale interesuje mnie owo dyskursywne konstruowanie ewolucji
nosnikéw. Dokfadniej rzecz biorgc - mechanizmy, sztuczki retoryczne, zabiegi pojeciowe,

Bruno Latour, Splatajgc..., s. 257-263, takze szerzej: s. 254-358.

Ow ruch umaterialnienia chce potraktowaé jako analogiczny do zwrécenia uwagi (i w czesci nig zainspirowany)
na rzeczy w kontekécie filmu przez Andrzeja Gwozdzia {Obrazy i rzeczy. Film migdzy mediami, Universitas,
Krakow 2003). Na temat zwrotu ku rzeczom, czy tez powrotu ku rzeczom (i materialnosci) zob.: Rzeczy
i ludzie.Humanistyka wobec materialnosci, red. Jacek Kowalewski, Wojciech Piasek i Marta Sliwa,
Wydawnictwo Instytutu Filozofii Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2008.

°® Zob. Anthony Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, ttum. Ewa Klekot, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéow 2008, s. 12-26.

Zob. Bruno Latour, Splatajgc..., s. 319-358.

Zob. np. Peter Berger, Thomas Luckmann Spotfeczne tworzenie rzeczywistosci, ttum. Jozef Niznik, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986.

Bruno Latour, Splatajgc..., s. 39.

* Tamze, s. 45-46.
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kierowanie uwagi na jedne czynniki, niezauwazanie innych, ktére na rdzne sposoby
uwiktane sg w spoteczne krgzenie nos$nikdw muzycznych. Chciatbym przedstawi¢
rezultaty analizy kilkudziesieciu stron internetowych*', odwotujgc sie dla prostoty wywodu
jedynie do kilku przyktadow.

Ogolne wrazenie, wyrastajgce juz z pobieznego czytania, przegladania i wstepnego
analizowania stron internetowych byto nastepujace: autorzy z reguty, lub prawie zawsze,
osuwali sie w wyobrazenie prostej linii rozwojowej, ktére wzmacniane byto niekiedy
tworzeniem dtuzszych panoram historycznych. Totez, aby nakresli¢ relacje migdzy piytg
CD a plikami MP3, wprowadzano ptyte analogowg, i jej relacje w stosunku do kompaktu:

Tak jak kompakt wypart ptyty winylowe, tak internetowe zakupy piosenek ,na sztuki”
wyprg wkrétce kompakty®.

Niekiedy autor szedt dalej, wskazujgc na korzenie ptyt analogowych w ptytach
szelakowych. Zdarzaty sie teksty starajgce sie wejSc¢ jeszcze gtebiej w historie (legendy
0 zapisie dzwieku, pierwsze historyczne przypadki rejestracji dzwieku, watki woskowe).

912 Owo rozciggniecie miato wprowadzi¢ liniowos$¢ tam, gdzie nie byta ona wcale oczywista
(miedzy CD a MP3), perspektywa z wigkszej odlegtosci miata ukazac¢ to, czego nie widac,
gdy jest sie zbyt blisko. Jednakze nie byta ona tu oczywiscie niczym wigcej niz zabiegiem
retorycznym, sposobem porzgdkowania narracji, mitem, ktéry miat organizowac rzeczy-
wistose.

Jednoliniowos$¢ panoramy historycznej szta w parze z pomijaniem linii pobocznych.
Z jakiego$ powodu uwadze osoby piszgcej umykaty kasety magnetofonowe, tasmy
cyfrowe, magnetofony szpulowe, minidyski i pliki konkurencyjne wobec MP3. Co ciekawe,
znikaty takze ptyty DVD. Cigg przechodzenia od ptyty CD do MP3 byt ponadto dramaty-
zowany: zmiana jest gwattowna, rewolucyjna, kultura wpierw pecznieje od oczekiwania,
by eksplodowa¢ niebawem nowym ksztattem:

[...] rynek jest juz gotowy do transformacji, czyli do tego by ptyty CD zastgpic plikami.
I mysle, ze tak jak w podanych powyzej przyktadach, okres 2-4 lat powinien wystarczyc
by taka transformacja sige dokonata®.

W ten sposob wyglada wiec pierwsza, najogolniejsza i podstawowa cecha dyskursyw-
nego konstruowania ewolucji nosnikéw - tworzenie liniowych $ciezek historycznych,
ktore stanowig wyjSciowa rame interpretacyjng dla wszelkich relacji CD-MP3.

Skoro za$ przedstawiana jest prosta, ewolucyjna linia, to sitg rzeczy musi pojawi¢ sie
jakas jednostka, podmiot, ktéry ulega ewolucji. Takimi jednostkami sg oczywiscie no$niki.
Autorzy analizowanych tekstow nie roznig sie tutaj zogniskowaniem uwagi. Lista wymie-
nianych aktoréw catosci procesow jest stata i skupiona wtasnie na nosnikach. W rezultacie,
podobnie jak u Horkheimera i Adorna, odbiorcy/nabywcy pozostajg w relacji wobec

*! Pobiezna analiza skupita sie na okofo stu stronach internetowych, za$ analiza doktadniejsza na okoto
czterdziestu stronach i dokumentach znalezionych w internecie. Wyszukiwanie objgto jedynie strony
polskojezyczne (z nielicznymi wyjatkami). Dokonatem go wpisujac do wyszukiwarki Google frazy ,$mier¢
cd", ,$Smier¢ ptyty kompaktowej", ,koniec cd" itp.

“* http://wiadomosci.onet.pl/819677,19,item.html, dostep 08.05.2010. Juz po zamknieciu catosci tekstu staratem
sie zaktualizowa¢ odsytacze do przywotywanych stron internetowych. W dwéch przypadkach strony juz nie
istniaty (dlatego widnieje przy nich wczesniejsza data dostepu), w niektorych innych adresy ulegty zmianie
w stosunku do moich poprzednich wejs¢. Zmiany te mogty tez pociagac za sobg przeksztatcenia tresci.

“! http://www.hifi.pl/felieton/prognozy06.php, dostep 08.05.2010.
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artystéw zaposredniczonych przez koncerny fonograficzne, a te z kolei siegajg do klienta
przez medium nos$nika. Ta druga linia - strukturalna, w odr6znieniu od wczes$niejszej,
historycznej - jest jednoczeénie opisem i normg. Linia ta bywa zaburzana jedynie wtedy,
gdy przyjmuje posta¢ patologii - mowa wtedy o obecnosci i dziataniach piratow. Przed-
stawiony zestaw aktorow, przypisane im cechy i ustalone pomiedzy nimi relacje nie
ulegaja, zmianie nawet wtedy, gdy tematyka tekstu odchodzi nieco na bok:

Stany Zjednoczone, kolebka swiatowego showbiznesu i fonografii, przezywajg upadek
tradycyjnych sklepoéw ptytowych. Od 2005 r. zamknigto ich az 2680, prawie potowe.
Zniszczyty je piractwo i konkurencja w Internecie®.

Nawet problem zamykania sklepdw muzycznych nie zostaje wzbogacony o dodatkowe
rozroznienie: na mate sklepy i sieci handlowe, wsréd ktérych mozna jeszcze wyrdznic
sieci muzyczne i sieci ogolnohandlowe. Znaczgce jest rowniez to, ze wymazane zostaje
istnienie spotecznego otoczenia waznego przy rozprzestrzenianiu sie kolejnych nosnikow.
Nikt nie wspomina o sieciach wymian kaset, o nagrywalniach muzyki z pierwszej potowy
lat dziewietdziesigtych, o grupach wymiany i wzajemnego przegrywania CD-ROM-6w.
Cechg druga dyskursywnego konstruowania ewolucji jest zatem ograniczona lista
podmiotéw uczestniczgcych w niej.

Jednakze jednoczynnikowa koncentracja na nosniku i ograniczona liczba aktoréw
(i relacji miedzy nimi) pocigga za sobg takze mys$lenie w kategoriach determinizmu
technologicznego. Oznacza to, ze nie tylko historia no$nikéw jest liniowa, ale, ze posiada
ona wewnetrzng logike, zgodnie z ktoérg nowszy, lepszy noénik wypiera stary, gorszy.
Noséniki alternatywne, zrodta potencjalnych linii pobocznych, odpadajg, poniewaz rowniez
sg gorsze. Tym sposobem liniowa historia przyjmuje posta¢ postepu: szelak byt
zawodnym materiatem, wiec wyparty go trwalsze ptyty analogowe. Te z kolei, okazaty
sie delikatne, kruche i niedoskonate®, wigc ptyta kompaktowa wyparta je w ,sposob
naturalny”, poniewaz byta mniej krucha, trwalsza oraz oferowata jako$¢ cyfrowg. Sama
z kolei padnie tupem nowego drapieznika - plikbw komputerowych, ktére w ogole nie sg
materialnym nos$nikiem w tradycyjnym sensie (nie da sie ich potamac¢, bgdz porysowac),
nadal oferujg jako$¢ cyfrowg™, sg takze znacznie poreczniejsze, bardziej zuniwersalizo-
wane przez swojg transportowalnos¢. Przynajmniej w jednym przypadku determinizm
technologiczny objawit sie wprost, krotkg formutg: ,To jest przysztos¢ catego Swiatowego

w47

przemystu fonograficznego - z technologig jeszcze nikt nie wygrat"™".

W studiach nad naukg i technologig, myslenie w kategoriach takiego determinizmu

technologicznego zostato okreslone mianem ,modeli dyfuzji"*. Ich cechg charakterys-

“ http://www.rp.pl/artykul/9145,318994.html, dostep 08.05.2010.

“ A oto znaleziony komentarz jednego z internatéw: ,Winyl jest duzy, winyl sie tatwo rysuje, winyl trzeszczy jak
stara ptyta, winyl przeskakuje i nie mozna pilota stosowa¢ np. do gramofonu”, http://muzyka.onet.pl/
1,202,8,50943712,137122727,5853139,0,forum.html, dostep 08.05.2010.

“ Nie sposob oczywiscie zapomnie¢ w tym miejscu o dyskusjach wokot jakoéci plikéw i sporach o ptyty
analogowe. Fakt, ze ptyty analogowe majg olbrzymig, i chyba jednak rosngcg rzesze zwolennikdw, jest szeroko
znany. Za$ spory wokot plikow toczg sig na wszystkich mozliwych liniach: spory zwolennikéw réznych
czestotliwosci probkowania 128 kbps versus 320 kbps; pliki stratne (MP3) versus pliki bezstratne (APE, FLAC);
toczg sie spory o to, ze bardziej istotne jest zrodto dzwieku niz sam format pliku oraz o to, kto i kiedy styszy
roznice miedzy formatami. Jednakze dyskusje te - co charakterystyczne - znikajg w liniowych, analizowanych
prezentacjach. Co najwyzej wybuchajg z duzg sita w komentarzach internautéow do przywotywanych artykutow.

‘" http://rynekmuzyczny.blog.pl/komentarze/index.php?nid = 13711950, dostep 08.05.2010. Takze: http://
www.wprost.pl/ar/?0=106381 & = 1272, dostep 08.05.2010.

“ Bruno Latour, Science in Action, How to Follow Scientists and Engineers through Society, Harvard University
Press, Cambridge Mass. 1987, s. 132-141.
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tyczng jest bowiem zatozenie, ze dana innowacja technologiczna posiada pewien
wewnetrzny impet, czy site, ktéra daje jej wystarczajgcy naped do rozprzestrze-
niania sie (dyfuzji) po zbiorowym $wiecie. Oznacza to, iz sukces spoteczny (ekonomiczny,
kulturowy) stanowi bezposrednig pochodng cech technicznych tegoz wytworu, za$
spoteczno-historyczne okolicznosci, istniejgce instytucje, ksztatt kultury, zastane
interesy grupowe oraz indywidualne pragnienia i marzenia mogg co najwyzej opdzniac
triumfalny podbdj kultury przez wynalazek. Schemat myslowy przypomina tu fizyczne
pojecie ,tarcia": innowacja porusza sie przez $wiat spoteczny gtadko, bez tarcia, za$
wszelkie czynniki spoteczne, przez stawianie oporu, wprowadzajg witasnie tarcie,
spowalniajgc ruch. Stgd charakterystyczne, ze przywotany wczes$niej cytat ma
nastepujgcy cigg dalszy:

Swiatowe koncerny prowadzg jednak $wiadomg i zgodng polityke opéZniania zmian
technologicznych, bo inaczej caty wielomiliardowy, istniejgcy od stu lat przemyst,
polegajgcy na kupowaniu muzyki na nosniku (kompakcie, winylu, watku itd.), statby sie
niepotrzebny*.

W rezultacie, trzecim znamieniem konstruowania ewolucji jest koncentracja na
nosniku, determinizm technologiczny i model dyfuz;ji.

Liniowos$¢ historii no$nikow jest uzupetniona o inng liniowo$¢ - nastepstwo pokolen.
Wyjaénianie opozniania sie sukcesu plikbw komputerowych jako podstawowych nos$ni-
kow muzycznych odwotuje sie do deterministycznego zaprogramowania ludzkich istot
tak, ze ich nawyki sg silniejsze niz ,naturalny postep technologiczny™:

Mtodziez jest nastawiona gtdwnie na posiadanie muzyki w iPodach, iPhonach,
pokolenie +35 nadal lubi kupowac ptyty, oglgdac ich ksigzeczki i kolekcjonowac
CD*. Analitycy wskazujg, ze muzyka z internetu cieszy sie najwiekszg popularnoscig
wsréd mtodziezy w wieku 12-22 /a/'.

W tym przypadku nawet gtosy internautéw komentujgcych artykuty internetowe
wpisujg, sie doskonale w ten schemat. Znalaztem bowiem nastepujgce komentarze:

[...] niestety mtodzi jeszcze nie rozumiejg co to kolekcjonerstwo, ptyta w pudetku
z piekng oktadkg. My tradycjonalisci jeste$my na wymarciu®™; MP3 - to punkt widzenia
matolatéw, fanéw Britney Spears, Dody, hip hopu i wszystkich tych...”.

Tu jednakze powinienem dodac¢ pewne zastrzezenie: internauci-komentatorzy obok
wprowadzania watku demograficznego przywotujg, inny, ktory jest catkowicie nieobecny
w ,oficjalnych” wypowiedziach internetowych. Dokonujg rozroznienia wedtug jakosci,
spadek sprzedazy kompaktow i rozprzestrzenianie sie plikow MP3 wigzg z muzyka, stabej
jakosci, za$ przywigzanie do kompaktu (lub analogéw) przypisujg tym, ktorzy stuchajg,

4

http://rynekmuzyczny.blog.pl/komentarze/index.php?nid=13711950, dostep 08.05.2010. Takze: http://rynek-
muzyczny.blog.pl/, dostep 08.05.2010.
http://technoblog.gazeta.pi/blog/1,84944,6050357,Plyta_CDumiera_W_Polsce__ Wolne_zarty____.html, do-
step 08.05.2010.

http://www.radiosfera.pl/?id=News&op=ReadMore&nid=391, dostep 08.05.2010.
file://A\news\technologia-na-ratunek-muzyce\komentarze,1189723,1,18266458, dostep 24.08.2009.
http://muzyka.onet.pi/1,202,8,50929254,137086286,5853139,0,forum.html, dostep 21.08. 2009.
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muzyki dobrej jakosci, a tym samym sg postrzegani jako osoby bardziej zaangazowane.
Internauci idg, tu Sciezkg wydeptang wczesniej przez Frankfurtczykow.

Czwartym mechanizmem konstruowania ewolucji no$nikow jest wiec myslenie w kate-
goriach pokolen i determinizm spoteczny (demograficzny). Wedtug niego, starsi, wycho-
wani na tekturowych kopertach ptyt analogowych i papierowych wktadkach do ptyt
kompaktowych, nie mogg pozby¢ sie swych nawykéw. Mozna ich z grubsza zidentyfi-
kowa¢ jako osoby powyzej trzydziestego piatego roku zycia (+35). Mtodsi nie sg juz
fetyszystami, lecz technologicznymi pragmatystami, ktérzy, doskonale postugujgc sie
wirtualnymi no$nikami danych, szerzej otworzg bramy dla wirtualnego rozpowszechniania
sie muzyki.

Jak wspomniatem wczes$niej, liniowa opowies¢ podlega pewnym dramatyzacjom.
Mechanizmem po trosze dramatyzujgcym, a po trosze wzmacniajgcym liniowos¢ jest
wieszczenie (pigty czynnik na mojej liscie). Przepowiada ono przysztos¢, ktora rychto
nadejdzie, albo juz tu jest. Przyktadowo, 26.01.2004 zostata opublikowana strona
internetowa, z wyréznionym nastepujgcym nagtéwkiem:

Analitycy zapowiadajg smier¢ ptyty CD w ciggu najblizszych kilku lat. Za cztery lata jedna
trzecia sprzedawanej w USA muzyki bedzie pochodzi¢ z internetu™.

Inny przyktad, z 01.12.2008:

Kim jestes? Jedni powiedzg, ze rasowym fanem, inni Zze gatunkiem wymierajgcym. Tak
jak niestety twoja ukochana ptyta kompaktowa... Z roku na rok liczba jej wielbicieli
maleje”.

Jeszcze inny nagtowek, z 2006 roku, ponownie wyrézniony pogrubiong, i powiekszong,
czcionka;:

Wedtug badania przeprowadzonego wsrod mitosnikow muzyki, ptyty kompaktowe
znikng ze sklepowych pétek w ciggu pieciu lat™.

Na podkreslenie w tym ostatnim zdaniu zastuguje odwotanie do autorytetu nauki
poprzez stowo ,badanie”. Wieszczenie usituje tutaj zamieni¢ sie w obiektywne, twarde,
naukowo udowodnione przewidywanie. Dopiero uwazna lektura samego tekstu pokazuje,
ze sadzi tak wiekszo$¢ 24-latkow, nie zostaje jednak nawet wskazany kraj, w ktorym
badania te zostaty przeprowadzone. Przypuszcza¢ nalezy, ze chodzi o USA lub Wielkg
Brytanie.

Przywotywany juz wczeséniej cytat z 2003 roku mowi:

Tak jak kompakt wypart ptyty winylowe, tak internetowe zakupy piosenek ,na sztuki"
wyprg wkrotce kompakty. Od trzech lat firmy ptytowe notujg ciggty spadek sprzedazy
i nic nie wskazuje na to, by ta tendencja miata sie odwroci¢ - czytamy w ,Gazecie
Wyborczej™.

' http://gospodarka.gazeta.pi/gospodarka/1,34912,1885301 .html, dostep 08.05.2010.

*1 http://muzyka.onet.pl/10172,1520190,wywiady.html, dostep 08.05.2010.

*' http://muzyka.onet.pl/10172,1432029,newsy.htm|?MASK=24687125, dostep 08.05.2010.
" http://wiadomosci.onet.pl/819677,19,item.html, dostep 08.05.2010.
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Nie przypadkiem przywotuje tym razem dtuzszy fragment tej wypowiedzi. Wida¢ tu
bowiem catg zabawe retoryczng w stowach: nic nie wskazuje na to, by tendencja miata sie
odwrdci¢. ,Nic" nie oznacza niczego, a wzmacnia wydzwiek catego wieszczenia. Tym-
czasem wiadomo, ze w ostatnich latach sprzedaz ptyt w Polsce ros$nie. Na przyktad:
w 2006 roku sprzedano 7,9 min sztuk CD, za$ w 2007 roku 9,8 min®®.

Przejawy wieszczenia mozna mnozy¢ wedle uznania, poniewaz ta forma jako$
wyjgtkowo czesto sie pojawia. Btedem bytoby jednak przypuszczaé, ze funkcjg
wieszczenia jest przewidywanie przysztosci, proba myslowego wyprzedzenia faktow.
Dzieje sie inaczej - wieszczenie petfni funkcje zaklinania rzeczywistosci, tworzenia modelu
czego$, czego nie ma, zagospodarowywania nicosci. Ostatecznym celem wieszczenia
jest to, ze ma ono sie spetni€¢, poniewaz wszyscy uwierzg w jego obietnice, zanim
spetnienie nadejdzie. A ono nadejdzie wtasnie dlatego, Ze ludzie poktadali wiare
w przepowiedni. Wieszczenie bytoby zatem szczegélnym przypadkiem szerszego
mechanizmu, na ktéry wskazuje w tym podrozdziale. Tworzenie modeli zdarzen bytoby
tutaj kolejng prébg narracyjnego oswajania nieprzejrzystego $wiata. Otoczeni wieszcze-
niem rychtego konca ptyt kompaktowych, idgc do sklepu zaczniemy rozwazac: ,Kupic
odtwarzacz CD, DVD, a moze po prostu laptopa?” | dalej w tym samym duchu: ,Moze
wiec zamiast kupowaé¢ ptyte kompaktowg ulubionego artysty, Sciggne ja z internetu?”

Ewolucja nosnikow traktowana jako liniowy postep musi, jak juz sie rzekto, radzi¢
sobie z dzikimi odgatezieniami, z alternatywami, ktére mogg zamazac bgdz zniszczy¢ caty
obraz. Wskazatem juz wczesniej na proste pomijanie nosnikow alternatywnych: szpule,
kasety, tasmy, SACD, minidyski - wszystkie one przestajg istnie¢, jako chwilowe, nie-
istotne aberracje, ktére nigdy nie miaty szans na zwyciestwo. O wspdétczesnych
eksperymentach, jak na przyktad wydawanie materiatu muzycznego na pamigciach typu
flash, w ogole nie ma co wspominac.

Jednakze kwestia linii pobocznych ma takze inny wymiar, zwigzany z drugg, cechg
dyskursywnego konstruowania ewolucji, ze strukturg uczestnikow. Zasadniczo nikt nie
pyta, gdzie uczestnicy ci sie znajdujg. Kwestia ta wytania si¢ niejako samoistnie wtedy,
gdy co$ nie zgadza sie¢ w linii historycznej bgdz strukturalnej. Przyktadem takiej
niezgodnosci moze by¢, wspomniany wczesniej, zaskakujgcy (w kontekscie ewolucyj-
nych narracji) wzrost sprzedazy ptyt CD, nadmierna powolno$¢ proceséw, ktéra grozi
wieszczeniu falsyfikacjg, czy tez wtrgcanie sie ,zewnetrznego $wiata”, ktéry moze wtgczac
do gry jakich$ nowych uczestnikow (np. artystow redefiniujgcych kwestie praw
autorskich).

W przypadku takiego naruszania liniowo$ci, pojawia sie¢ mechanizm patologizacji
odmienno$ci®®. Zgodnie z nim, wszystko, co wykazuje odchodzenie od ewolucyjnej linii,
oznacza ingerencje czynnikow niepozgdanych, btgd, pomytke, nieuczciwe naruszenie
zasad, zapoéznienie historyczne, niewtasciwg hybrydyzacje itp. Spojrzmy ponownie na
cytaty:

* Rynek muzyczny w Polsce. Raport opracowany przez Aleksandre Jagietfo-Skupinska, http://www.telix.pl/
images/200904/raport-rynek-muzyczny-polska.pdf, dostep 08.05.2010.

Na niewatpliwg uwage zastuguje fakt, ze stosowanie patologizacji odmiennos$ci jako mechanizmu
naprawczego wobec pewnych wizji, czy modeli rzeczywistosci, wykracza daleko poza kwestie¢ nos$nikow
muzycznych. Poétperyferyjnos¢ Polski moze zosta¢ przedefiniowana jako patologia centrum w kazdym
aspekcie (kategorie ,centrum” i ,p6tperyferyjnos¢” w sensie nadanym im przez Immanuela Wallersteina, zob.:
Immanuel Wallerstein, Analiza systeméw-swiatow. Wprowadzenie, ttum. Katarzyna Gawlicz i Marcin Starnawski,
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Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2007): nasze zycie polityczne jest patologiczne, bo nie pasuje
do wzorcow z Niemiec, czy Francji, nasze spoteczenstwo jest patologiczne, bo nie wyksztatcito takiej klasy
$redniej jak na Zachodzie, patologiczne sg nasze nauki przyrodnicze, bo nie sg wystarczajgco rynkowo
podczepione itd. Lista nie ma konca!
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Bedziemy wedtug mnie jednym z ostatnich krajow w ktérym sprzedaz CD upadnie,
wtasnie z powodu opdznien technologicznych, m. in. w tanim dostepie do szeroko-
pasmowego internetu, systemu ptatnosci etc. Poza tym nie funkcjonuje u nas iTunes®.

Charakterystycznie, ze przywotany fragment, dotyczacy patologicznego odrostu,
pobocznej gatezi ewolucji, zostaje skonkludowany uniwersalizujgcg, reguta;

A klient wybierze zawsze najwygodniejszg dla siebie opcje®’.

Niezaleznie od jakiejkolwiek lokalnej dynamiki kulturowej, zaktada sie, ze mechanizm
przemystu kulturowego, uktad klient-sprzedawca (tu: firma fonograficzna), pozostaje ten
sam. W tym zakresie, analizy Horkheimera i Adoma pozostajg w mocy.

Wyrazna aksjologia wpisana w patologizacje odmiennosci pojawia sie¢ w innej
wypowiedzi:

Mimo popularnosci serwisow pokroju amerykariskiego iTune, w wielu krajach (w tym
w Polsce) wcigz brakuje porzgdnie przygotowanej oferty dla amatorow legalnego
sciggania muzyki z sieci. Zamiast tego pojawiajg sie desperackie proby reanimowania
ptyty kompaktowej™.
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Aksjologia ta jest wyraznie widoczna: ,brak porzadnie przygotowanej oferty” ,u nas”
zostaje skontrastowany z domysing: ,porzgdng ofertg” ,na $wiecie”, albo: ,w normalnych
krajach”. Sprzedaz ptyt kompaktowych zostaje okre$lona jako: ,desperacka préba
reanimowania”, tym samym wigzgc aksjologie patologizacji odmiennosci z wieszczeniem
(Smier¢ ptyty CD juz jest przesgdzona, pozostaje sie przystosowac) i zapewne takze
z jakg$ formg determinizmu technologicznego (,zmiany sie dokonaty, pogédzmy sie
z tym!").

Schemat patologizowania jest tak silny, ze nie pojawiajg sie zadne gtosy usitujgce
nakreslic inng, alternatywng dynamike przej$¢ i zmian nos$nikéw jako naturalnego pro-
cesu. Pod tym wzgledem relatywizm kulturowy, tak rozpowszechniony w innych
zakresach, tu w ogole nie zaistniat. Jedyna inno$S¢, na jakg mozemy liczy¢ w tym
schemacie, wpisuje sie w logike zapoznienia. Moze to byC zapoOznienie cywilizacyjne lub
planowe opoznianie nieuniknionych zmian, majgce na celu zwigkszenie zarobkow.

Charakterystycznym rysem mechanizmu patologizowania odmiennos$ci zdaje sie
zorientowanie na centrum, moéwigc jezykiem Immanuela Wallersteina®. Procesy centrowe
sg wzorcowe dla tego, co sie dzieje w obszarach potperyferyjnych (i peryferyjnych),
dlatego dokonywane sg gtadkie przejscia miedzy danymi z centrum i odniesieniami do
niego, a rzeczywistoscig, Polski. Nieustannie przywotuje sie dane na temat zmian w sprze-
dazy ptyt, pobierania plikow ze sklepéw internetowych, zmniejszania sie liczby sklepow
»naziemnych" (w przeciwienstwie do rozkwitu wirtualnych). Wszystkie te dane odnoszg sie

. do Stanow Zjednoczonych, znacznie rzadziej do jakiego$ panstwa europejskiego
nalezacego do centrum. Wspomniane wczesniej badania przeprowadzone na amerykan-
‘ skich lub brytyjskich 24-latkach opublikowano w jezyku polskim z pominigciem lokalizacji,

I * http://technoblog.gazeta.pi/blog/1,84944,6050357,Plyta_CDymieraWPolsce Wolnezarty_.html, do-
step 08.05.2010.

http://technoblog.gazeta.pi/blog/1,84944,6050357,Plyta_CDymiera_W_Polsce__Wolne_zarty___.html, do-
step 08.05.2010.

http://kulturaonline.pl/cd,czy,mnie,jeszcze,pamietasz,tytul,artykul,2220.html, dostep 08.05.2010.
Immanuel Wallerstein, Analiza systemow-Swiatow...
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tak, jak gdyby przedstawione tam procesy toczyty sie wszedzie w tej samej formie. Inny
przywotywany juz cytat (z 2003 roku) przechodzi od uniwersalizmu zjawisk do
posredniego i mimowolnego ich zlokalizowania:

Tak jak kompakt wypart ptyty winylowe, tak internetowe zakupy piosenek ,na sztuki”
wyprg wkrotce kompakty. Od trzech lat firmy ptytowe notujg ciggty spadek sprzedazy
i nic nie wskazuje na to, by ta tendencja miata sig¢ odwrdci¢ - czytamy w ,Gazecie
Wyborczej”. Zagrozenie dla ptyt kompaktowych nadcigga ze strony internetowych
sklepéw sprzedajgcych piosenki za zryczattowang cene, na przyktad 99 centow™.

W tym przypadku, wieszczenie na temat rychtego wyparcia kompaktow przez
pojedyncze pliki przechodzi do ogolnej informacji o danych ze sprzedazy, by gtadko
przeslizna¢ sie do informacji o piosenkach za 99 centéw. Wszystko ze wskazaniem na
,Gazete Wyborczg". Mamy wiec tutaj catg gre lokalizowania: ogolne ,wszedzie" przecho-
dzi do polskiej gazety, by po kolejnym uogolnieniu wskaza¢ na amerykanskag walute.

Tak wyglgda szosty rozpoznany przeze mnie mechanizm konstruowania ewolucji
nos$nikow. Okreslitbym go jako orientacje na centrum i patologizacje odmiennosci, co
prowadzi do osobliwej, karuzelowej geografii, jakg widzielismy w przytoczonym przed
chwilg, cytacie.

Upraszczanie $wiata kultury, ktére wtaSciwie przewija sie nieustannie przez wszystkie
wymienione wczeéniej punkty, postuguje sie jeszcze jednym sposobem konstruowania
ewolucji. Jest to redukcjonizm, wyjasnianie jednoczynnikowe (mechanizm siédmy),
ktérego koncentracja na nosnikach i determinizm technologiczny jest tylko jedna,
konkretng odmiang. W tym miejscu mys$le o bardziej ogélnym sposobie radzenia sobie
z wieloScig, Swiata spotecznego. Wyjasnienia jednoczynnikowe tatwo pozwalajg utrzymacé
opisane wczesniej schematy liniowe. Redukcjonizm pojawia sie na przyktad wtedy, gdy
mowa o upadaniu ,naziemnych"” sklepbw muzycznych, o czym wspominatem wczesniej.
Przyczyne redukuje sie do internetu, pomijajgc przy tym wptyw, jaki nieco wczesniej lub
w tym samym czasie sklepy sieciowe wywarty na mate wyspecjalizowane sklepy
muzyczne. Pomija sie takze fakt, ze niektére mate wyspecjalizowane sklepy muzyczne
przeniosty sie do sieci, przesuwajac jedynie akcenty. Ich wirtualno$¢ ma pierwszoplanowe
znaczenie, ale materialno$¢ nie znika (nadal w konkretnych miejscach mozna kupowac
lub odbiera¢ wcze$niej optacone ptyty). Pomijana jest takze rola bezposredniego
kupowania ptyt u artystébw oraz tradycyjna mozliwos¢ zakupow podczas koncertow
i festiwali muzycznych.

Innym, typowym dla naszych czasow zjawiskiem, jest redukcjonizm ekonomiczny.
A oto wzorcowy cytat:

O przysztosci muzyki zdecyduje - oczywiscie - ekonomia (...)
Tak byto 15 lat temu z kasetami i ptytami CD. Klienci woleli kupowac legalnie, niz np.
kopiowa¢ muzyke z ptyty na kasete®.

Redukcjonizm ekonomiczny zostaje wpisany w tym cytacie w liniowg ewolucje. Tekst,
z ktérego przedstawiony fragment pochodzi, zostat opublikowany w 2007 roku, co
oznacza, ze ,15 lat temu” to rok 1992. Sytuacja wygladata wtedy zupetnie inaczej niz
wynika to z cytowanych uwag. Ptyty kompaktowe byty drastycznie drogie, a wiele tytutow

** http://wiadomosci.onet.pl/819677,19,item.html, dostgp 08.05.2010.
°® http://rynekmuzyczny.blog.pl/komentarze/index.php?nid=13711950, dostep 08.05.2010.
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pozostawato nieosiggalnych. Dlatego wtasnie sklepy i firmy zajmujgce sie odptatnym
zgrywaniem muzyki z ptyt na kasety przezywaty ztoty okres, ktéry skonczyt sie dopiero
wraz z zakazaniem tego rodzaju dziatalnosci (okoto 1995 roku). Rzecz jednak nie
w wytykaniu przektaman, chodzi tu raczej o pokazanie, jak kolejny dyskursywny
mechanizm, wyjasnianie jednoczynnikowe, pracuje nie tylko w odniesieniu do zdarzen
biezacych, ale przeksztatca, czy tez formatuje, catg linie ewolucyjng. Co ciekawe,
wyjasnianie jednoczynnikowe nie jest purystyczne. W roznych partiach jednego tekstu
mogg wystepowac petne i catkowicie roztgczne redukcje.

Podsumujmy wiec siedem mechanizméw dyskursywnego konstruowania ewolucji
nosnikéw: 1) tworzenie liniowej $ciezki postepu; 2) ograniczona liczba uczestnikéw
ustrukturyzowanych liniowo; 3) determinizm technologiczny, orientacja na no$nik i model
dyfuzji; 4) determinizm spoteczny i myslenie w kategoriach pokolen; 5) wieszczenie;
6) koncentracja na centrum, patologizacja odmiennoséci i karuzelowa geografia; 7) reduk-
cjonizm, myslenie jednoczynnikowe. Liniowos$c¢ tej wizji wpisuje sie w rozpowszechniony
dyskurs rewolucji informacyjnej i ogtaszanie nadejscia ery spoteczenstwa informacyjnego.
Przy tym szerszym kontekscie, no$niki materialne nabierajg cech przezytkéw czaséw
wczes$niejszych, sg spadkiem ciezkiego przemystu, a nie rezultatem lekkich technologii
informacyjnych.

Funkcjg, dyskursywnego konstruowania ewolucji nosnikow jest oczywiscie ksztatto-
wanie zmian kulturowych, a nie po prostu ich opis. Dlatego tez stanowi ono wazny
sktadnik przemystu kulturowego, istotng wigzke sit w przestrzeni kultury. Tej wzglednie
skupionej wigzce chciatbym teraz przeciwstawi¢ zdecydowanie bardziej rozproszone sity,
codzienne praktyki melomanéw. Przede wszystkim chce pokazac, jak bardzo ich wersje
historii nosnikéw, wersje przezyte, roznig si¢ od obrazu zrekonstruowanego w tym
podrozdziale.

Historie przezyte

To, co przedstawiatem w formie pojmowania kultury (przemystu kulturowego) jako
obszaru zmagania sie roznorodnych sit, chciatbym teraz odnie$¢ do ewolucji nosnikow.
Ukazatem nakres$lanie wzglednie jednorodnego zjawiska. Badanie etnograficzne osob
bezposrednio zainteresowanych postugiwaniem si¢ nosnikami muzyki wykazuje daleko
idgce zroznicowanie. Badatem grupe melomanow, ktérzy mniej wiecej od kilkunastu lat
(niektorzy od kilkudziesieciu) uznajg ,zbieranie muzyki" za wazng czesSC swojego zycia.
Dalej bede sie bezposrednio odwotywat do przeprowadzanych przy roznych okazjach
rozmow z okoto dwudziestoma osobami. Wigkszo$¢ z tych rozmow odbywata sie¢ w do-
mach, w warunkach w petni nieformalnych; byty one nieukierunkowane i w znacznej mierze
moje pytania zalezaty od tego, co ustyszatem. We wszystkich przypadkach powracatem do
kwestii osobistej historii stuchania i kolekcjonowania muzyki, do stosunku wobec plikow
MP3 (niekiedy wprost pytatem o opinie w sprawie konca ptyt CD) oraz sposobéw radzenia
sobie z duzg iloscig tworzonej i sprzedawanej muzyki. Cze$¢ rozmoéw przeprowadzatem
przy okazji festiwali muzycznych i koncertéw, dlatego niekiedy byty one rwane, a uzyskane
odpowiedzi niepetne. Przede wszystkim zalezato mi na uchwyceniu indywidualnych
perspektyw moich rozmoéwcow, a nie na mozliwosci precyzyjnego cytowania.

Chcac wyakcentowac réznorodnosé¢ sciezek, kitdrymi tocza sie indywidualne historie
moich rozmowcow, zaczne od rekonstrukcji prostej linii ewolucyjnej, ktéra powtarza sie

| W wypowiedziach analizowanych w poprzednim podrozdziale. Linia ta zaczyna sig gdzies
l wraz z wynalezieniem technologii rejestrowania dzwigku i nastgpnie biegnie wedtug
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schematu: ptyta analogowa-ptyta kompaktowa-pliki komputerowe. Na tle tej Sciezki bede
umieszczat opowiesci moich informatoréw. Nie bede przeciwstawiat ,oficjalnej” historii
drugiej historii, ,antyoficjalnej”. Raczej chce pokazac, ze wizja ewolucjonistyczna zakrywa
petng indywidualnej inwencji réznorodnos¢ osobistych Sciezek.

Wiekszos¢ z moich rozmowcow poczatki swojej historii  kolekcjonowania muzyki
kojarzy z kasetami magnetofonowymi. Zrekonstruowana wczesniej, liniowa $ciezka
rozwoju juz tutaj zostaje naruszona. Po pierwsze pojawia sie inny nosnik. Gorszy jakos-
ciowo od ptyty analogowej, ale posiadajgcy inne zalety, przede wszystkim jest tanszy, ma
niewielkie rozmiary i daje sie wielokrotnie zapisywac. Po drugie, na co wskazywali moi
rozmowcy, nie ma jednego typu kaset, ani jednej formy ich dziatania. Sg kasety oficjalne
i potoficjalne. Te pierwsze zawierajg zwykle petng informacje na temat artystow
i kompozycji, jaka powinna sie tam znalez¢. Te drugie mozna kupi¢ w sklepach i na
bazarach w latach osiemdziesigtych i w pierwszej potowie lat dziewiecdziesigtych - nie sg
one nielegalne, ale przypuszczalnie bytyby wedtug dzi§ obowigzujgcego prawa. Wsrod
kaset, ktore mozna kupi¢ wraz z zarejestrowanym na nich jakim$ materiatem, pojawiajg sie
jeszcze pod koniec lat osiemdziesigtych nos$niki sprzedawane przez nagrywalnie
muzyczne. Wszystkie te trzy typy sa starannie rozrozniane przez moich rozmowcow;
niektorzy z nich zastrzegaja sie, ze choc¢ zbierali pewien typ, to innym nigdy by sie nie
zainteresowali. Na czym polegajg roznice? Oficjalne kasety pierwszego typu bywajg
lepsze jakosciowo od pofoficjalnych drugiego typu. Najlepsze jakosciowo sg kasety
trzeciego typu, poniewaz wiadomo, jaka firma je wyprodukowata. Nierzadko sg to kasety
nazywane przez moich informatoréw ,chromoéwkami”. Kasety w petni oficjalne zwykle
majg, wytamane zgbki co zabezpiecza przed przypadkowym nagraniem; w pozostatych
kasetach sytuacja wyglgda roznie. Moi rozméwcy najczesciej przedstawiali nastepujace
relacje miedzy kupowanymi kasetami a wtasnym kolekcjonerstwem: raczej nabywali
kasety pierwszego typu (najczesciej polskich artystow, rzadziej pojawiaty sie kasety tego
rodzaju twércow zagranicznych). Ze wzgledu na ztg lub niepewng jakoS¢ nie kupowali
kaset potoficjalnych. Jednakze niektorzy rozméwcy wskazali, ze zdarzato sie, iz te ostatnie
zawieraty nagrania niedostepne inaczej. Wtedy mowili o kupowaniu i posiadaniu ich ,do
odwotania” (czyli do momentu, kiedy pojawi si¢ mozliwo$¢ uzyskania tych samych nagran
Zz pewniejszego zrbédta). Trzeciego rodzaju nos$nikdw moi rozmowcy nie kupowali lub
prawie nie kupowali, podkreslajgc, ze takie kasety uznawali za zbyt drogie.

Drugi rodzaj kaset magnetofonowych zawiera pustg tasme. Te zdecydowanie
dominujg. Ale, co ciekawe, takze one stanowig niejednorodng kategorie. Tutaj pojawiajg,
sie dwa wymiary: podziat pierwszy to rozroznienie na ,normalne” i ,chromowki”, drugi -
rozréznianie w zaleznoéci od zrodta nagrania. Mozliwe zrodta obejmujg: radio, ptyty CD,
ptyty analogowe oraz inne kasety. Takze w tym przypadku preferencije melomanow
niezwykle sie réznig. Niektorzy traktujg radio jako wazne zrodto nagran (i wskazujg np. na
program ,Wieczor ptytowy"), inni jedynie jako zrédto informacji. Niektorzy nagrywajag
jedynie cate ptyty, inni takze pojedyncze utwory. Niektorzy przyjmujg restrykcyjng zasade
nagrywania kaset jedynie z ptyt (analogowych lub kompaktowych, jednak ze wskazaniem
na te pierwsze), inni dopuszczajg kasety jako wyjsciowy nosnik materiatu.

Z tego ogolnego przegladu wynika kilka wnioskow. Pierwszy, juz wskazywany, moéwi,
ze linia ewolucyjna pomija wazny noénik (i praktyki kulturowe!) w postaci kaset. Drugi,
w perspektywie etnograficznej, ze ogolna kategoria ,nosnika” jest btedna, a przynajmniej
zbyt grubo szyta. Do kasety magnetofonowej rozumianej jako pewien obiekt techniczny,
dotgczony zostaje caty zbior praktyk, ktory jg przeksztatca i pozwala jej funkcjonowac
w obiegu kulturowym. Wraz z nimi pojawiaja sie takze mechanizmy wtaczania i wyklu-
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czania (np. kasety nagrane z kompaktu sg akceptowalne, potoficjalne kasety z rynku, nie).
Dopiero uwzgledniajgc je - i to jest trzeci wniosek - mozna zaczg¢ rozumie¢ dynamike
réznych instytucji, ktore splatajg indywidualne dziatania z szerszymi mechanizmami
kulturowymi. Instytucje te to réznego typu sklepy (z nagranymi i pustymi kasetami), grupy
wymian, nagrywalnie i audycje radiowe. Wszystkie one majg swoje preferowane typy
klientow i, w pewnej mierze, takze muzyki. Na przyktad, co charakterystyczne, nagry-
walnie znacznie czesciej, niz wiekszos¢ typowych sklepow, funkcjonujg jako osrodki
spotkan i wylegarnie nowych projektéw artystycznych. Co istotne takze z perspektywy
ewolucji no$nikéw, instytucje te (i rodzaje melomanéw) pozostajg zwigzane z dominu-
jacymi nosnikami i obowigzujgcym prawem na rozmaite sposoby. Zanik kaset w mniej-
szym stopniu wptynie na sklepy niz na nagrywalnie, nalezy jednak pamieta¢, ze nagry-
walnie znikajg ze wzgledu na zmiany w prawie, a nie z powodu $mierci kaset. Cze$¢ z nich
bowiem przeksztatci sie (na krotko) w wypozyczalnie ptyt i sklepy muzyczne.

Tutaj pojawia sie pytanie: jak wpisa¢ tak zréznicowane kasety w linie ewolucyjne?
Obok ptyt analogowych? Pomiedzy nimi a ptytami kompaktowymi? Przyjrzyjmy sie do-
Swiadczeniom moich informatoréw.

Leszek nalezy do pokolenia +35. Potwierdza, ze jego pierwszym statym doswiad-
czeniem z muzykg byty kasety magnetofonowe. Bardzo szybko zaczgt tez zbiera¢ ptyty
kompaktowe. Rownolegle z nimi posiadat pewng, liczbe ptyt winylowych, ktérych nigdy nie
kolekcjonowat systematycznie. Po pewnym czasie gromadzenia kaset, zaczgt jednak
eksperymentowa¢ z magnetofonami szpulowymi i kasetami VHS. Miescity one znacznie
wiecej muzyki niz kasety magnetofonowe i gwarantowaty jego zdaniem lepsza, jako$¢™.

Dzi§ Leszek jest oddanym wielbicielem muzyki w formie plikow komputerowych.
Przypuszczalnie w znacznej mierze dlatego, ze jego praca wymaga duzej ilosci operaciji
na komputerze, ale, jak sam zaznacza, zawsze lubit majsterkowa¢ zaréwno w oprogra-
mowaniu, jak i we wszelkiej elektronice. Jednakze dos$wiadczenie Leszka z tasmami
i kasetami VHS (bardzo nietypowe!) pokazuje, ze nawet wpisanie kaset w liniowy cigg
ewolucyjny jest dyskusyjne. Na domiar wszystkiego, Leszek moéwi tez, iz kompakty
pojawity sie u niego réwnolegle do pozostatych typéw nosnikéw (kaset, tasm, VHS-6w,
analogow), cho¢ poczgtkowo w stosunkowo niewielkiej liczbie.

Leszek rozni sie tu do$¢ wyraznie od innego z moich rozmowcoéw, Pawta (nieco
starszego od Leszka), ktory reprezentuje bardziej ascetyczng $ciezke. W czasie, gdy Leszek
eksperymentowat z réznorakimi nosnikami, Pawet postawit na zainwestowanie w sprzet
odtwarzajgcy. W rezultacie jednak przez dtugi czas posiadat tylko jedng ptyte kompaktowg,
i pewng liczbe kaset. Pawet ucielesnia powszechny problem melomandw ciggnacy sie
przynajmniej od koncowki lat osiemdziesigtych az po poczgtek obecnego wieku:
stosunkowo drogie ptyty kompaktowe zaréwno wobec sprzetu odtwarzajgcego, jak i kaset
jako alternatywnego nosnika. Watek ten wyraznie podkres$la inny z moich rozmoéwcow,
Ludwik, obecnie posiadacz pokazniej kolekcji ptyt kompaktowych (kilka tysiecy).

Odpowiadajgc na pytanie o poczatki i kasety, Ludwik zaznacza, ze ani pod koniec lat
osiemdziesiatych, ani przez wigkszo$¢ dziewiecdziesigtych nie kolekcjonowat kaset
magnetofonowych. Nie byto go na to sta¢. Dopiero po skonczeniu studiéw mogt zaczg¢
rozwijaC swoje zainteresowania. Trafito to jednak na poczatek zmierzchu kaset. Zamiast
nich kupowat na bazarach i na stadionie w Warszawie ptyty, ktére on i inni moi rozméwcy

* Akapit ten przytaczam doktadnie w takiej formie, w jakiej pojawit sie w: Krzysztof Abriszewski, Smieré ptyty
kompaktowej i ewolucja swiata spotecznego, ,Czas Kultury” 2009 nr 5 (152), s. 74. Przywotuje tu, podobnie jak
w tamtym teks$cie, fragment moich notatek sporzgdzonych po rozmowie. Uznatem, ze lepiej przywofa¢ go
w obu przypadkach tak, jak zostat spisany na goraco.

221



222

OD PRZEMYSLOW KULTURY DO KREATYWNEJ GOSPODARKI

nazywaja, ,ruskimi piratami”. Byty one drozsze od kaset, jednak znacznie tansze od ptyt
kompaktowych w sklepach. Podczas, gdy na stadionie ,ruski pirat” kosztowat 10 zt, za
ptyty w sklepach ptacito sie ok. 50 zt. Rynek ptyt uzywanych za$ praktycznie nie istniat™.

Cho¢ Ludwik reprezentuje nietypowy dla moich rozméwcow poczatek kolekcjonowa-
nia, jego przejscie od ,ruskich piratéow" do CD-ROM-6w zdaje sie typowe. Pojawia sie ono
w wiekszosci napotkanych przeze mnie przypadkéw, cho¢ w réznym zakresie. Dwoch
moich rozméwcow, z ktorymi odbytem tak krotkg rozmowe, ze nie poznatem nawet ich
imion, przyznato, ze pod koniec lat dziewiecdziesigtych ich ptytoteka skfadata sie wtasnie
z ,ruskich piratow". Zastanawiali sie przy mnie na gfos, czy posiadali jakiekolwiek inne
ptyty. Jeden z nich uwazat, ze tak, ale nie mogt sobie przypomnie¢ co to byto. Piotr z kolei
(ok. 35) bardzo dobrze wspomina fale ,ruskich piratéow". Mowi o ich pdzniejszym okresie,
gdy tytuty wykroczyty poza gtoéwny nurt muzyczny i pojawity sie pozycje inaczej praktycz-
nie niedostepne (wskazuje tu na katalog World Serpent).

Zauwazmy, ze podobnie jak w przypadku kaset, takze ptyta kompaktowa nie istnieje
jako jeden typ obiektu kulturowego. Dzieli sie w istotny sposob na trzy rodzaje: oryginalne
ptyty, ,ruskie piraty” i CD-ROM-y. Kazdy z nich ponownie wpisany jest w inne kulturowe
dynamiki. Drogie ptyty oryginalne przez kilkanascie lat stanowig dla melomanow istotng,
bariere. Wskazujg oni bowiem, iz nieustannie musieli na rozne sposoby obchodzi¢ wysoka,
sklepowg, cene nowej ptyty, by moéc ponosi¢ koszty poznawania muzyki. Do wyjgtkow
naleza tutaj kukasz i Irek (starsi od dotychczas przywotywanych rozmowcow), ktérzy
potaczyli kolekcjonowanie ptyt z funkcjonowaniem nagrywalni. Ptyty w pewnym zakresie
zarabiaty na siebie, mogli wiec kupowac ich wigcej. Niestety, nie udato mi sie ustali¢, jak
dobrze dziatat ten mechanizm oraz jak przedstawiat sie ilosciowo.

Z tych wtasnie powodow szybko zaczynajg kwitng¢ rozne sieci wymian, dla ktérych
podstawowym nosnikiem jest CD-ROM. Ich funkcjonowanie szczegolnie zdynamizowato
rozpowszechnianie sie internetu. Takze tutaj nastepuje spore zréznicowanie: od ofert
nagrywania za pienigdze, czyli nielegalnych juz nastepcow dawnych nagrywalni, ktore
mozna byto znalez¢ w internecie, po zamkniete grupy dyskusyjne/kota wymiany
organizujgce sie poprzez strony internetowe bgdz zamkniete listy dyskusyjne.

Znaczace jest rowniez to, ze pozornie jeden typ nosnika (ptyta CD) w swoich réznych
odmianach realizuje rozne filozofie spoteczne: konsumpcyjno-indywidualistyczng
w przypadku ptyt kupowanych, oraz wspolnotowg i bardziej kreatywng w sieciach wymian
w przypadku CD-ROM-6w. Moi rozmoéwcy wskazujg na spontaniczne akty twoércze
wynikajgce z usterek przy kopiowaniu ptyt. W rezultacie takich usterek/aktéw kreacji
powstawaty nowe utwory, dla ktérych materiatem byta muzyka, ktéra miata zostac
skopiowana. Te nowe utwory byty dalej rozpowszechniane z opisami typu ,lksinski mix",
gdzie ,lksinski" byto imieniem czy pseudonimem artystycznym twércy/kopiujacego.

Jednakze rowniez kariera CD-ROM-6w okazuje sie niejednoznaczna. Olgierd, inny
z moich rozmoéwcow nalezacy do kategorii +35, pozostaje konsekwentnie niechetny
wobec CD-ROM-6w. Jak przyznaje, przez dtugi czas w ogole wzbraniat sie przed ich
kupowaniem i nagrywaniem, mimo iz byt silnie namawiany przez znajomych i przyjaciot,
dla ktoérych jego niezainteresowanie posiadaniem CD-ROM-6w czynito go wadliwym, czy
wrecz nieczynnym elementem sieci wymian. Zwro¢my wiec uwage, ze nie zadziatat w tym
przypadku nie tylko motyw ekonomiczny (CD-ROM tanszy niz oryginalny kompakt), ale
nie zadziatata takze zadna forma kontroli spotecznej (namawianie, czesciowe wykluczenie
z grupy, uposledzenie komunikacyjne). Z czasem postawa Olgierda ulegta niewielkiej
modyfikaciji, ale nieche¢ pozostata. Co ciekawe, stosunkowo niewielkg liczbe CD-ROM-6w

"W przypadku tego akapitu sytuacja jest analogiczna jak poprzednio (zob. poprzedni przypis), z tg réznica, ze
tutaj wykorzystuje nieco dtuzszy fragment notatek (tamze, s. 74).
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trzyma on w odseparowaniu od liczniejszych ptyt oryginalnych, cho¢ przeciez w obu
grupach mogg pojawiac sie ci sami artysci. Te pierwsze sg traktowane jako gorsze, czy
swoiscie ,skalane”.

Przywotujgc postawe Olgierda, osoby niechetnej CD-ROM-om, nie sposéb poming¢
jeszcze innej grupy melomanow kolekcjonerow, ktorzy badz programowo, bgdz pragma-
tycznie odcieli sie od CD-ROM-6w. | tak, Tadeusz (-35) od poczatku pojawienia sie
mozliwosci rejestracji dzwieku na nosnikach optycznych pozostaje niezainteresowany
CD-ROM-ami. Gromadzi jedynie ptyty oryginalne. Borys (réwniez-35) posiadat duzg liczbe
CD-ROM-6w. Pewnego razu pozbyt sie ich wszystkich - posegregowat i wyniést na
Smietnik. Podobnie Eryk (ponownie -35). Jednakze w jego przypadku, jak sie dowie-
dziatem, zadziatat element pragmatyczny. Eryk szybko zebrat duzg liczbe CD-ROM-6w,
tak duza, ze problematyczne zaczeto by¢ ich rozlokowanie przestrzenne. W akcie
desperacji przepakowat wszystkie z plastikowych pudetek do papierowych kopert. Te
z kolei ulokowat w kartonach. Lecz, jak przyznat, poszukiwanie jakiejkolwiek ptyty
zabierato mase czasu i szybsze okazato sie Scigganie jej z internetu. W koncu, porzucit
CD-ROM-y i skupit sie na kolekcjonerskim i powolnym zbieraniu ptyt analogowych
(posiadajgc jednoczesnie pewng liczbe oryginalnych ptyt kompaktowych).

Ostatnia grupa melomanéw doprowadza nas do momentu pojawienia sie plikow MP3
i wpisania ich w swoje projekty. Tego wtasnie bedzie dotyczyt kolejny podrozdziat.
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Rola plikow MP3

Jak wspomniatem wczeéniej, jedno z moich pytan przewodnich dotyczyto stosunku do
plikow MP3. Wbrew wskazanemu wcze$niej determinizmowi demograficznemu (osoby
+35 wolg ksigzeczki, osoby -35 wolg pliki), sytuacja okazuje sie niezwykle ztozona.
W pewnym sensie, najbardziej pozytywny stosunek do plikow MP3 wykazujg moi najstarsi
rozmowcy (+45, w tym takze +55). Zgodnie wskazujg oni na wielkg wartos¢ dostepu do
szerokiego wachlarza typow muzyki. Zwracajg takze uwage na olbrzymie mozliwosci
poznawania nowych trendéw w muzyce i catkowicie zadajg ktam wyobrazeniom o nie-
elastycznosci i ,nieruchawosci intelektualnej” oso6b w Srednim wieku w kontekscie
rewolucji informacyjnej. Mysle, ze momentami ich stosunek do mozliwosci oferowanych
przez dostep do muzyki przez internet, mozna nazwac¢ euforycznym.

Wspomniany wczesniej Ludwik, na pytania o MP3 reaguje milczeniem. Kiedy
ponawiam pytanie, odpowiada, ze kwestia plikow MP3 irytuje go tak bardzo, ze nie chce
0 tym rozmawia¢, bo za bardzo sie ztosci. Jest wiec przyktadem jednoznacznie
negatywnego nastawienia. Okazuje sie jednak, ze jest ono bardziej ztozone. Chociaz
emocjonalny, czy aksjologiczny, komponent jego postawy jest zdecydowanie negatywny,
to dotyczy to tylko pewnego wycinka jego dziatan, poniewaz jednoczesnie akceptuje on
pliki muzyczne jako forme informacyjng, jako co$, co stanowi integralng cze$¢ sklepéw

| internetowych. Zdecydowanie odrzuca MP3 jako regularny sposob stuchania i kolek-
cjonowania muzyki.
l Olgierd rownie jednoznacznie jak Ludwik ocenia pliki MP3 i rownie praktycznie
wykorzystuje ich obecno$¢ w sklepach internetowych. Pod pewnymi wzgledami rézni sie
jednak od Ludwika. Zgadza sie na Slepe testy, w ktorych ma rozroznia¢ ptyte oryginalng,
1 ptyty audio nagrane z plikow MP3 w roznych czestotliwosciach probkowania (128 kbps,
192 kbps i 320 kbps). Podczas odstuchu uznaje, ze rozpoznaje niewielkg roznice, ale
nietrafnie wskazuje na ptyty wywodzgce sie z MP3 (192 kB, na drugim miejscu 320 kB)
jako najlepsze. Poproszony o zinterpretowanie wskazania w kontekscie swoich przekonan

.
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mowi, iz fakt, ze ustyszat roznice miedzy ptyta MP3 a oryginatem audio oznacza, ze ta
réznica istnieje i jest wazna, niezaleznie od tego, iz uznat, ze ptyta MP3 brzmi lepiej.

Inne nastawienie wykazujg Eryk i Tadeusz. Obaj skupiajg sie na kolekcjonowaniu
jedynie oryginalnych ptyt kompaktowych (Tadeusz) lub kompaktowych i analogowych
(Eryk). Zgodnie, cho¢ niezaleznie od siebie, twierdzg, ze traktujg pliki MP3 informacyjnie.
Eryk dodaje takze, ze stucha catkiem duzo muzyki z plikdw, traktujgc komputer jako zrédto
dzwieku.

Borys reprezentuje nieco odmienne podejscie, ktore takze wydaje sie pogmatwane na
jeszcze inny sposob. Zapytany wprost, deklaruje: ,MP3 to syf!" Pamietamy, z poprzed-
niego podrozdziatu, ze Borys spontanicznie wyrzucit wszystkie zgromadzone CD-ROM-y.
Zapytany czy uzupetnit w takim razie swoje muzyczne braki, a jesli nie, to jak sobie z nimi
radzi, odpowiada, iz nie uzupetnit. Nadal nie posiada wielu kompozyciji, ktére miat nagrane
na CD-ROM-ach. Powoli jednakze je gromadzi, kupujac ptyty. Mimo deklaracji, MP3
traktuje utylitarnie-informacyjnie. Inaczej niz Tadeusz i Eryk, ,stacjonarnie” nie stucha
muzyki z plikdw komputerowych w ogoéle. Robi to jedynie przez stuchawki, gdy wychodzi
z domu. Nawiasem mowigc, Olgierd zapytany o stuchanie muzyki w ten sposéb odpo-
wiada pytaniem ,A po co?", mimo ze posiada przenos$ny odtwarzacz MP3.

Cho¢ nie przedstawitem petnego materiatu i wszystkich moich rozméwcéw, wyraznie
wytania sie obraz odmienny od uproszczonego schematu ewolucyjnego omawianego
wczesniej. Po pierwsze, widzimy, ze sprawa nigdy nie jest tak prosta, jak nastepstwo
jednych nosnikéw po drugich. Po drugie, jesli tylko zrezygnujemy z redukcjonistycznego
traktowania nos$nika w sensie technicznym jako jednostki zmiany $wiata spotecznego,
sprawa sie komplikuje. Pozornie jeden, noénik rozpada sie na kilka grup, taczac sie
z roznymi typami praktyk i form kulturowej cyrkulacji. W tym kontekscie, po trzecie,
przeciwstawianie sobie réznych technicznie nosnikoéw jako wzajemnej konkurencji jest
zbytnim uproszczeniem. WidzieliSmy bowiem, ze konkurujg ze sobg takze rézne grupy
tego samego typu nos$nika. Oczywiscie pamietamy, ze sytuacje prébowano wyklarowac
poprzez podziat oryginalne CD = dobrze, CD-ROM-y i ,ruskie piraty” = Zle (piraci). Wiemy
jednak, ze to podziat zbyt grubo szyty, cho¢by ze wzgledu na olbrzymig, iloS¢ materiatu
muzycznego wydanego oryginalnie na CD-ROM-ach (a nie audio CD). Roznie tez
zapatrujg, sie na to sami artysci. Po czwarte, nie ma szans na ustalenie linii nastepowania.
Kolejne przyktady wykazujg indywidualne trajektorie; poczgwszy od Leszka - ktory rozpo-
czyna od kaset, by praktycznie jednoczes$nie wejs¢ w szpule, VHS-y, ptyty kompaktowe
i analogowe - poprzez tych, ktorzy omijajg w swoim ,rozwoju” CD-ROM-y, az po tych
z moich rozméwcow, ktorzy zdajg sie przejawia¢ chec¢ przejscia od MP3 do wytacznie ptyt
kompaktowych, badz kompaktowych i analogowych. W rezultacie, po pigte, zamiast linii
znaczacej nastepstwo nosnikow, mamy rozne formy adaptacji, gdzie kazdy z uczestnikéw
przyjmuje wtasne strategie zarzgdzania réznymi nosnikami tak, by jak najlepiej realizowac¢
witasny projekt kolekcjonowania i stuchania muzyki. Teraz wtasnie chciatbym troche uwagi
poswieci¢ tym strategiom i ich interpretowaniu.

Stuchanie i zbieranie
- majsterkowanie pojeciowe

W tym podrozdziale szczegolnie interesuje mnie majsterkowanie na poziomie idei,
zmienianie lub utrzymywanie przekonan tak, by w przeksztatcajgcym sie otoczeniu
zachowac¢ Kkolekcjonerski projekt. Mozna pojmowac to jako kwestie bezpieczenstwa
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ontologicznego i poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jak melomani myslowo ogarniajg,
swoj projekt, aby utrzymywac¢ wiasne poczucie tozsamosci. Istnieje kilka zakresow
probleméw ,pojeciowych”, z ktorymi zmagajg sie melomani. Wymieniajgc pobieznie, sa
to: kwestia jakosci dzwieku; zagadnienie form i sposobow stuchania; radzenie sobie
z inflacjg, informacyjng, czyli wieloscia tworzonej i wydawanej muzyki; sposoby
zdobywania wiedzy, poznawania muzyki, problem dostepnosci poznawczej; radzenie
sobie ze zmianami w otoczeniu; wreszcie - sposoby kolekcjonowania wraz z dostepnoscia,
(materialng) zbieranych przedmiotow. Nie sposob omowic¢ ich wszystkich, prébujac
stworzy¢ jakg$ typologie strategii dostrzegajgcg cate konfiguracje. Chciatbym wiec skupic
sie tylko na wybranych obszarach problemowych, w ktorych melomani wypracowali
wiasne interesujgce, adaptacyjne zmiany przekonan.

Najciekawsze wydaje mi sie zagadnienie definiowania stuchania. Oczywiscie, posrod
moich rozméwcow istnieje olbrzymia réznorodnos¢ form stuchania - od stuchania
»gtebokiego” (petna koncentracja na muzyce), poprzez intensywne stuchanie z oglada-
niem telewizji z wytgczonym dzwiekiem, az do traktowania muzyki tylko jako tfa,
Srodowiska dzwiekowego. Jedni preferujg stuchanie przez stuchawki w domu, inni
jedynie przez standardowy zestaw audio, jeszcze inni dopuszczajg postugiwanie sie 205
przenosnym odtwarzaczem. Wszystkie te formy majg swoje uzasadnienia, wyjasnienia
i uzupetnienia wykluczajgce formy alternatywne.

Mnie jednakze zaciekawit nieco inny problem, ktory wyrazony nie wprost sprowa-
dzatby sie do pytania: ,Jak wiele muzyki spoza swoich zbioréw stuchajg badani?” W toku
prowadzenia rozmow na temat indywidualnych historii kolekcjonowania i stuchania,
okazato sie, ze poczgtkowo wszyscy melomani w jakim$ stopniu wytworzyli sobie
przekonanie, iz media, na ktore ich wptyw jest niewielki, sg niesatysfakcjonujace. Stad
decyzja o porzuceniu radia (lub innych Srodkow przekazu) i rozpoczeciu zbierania
nosnikéw - aby zapewni¢ sobie wystarczajaca ilos¢ materiatu muzycznego. W zasadzie
w rozmowach powtarzaty sie dwa schematy: albo melomani stuchali poczgtkowo radia i od
niego przeszli do witasnych zbioréw, albo takg funkcje wprowadzajgcg spetnili inni
(koledzy ze szkoty, starszy brat itd.).

Co ciekawe, ta struktura braku bardzo czesto wracata w rozmowach w formie jawnej
badz posredniej. Na przyktad, rozméwcy zwracali uwage na to, ze posiadajg jeszcze nie
wszystkie ptyty danego artysty, albo ze majg kazde wydawnictwo z danej serii. Co charak-
terystyczne, ta wyjsciowa struktura braku przektada sie na pewnego rodzaju oczywiste
potaczenie - stuchanie muzyki to posiadanie ptyt. Stad zbieranie ptyt oznacza nie tylko
przywigzanie do materialnych obiektow, ale takze che¢ posiadania dostepu do wszystkich
tych kompozycji, ktore uznaje sie za pozgdane. Mowiac jeszcze inaczej - zbieranie ptyt
wigze sie ze ,zbieraniem” muzyki.

Ten konglomerat idei ulega rozbiciu w przypadku niektérych z moich rozméwcow (np.
Borys, Eryk), ktorzy wynajdujg alternatywe: traktujg kolekcjonowanie no$nikow jako
przedsiewziecie materialne i realizujg w pewnym zakresie odciecie tej praktyki od praktyki
,Zbierania”, czy tez stuchania muzyki. Alternatywng $ciezke prezentujg np. Ludwik
i Olgierd. Ten pierwszy wprost stara sie gromadzi¢ jak najwiekszg liczbe ptyt, ktérych
muzyczng jako$¢ uznaje za akceptowalng dla siebie. Z kolei Olgierd sam opisuje swojg

. postawe stowami: | tak kiedy$ wszystko kupie”. To wyjasnia takze jego nieche¢ do CD-
| -ROM-6w - kiedy$ nie beda mu potrzebne, bo ostatecznie zostang zastgpione
. oryginatami.

Jesli miatbym szuka¢ waznego procesu zmian kulturowych i zmian w dynamice
przemystu kulturowego, to upatrywatbym go czesSciowo wtasnie tutaj - w rozjezdzaniu sie

i
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dwoch projektéw: jednego, w ktorym potgczone pozostajg zbieranie no$nikéw i stuchanie
muzyki (wyjéciowa struktura braku wcigz obowigzuje), i drugiego, w ktérym zbieranie
i stuchanie sg powigzanymi, ale nie zawsze tozsamymi procesami. Przypomnijmy, ze Eryk
dzieli swoj czas na stuchanie nielicznych (wzglednie) ptyt analogowych i stuchanie plikéw
MP3. Ow rozdzwiek jest w bardzo czytelny sposéb ujmowany pojeciowo. Wyraznie
deklarowat to zwtaszcza Borys czy nieprzywotywany wczesniej Ryszard. Pliki uwazane sg
za gorsze jakosciowo, wiec ptyta kompaktowa bgdz analogowa dajg gtebsze doswiad-
czenie estetyczne. Obaj zapytani wdajg sie w szczegodty, argumentujg opierajgc sie na
konkretnych tytutach ptyt, a nawet wskazujac cechy pojawiajgcych sie na nich brzmien.

Chciatbym jednak zwréci¢ uwage na ten szereg - wyjsciowa struktura braku przektada
sie na zagadnienie potgczenia projektu zbierania nos$nikéw i stuchania muzyki, co moze
(lecz nie musi) doprowadzi¢ w pewnym momencie do dostrzezenia tej podwdjnosci,
a w rezultacie do czesciowego rozejscia sie tych projektow. To z kolei uzyskuje (przywo-
tane wczesniej) uzasadnienie estetyczne. Czasami jednak, obok uzasadnienia estetycz-
nego pojawia sie argument odwotujgcy sie do stanu kultury. Moi rozmoéwcy uznajg, (raczej
zgodnie), ze doswiadczajg niezwyktej proliferacji dobrej muzyki. Lecz tylko niektorzy
wyciggajg z tego wniosek, ze oznacza to konieczno$¢ ograniczen. Owa proliferacja
wspiera estetyczne rozstrzygniecie, ktore uzasadnia rozziew miedzy zbieraniem ptyt
a stuchaniem muzyki.

Podsumowanie

Wobec przedstawionych danych nie sposob rzecz jasna utrzymac¢ obrazu determinis-
tycznej machiny przemystu kulturowego, ktéra zagarnia wszystko. Zamiast tego,
nalezatoby dostrzec jego ztozono$¢ - mamy wiec zarowno rozmaitych wytworcow
réznych nosnikéw muzyki i tworcow ich zawartosci, jak tez tych, ktorzy postuguija sie nimi
do realizacji wtasnych projektéw zyciowych. Jak pisze Bauman: ,udziat spotdzielcow
mierzy sie rozmiarami ich spozycia™. Odciecie konsumentow, ktérego dokonali
Frankfurtczycy poprzez przedstawienie ich jako biernych kukiet, nie wchodzi w gre.
Melomani sg czynnymi elementami przemystu kulturowego w tej samej mierze, co
tradycyjnie pojmowani tworcy.

Horkheimer i Adorno przedstawiajg jednolity obraz przemystu kulturowego - przy-
pisujg typy dziatan predefiniowanym aktorom. Tymczasem okazuje sie, ze uczestnikéw
w grze jest wiecej i nie ma mozliwosci stworzenia jednolitego obrazu. Z jednej bowiem
strony odbywa sie kampania obrazotwoércza, ktéra ma stymulowaC procesy zmian
kulturowych, z drugiej strony widzimy, iz aktorzy spoteczni opracowujg rozmaite sposoby
posfugiwania sie swoim kulturowym $rodowiskiem, ktore dalekie sg od liniowej,
ewolucjonistycznej wizji.

Wobec takiej roznorodnosci, nie sposob utrzymaé pogladu, ze przemyst kulturowy
stanowi pewien quasi-podmiot. Jest raczej, jak wskazywatem, polem zmagan rozmaitych
sit, obszarem praktyk. Nie przejawia takze jednej formy sprawczosci. Przeciwnie, rozne
rodzaje sprawczos$ci dziatan zmagajg, sie w jego obrebie w walce o dominacje. Najbardziej
nagtosniony dyskurs ewolucji nosnikbw mowi o wypieraniu jednych nos$nikow przez
inne, o przechodzeniu od materialnosci do wirtualnosci. Rownoczes$nie jednakze Scierajg,
sie ze sobg rozne formy organizacji zbiorowego zycia i krazenia muzyki (relacja sprze-
dawca-kupujgcy posredniosc i bezposrednio$¢ kontaktu z muzykami, sieci wymian). Na

% Zygmunt Bauman, Ponowoczesnosé..., s. 193.
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jeszcze innym poziomie pojawiaja sie niekiedy dramatyczne innowacje idei, ktére
ustawiajg w nowym Swietle stare projekty kolekcjonowania muzyki, melomani wygtaszajg,
swoje sgady estetyczne i wpisujg je w wizje kultury, wszystko razem przekfadajac z kolei na
wtasne praktyki.

Nie sposoéb tez oddzielic kwestii tresci od materialnych nos$nikéw. Zapytani, moi
rozmoéwcy wprost deklarujg, jacy artysci nie nadajg sie do stuchania z plikow MP3, jacy
za$ brzmig dobrze przede wszystkim z ptyt analogowych. Sami kolekcjonerzy nie
zamierzajg, rozdziela¢ kwestii estetycznych i praktycznych, ptynnie wiazg je w catosc.

Na koniec pozostaje kwestia zaangazowania aksjologicznego. Jest ono jasne w przy-
padku Horkheimera i Adorna. Tworzg oni pewien ogolny obraz w celach krytycznych.
Chcg pokaza¢, co w tym obrazie Zle dziata, co powinno zatem ulec zmianie, jakie sg tego
powody, czego mozemy oczekiwacC, a czego chcielibySmy oczekiwa¢. Moje uwiktanie
aksjologiczne jest odmienne. Jedng z istotnych cech przemystu kulturowego tak, jak go
przedstawitem, jest jego wewnetrzna heterogenicznosc, fakt, ze wiele réznych sit zmaga
sie 0 panowanie nad innymi, o zawtaszczenie przestrzeni. Takg hegemoniczng tendencje
przejawiajg - nie tylko w interesujgcym mnie tu wymiarze - szczegOlnie dyskursy
ekonomizujgce, ktore redukujg kulture do bilansu zyskow i strat utrzymujac, ze takie
podejscie stanowi jaka$ rzeczywistos¢ bazowg. Moja analiza etnograficzna miata z kolei
pokazac¢, ze Swiat kultury jest znacznie bardziej ztozony, ze ekonomizujgce redukowanie
oznacza zamkniecie oczu na kulturowy szczegot. Taki jest tez cel tej analizy i takie
uwiktanie aksjologiczne - przeciwstawi¢ hegemonii ekonomizowania analize etnograficz-
ng, a ujednolicajgcemu spojrzeniu liniowych modeli ukazywanie i nagtasnianie roznic.

227



