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Odzwierciedlenie doktryny eucharystycznej
Kosciota katolickiego w sredniowiecznej
sztuce polskiej — wybrane przyklady

Wprowadzenie

ematem artykulu jest obrazowanie doktryny eucharystycznej Koscio-

ta katolickiego w sztuce polskiej okresu sredniowiecza.

Juz we wezesnym $redniowieczu rozpoczelo sig intensywne formu-
towanie dogmatyczne nauki Kosciola o Eucharystii. Oczywiscie byla ona
1jest w ciaglym rozwoju, lecz obowigzujace sformutowanie otrzymata na
mocy postanowien Soboru Trydenckiego (1545-1563). Jego orzeczenia
ostatecznie ustality w Kosciele katolickim rozumienie, w wielu przypad-
kach niejednoznacznie pojmowanej, problematyki zwiazanej z Euchary-
stig.

Sztuka powszechna odzwierciedlata kontrowersje i rozumienie za-
gadnien eucharystycznych, sztuka polska za$ przejmowalta w sposéb spe-
cyficzny tendencje sztuki powszechnej.

Nauka Kosciola o Eucharystii rozwijala si¢ od poczatku chrzescijan-
stwa. Zanim Sobor Lateranski IV (1215 rok), a nastepnie Trydencki defi-
nitywnie zaakceptowaly i oglosily dogmaty eucharystyczne, pojawialy si¢
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w tej dziedzinie watpliwosci, niejasnosci i bledy, a to powodowalo nasilanie
si¢ sporow. W czasach ojcéw Kosciola Eucharystia nie byla zasadniczym
przedmiotem kontrowersji'. Narastaly one z biegiem lat i dotyczyly rzeczy-
wistej obecnosci Chrystusa w Eucharystii, transsubstancjacji 1 tozsamosci
Ofiary Mszy Swietej z historyczna Ofiara Chrystusa. Najwicksze nasilenie
kontrowersje te, w szczegdlnosci odnoszace si¢ do rzeczywistej obecnosci
Chrystusa w Eucharystii, osiagnely we wczesnym sredniowieczu. Sobor
Lateranski IV, a ostatecznie Sobor Trydencki ustalily 1 sformalizowaly na-
uke Kosciota w tym obszarze doktryny, jednak nadal nie cichly dysputy na
ten temat. Znaczace grupy, jak np. husyci, nadal glosity poglady sprzeczne
z naukq Kosciola. Mialo to znaczace konsekwencje, takze w sztuce.

Przeglad doktryny

Rzeczywista obecno$¢ Chrystusa w Eucharystii

Jednym z najwazniejszych probleméw odnoszacych si¢ do doktryny eu-
charystycznej od czasow wczesnego Sredniowiecza byla realna obecnos¢
Chrystusa w Eucharystii®. Zagadnienie to stalo si¢ wrecz gléwnym te-

1

M. Starowieyski, Eucharystia pierwszych chrzescjan, [w:| Eucharystia pierwszych
chrzescijan. Ojeowie Kosciola nancgajq o Eucharystii, wyb. 1 oprac. M. Starowieyski, Krakow
1987, s. 9-30.

2 Wybrana literatura dotyczaca réznych aspektow Eucharystii: ]. R. Geisel-

mann, Abendmablsstrest, [w:| Lexcikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 1, Freiburg 1957, s. 33
i n; J. Betz, Eucharistie, |w:| Lexikon fiir Theologie nnd Kirche, Bd. 3, Freiburg 1959,
s. 1149 i n.; K. Journet, Msza Swigta. Obecnosé Ofiary Krzyzowej, Poznati—Warszawa—
—Lublin 1959, s. 165 i n.; W. Granat, Sakramenty Swicte, cz. 1: Sakramenty w ggélnossi.
Eucharystia, Lublin 1961, s. 175 1 n.; ]. A. Jungmann, Missarum Solemnia. Eine genetische
Erklirung des rimischen Messe, Bd. 1-2, Wien—Freiburg—Basel 1962; B. Neunheuser,
Transsubstantiation, [w:| Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 10, Freiburg 1965, s. 311
in.; A. L. Szafranski, Teologia liturgii encharystyezne, Lublin 1981, s. 71 i n.; F Grygle-
wicz, Encharystia, |w:| Encyklopedia katolicka, t. 4, Lublin 1983, s. 1239 i n.; J. Tyrawa,
Eucharystia — dzieje problematyki, [w:] ibidem, s. 1241 1 n.; Dokumenty Sobordw Powszech-
myeh, t. 2, uklad i oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakéw 2002; M. Qualizza, Inigjacga
chrzescijariska, Krakow 2002, s. 125-141; Dokumenty Soborow Powszechnych, t. 3, uklad
i oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakéw 2004.
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matem Sredniowiecznej dogmatyki eucharystycznej i zdominowato inne
problemy z tym zwigzane, a nawet przewazalo w nauce o dogmatach
w ogole.

Liczne herezje dotyczace rzeczywistej obecnosci Chrystusa w Eucha-
rystii, gloszone w okresie $redniowiecza, zmuszaly niejako éwczesnych
teologdw do zajecia stanowiska 1 spowodowaly, ze odegrali oni wazna role.

Reakcje Urzedu Nauczycielskiego Kosciola na bledne rozumienie
Eucharystii mozna obserwowa¢ od samego prawie poczatku istnienia
Kosciota. Wsréd tych bledow, ktore — jak sie wydaje — moga mie¢ naj-
wigkszy wplyw bezposredni lub posredni na przedstawienia w sztuce po-
wszechnej, a w szczegolnosci w interesujacej nas sztuce polskiej, nalezy
wymieni¢ poglady Berengariusza z Tours, Wiklifa, niektérych husytow
oraz Lutra’.

Berengariusz odrzucil istote przemiany. Eucharystia jest wedlug nie-
go sakramentem Ciala 1 Krwi Chrystusa, ale nie zawiera ich w sposob
realny. Nauka Berengariusza spotkala si¢ z ostra reakcja (np. Piotra Da-
mianiego), wzbudzila sprzeciw wielu teologdéw i zostala potgpiona przez
kilka synodow partykularnych (w Rzymie — 1050 r., w Vercelli — 1050 r.,
w Paryzu — 1051 r., w Poitiers — 1074 r., w Rzymie — 1079 r.). Ostatni
z wymienionych synodow, lateranski w Rzymie, zajal definitywna po-
stawe, stwierdzajac identycznos$¢ konsekrowanej ofiary z historycznym
Cialem Chrystusa®. Berengariusz zmienil swoje stanowisko, podpisujac
wyznanie wiary zgodne z nauka Kosciota’. Dyskusje na ten temat kon-
czylo orzeczenie Soboru Lionskiego II (1274 rok) o obecnosci Chrystusa
w Eucharystii.

Opinie o rzeczywistej obecnosci Chrystusa w Eucharystii sprzeczne
z naukq katolicka glosit réwniez Jan Wiklif (zm. 1384), ktory ,,uczyl, ze
substancje chleba i wina pozostaja w sakramencie oltarza i ze Chrystus nie

996

znajduje si¢ tu w sposob rzeczywisty”.

> Zob. przyp. 2.

* ] Betz, op. cit,, s. 1149; W. Granat, op. cit., s. 176-177.

> W Granat, op. cit., s. 239, 183-184.

¢ Ibidem, s. 177;]. Crompton, Wyelif, [w:| Lexikon fiir Theologie nnd Kirche, Bd. 10,
Freiburg 1965, s. 1278-1281.
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U progu nowozytnosci poglady na temat prawdziwej obecnosci Chry-
stusa w Eucharystii glosil Marcin Luter (1483—1546). Wierzyl on, ze Cialo
Chrystusa jest rzeczywiscie 1 substancjalnie obecne w Eucharystii, lecz od-
rzucal katolickg nauke o przeistoczeniu’.

Zwingli uznawal obecnos¢ Chrystusa w Eucharystii w sposob czysto
symboliczny. Protestantyzm jako calo$¢ bezwzglednie odrzuca przeisto-
czenie®.

Transsubstancjacja

Termin transsubstantatio zostal uzyty po raz pierwszy w XII wieku przez
Rolanda Bandinellego, pézniejszego papieza Aleksandra III (zm. 1181)°.
To pojecie stalo si¢ przedmiotem licznych teorii i analiz spekulatywnych.

Przeciwko transsubstancjacji wystgpowal Wiklif. W 1382 roku Synod
Londynski potepit 24 zdania wyjete z jego pism. Bledne poglady Wiklifa
skrytykowal tez Sob6r w Konstancji w 1415 roku. Transsubstancjacje od-
rzucali réwniez niektérzy czlonkowie tzw. braci czeskich 1 morawskich,
wywodzacy si¢ z ruchu husyckiego™.

Znaczenie pojecia transsubstancjacji zostalo zatwierdzone przez So-
bor Lateranski IV w 1215 roku. Orzekl on: ,,Tenze sam kaplan i ofiara
Jezus Chrystus, ktorego Cialo i Krew w sakramencie oltarza zawieraja si¢
prawdziwie pod postaciami Chleba i Wina boska moca przeistoczonych
chleba w Cialo, a wina w Krew”'"". Znaczenie transsubstancjacji sankcjo-

7 Blednie uwazal, ze ,,chleb pozostaje bez zmiany, a zatem zmienia si¢ Cialo

Chrystusowe, przychodzi Ono do chleba, jest w nim umiejscowione i z nim si¢ jed-
noczy”’; K. Journet, op. cit., s. 207.

& M. Qualizza, op. cit., s. 138-139; K. Journet, op. cit., s. 206; zob. takze F. Li-
sowski, Prezstoczenie. Studyum spekulatywno-teologiczne 3 uwzglednieniem historii dogmatu,
Lwéw 1913, s. 46—70; W. Granat, op. cit., s. 178.

9
s. 1-45.

P Kras, Husyi w pigtnastowieciney Polsce, Lublin 1998, s. 13 i n., 165-186;
W. Granat, op. cit., s. 185; J. Uminski, Historia Kosciota, t. 1, Lwéw 1939, s. 511, 516.

" W Granat, op. cit., s. 233.

W. Granat, op. cit., s. 233; B. Neunheuser, op. cit., s. 311; F. Lisowski, op. cit.,
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nowal takze Sobor Florencki w 1439 roku i oczywiscie Sobor Trydencki
w 1551 roku'?.

W XII wieku, pod wplywem arystotelesowskiej nauki o kategoriach
materii 1 formach, niektorzy scholastycy uznawali obecnosé tylko Ciata
pod postacia chleba i obecnos¢ tylko Krwi Chrystusa pod postacia wina.
Powyzszy problem, zwany problemem ,,obecnosci calego Chrystusa”,
rozwiazano w duchu nauki o konkomitancji (§w. Tomasz z Akwinu — ciato
jest z krwia, krew z cialem i dusza, a na mocy hipostatycznej unii taczy sie
z nimi bostwo Chrystusa).

Urzad Nauczycielski Kosciota zaaprobowal te nauke na Soborze
w Konstancji w 1415 roku, a potwierdzil na Soborze Trydenckim'. Sobér
Florencki w 1439 roku w dekrecie dla Ormian orzekl: ,,Caly Chrystus jest
obecny pod postacia chleba i caly pod postacia wina”'*.

Spory w Kosciele katolickim wywolywala wystepujaca od korca
XII wieku i stajgca si¢ z czasem coraz powszechniejsza praktyka przyjmo-
wania Komunii pod jedna postacia. Wspomniane konflikty mialy swe Zro-
dlo w réznym rozumieniu obecnosci Chrystusa w Eucharystii. Szczegol-
nie w XIV 1 XV wieku sa widoczne spory o ,.kielich dla §wieckich”. Urzad
Nauczycielski Kosciola wypowiadal si¢ na ten temat na Soborze w Kon-
stancji (1415 rok), broniac Komunii pod jedna postacia, a w 1418 roku
papiez Marcin V bulla Inter cunctas okreslit kalikstynéw jako heretykéw.
Dalsze konflikty Stolica Apostolska zazegnala na Soborze w Bazylei
(1433 rok), zatwierdzajac tzw. cztery kompaktaty praskie, ktore zezwalaly
na Komuni¢ pod dwiema postaciami. W 1462 roku kompaktaty zostaly
potepione przez papieza Piusa II".

12

Zob. przyp. 2, szczeg. A. L. Szafranski, op. cit., s. 112-113; zob. takze K. Jo-
urnet, op. cit., s. 188, 189.

B W Granat, op. cit., s. 251-272; zob. takze J. Tyrawa, op. cit., s. 1245 i n;
J. Betz, op. cit., s. 1150; A. L. Szafranski, op. cit., s. 132 i n.

" W. Granat, op. cit., s. 187.

5 J. Umisiski, op. cit., s. 514-515; K. Journet, op. cit., s. 236-239; A. L. Szafrani-
ski, op. cit., s. 148 i n.; P. Kras, op. cit., s. 174 i n.
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Dopiero Soboér Trydencki w 1562 roku okreslil, Ze nie ma obowiaz-
ku, aby komunikowaé pod dwiema postaciami, i przypomnial, iz Komunia
pod jedna postacia daje catego Chrystusa'®.

Pomimo ostatecznych orzeczen IV Soboru Lateranskiego, doty-
czacych rzeczywistej obecnosci Chrystusa w Eucharystii, transsubstan-
cjacji, tozsamosci Ofiary Chrystusa i Ofiary Mszy Swietej, w ciagu na-
stepnych wiekow (XIV, XV) nie zaprzestano gloszenia blednych opinii
1 herezji, nie wygasly tez spory dogmatyczne.

Zjawiska te pojawily si¢ takze na ziemiach polskich — problemy zwia-
zane z Komunia $w. staly si¢ szczegdlnie widoczne w okresie wplywow
husyckich. Dotyczyly one przede wszystkim czestotliwosci przyjmowania
Komunii oraz Komunii pod jedng lub dwiema postaciami. Na temat utra-
kwizmu Koscio! polski wyrazil swoja opinie w Statutach synodalnych wie-
lunisko-kaliskich (1420 rok), wprowadzajac zakaz Komunii pod dwiema
postaciami. To stanowisko popierali uczeni Akademii Krakowskiej'".

Eucharystia jako ofiara

Eucharystia oznacza sakrament oltarza w jego podwojnej funkcji — jako
ofiary i jako komunii. Na temat sakramentu oltarza jako ofiary wypowie-
dzial si¢ Kosciol w dokumencie ogloszonym na Soborze Lateranskim IV
w roku 1215 — | Jeden za$ jest powszechny Kosciol wiernych, poza kto-
rym nikt si¢ nie zbawi, w tymze Kosciele ten sam kaplan i ofiara Jezus
Chrystus, ktorego ciato i krew w sakramencie oltarza zawieraja si¢ praw-
dziwie”',

Nauke Kosciola katolickiego o ofiarniczym charakterze Ostatniej
Wieczerzy i Mszy §w. zgodnie odrzucali natomiast reformatorzy, uznajac,
ze msza jest tylko gloszeniem Stowa Bozego. Ostrze krytyki reformacji
zostalo skierowane przeciw ofiarniczemu charakterowi mszy, rzekomo
sprzecznemu z przekazem biblijnym o jednorazowej ofierze Chrystusa na

1 J. Umisiski, op. cit., s. 516; K. Journet, op. cit., s. 239.
7 P Kras, op. cit., s. 209-241, na temat Komunii pod dwiema postaciami —

s. 213; W. Hozakowski, Wykfad Mszy S’uzz'@ly‘, Poznan 1914, s. 162-167.
% W Granat, op. cit., s. 309.
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Krzyzu, w ktorej dokonalo si¢ zbawienie wszystkich ludzi". Sobér Try-
dencki szeroko omoéwil katolicka doktryne na ten temat w dokumencie
,O ustanowieniu przenajswictszej ofiary Mszy §w.”* Orzekl on, ze Msza
$w. jest prawdziwg 1 wlasciwa ofiara. Stwierdzenie to jednoznacznie od-
rzucato nauke reformatoréw uznajacych, ze nie mozna we Mszy §w. ofia-
rowaé Ciata i Krwi Chrystusa®.

Inne czynniki wptywajace na obrazowanie Eucharystii

Na ksztaltowanie si¢ pogladow religijnych, przyswajanie ortodoksyjnych
doktryn Kosciota, w tym na wlasciwy odbidr 1 rozumienie Eucharystii, sil-
ny wplyw mialy grupy heretyckie i gloszone przez nie poglady. Masowos¢
1 geograficzne rozprzestrzenienie tych grup sprzyjalo przenoszeniu bled-
nych teorii. Kwestionowano i atakowano nie tylko dogmaty eucharystycz-
ne, ale rowniez istote Kosciola hierarchicznego, liturgie koscielna, doktry-
n¢ odpustow, bogactwo i wladz¢ Kosciola, a takze kult obrazéw. Nalezy
zwroci¢ uwage, ze podwazanie dogmatow eucharystycznych stanowilo
jednoczesnie podwazanie roli duchowienstwa — szafarzy Eucharystii.

Patrzac na histori¢ Kosciola na obecnych terenach Polski, nalezy pod-
kredli¢, ze znaczacym problemem byli tu waldensi, sekta braci wolnego
ducha, i opanowane przez nich grupy beginek i begardow, wplywy wiklifi-
zmu oraz najsilniej wystepujacy na terenach diecezji polskich — husytyzm.

Kosciol powszechny reagowal na pojawianie si¢ wymienionych grup
1ich dzialalnos¢ nastepujacymi decyzjami — nie uznano waldenséw na So-
borze Lateranskim III (1173 rok), wylaczono ich z Kosciola w 1184 roku
na synodzie w Weronie. Ideologi¢ braci wolnego ducha potepiono na
Soborze w Vienne (1311-1312). W roku 1415 na Soborze w Konstancji
skrytykowano nauke Wiklifa i Husa®.

1 A. L. Szafradski, op. cit., s. 87; M. Qualizza, op. cit., s. 138.
2 W. Granat, op. cit., s. 310-321.
* K. Journet, op. cit., s. 60.

2 'T. Silnicki, Husytyzm, [w:] Historia Kosciola w Polsce, t. 1, cz. 1, Po-
znan—Warszawa 1974, s. 331 1 n.; B Seibt, Hussiten, [w:| Lexikon fiir Theolo-
gie und Kirche, Bd. 5, Freiburg 1960, s. 546-549; J. Crompton, op. cit., s. 1278—
—1281.
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Przejawy ruchéw heretyckich mozna zaobserwowac szczegdlnie
w tych diecezjach obecnej Polski, w ktorych w §redniowieczu skupiaty
si¢ one z powodow geograficznych — graniczenia z obszarami, na ktérych
aktywnie rozwijaly sie herezje (np. Slask). Rozprzestrzenianiu si¢ herezji
husyckich sprzyjato popieranie ich ruchu przez grupy spoleczne sprawu-
jace wladze (Wielkopolska, Kujawy). Nalezy podkresli¢ natomiast stanow-
cze 1 negatywne wobec agitacji husyckiej stanowisko zaréwno hierarchii
koscielnej, jak 1 Swieckiej. Wyrazalo si¢ ono w podejmowanych decyzjach
— mozna tu przywolaé np. Statuty wielunsko-kaliskie prymasa Mikotlaja
Traby z 1420 roku czy Edykt wielunski z 1424 roku. Walke z husytyzmem
prowadzili réwniez uczeni z Akademii Krakowskiej®.

W $redniowieczu szczegolne znaczenie mialy takie istotne zjawiska
religijne, jak mistyka, devotio moderna, doloryzm. Ich przejawy w réznym
stopniu nasilenia notuje si¢ na ziemiach diecezji polskich. Byly one réw-
niez inspiracjq dla artystow i fundatoréw zamawiajacych dziela sztuki.
Mozna przyjaé, ze w sytuacji, kiedy Urzad Nauczycielski Kosciola zdefi-
niowal w sposéb ostateczny i wigzacy nauke o Eucharystii, dalsze dziala-
nia, polegajace na upowszechnianiu nauki, powierzono takze sztuce. Bylo
to zadanie wazne w obliczu niemilknacych sporéw i niewygasajacych dys-
kusji.

Analiza dziet sztuki

Zasadnicza cz¢$¢ niniejszego tekstu dotyczy analizy wybranych dziet sztu-
ki, zawierajacych tematy 1 motywy zwigzane z Eucharystia.

Wyboru dokonano, kierujac si¢ nastepujacymi kryteriami: kryterium
przejrzystosci przekazywania tresci eucharystycznych odbiorcy oraz kry-
terilum wagi miejsca wystepowania, np. centralna scena w oltarzu. Do in-
nych kryteriow naleza: wzajemne zestawienie kilku tematow ikonograficz-
nych, tworzacych program uwypuklajacy rézne aspekty eucharystyczne
czy unikatowos$¢ przedstawienia. Nalezy podkresli¢, ze kryterium przej-

P Kras, op. cit., s. 47-48 i 209-241; T. Silnicki, op. cit., s. 332 i n.; W. Dzie-
wulski, Spofeczeristwo slaskie a husyei, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”, 1960, nr 5,
s. 5-45.
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rzystosci przekazu jest kryterium gléwnym. Analizowane dziela sztuki sq
rozpatrywane w kolejnosci chronologicznej, a w wyborze uwzgledniono
dziela znajdujace si¢ we wspolczesnych granicach Polski.

Tympanon portalu kaplicy zamkowej w Lubinie
— Eucharystyczny Chrystus Bolesny

Jednym z najwczesniejszych przedstawien niosacych interesujace tresci
zwigzane z Bucharystig jest tympanon portalu kaplicy zamkowej w Lu-
binie. Kaplica wraz z tympanonem (il. 1) stanowia fundacj¢ ksiecia Lu-
dwika I legnicko-brzeskiego (1349 rok)*. Relief wykonany w piaskowcu
bywa okreslany jako scena adorowania wizerunku Tréjcy Swictej przez
Ludwika I 1 jego zone Agnieszke. Ostrolukowo obramowana plaszczy-
zna tympanonu zostala podzielona pionowym laskowaniem na trzy cze-
$ci. Srodkowe pole stanowi architektoniczna rame dla stojacego frontalnie
Chrystusa Bolesnego, ktérego glowa jest otoczona nimbem krzyzowym.
Obie rece Zbawiciela sa uniesione i skrzyzowane na wysokosci glebo-
kiej rany boku, u Jego stop stoi Kielich Eucharystyczny. Po obu stronach
Chrystusa umieszczono cztery postacie: na lewo — $w. Jadwiga oraz kle-
czacy fundator, ksigz¢ Ludwik I, na prawo — §w. Maria Magdalena i klecza-
ca ksigzna Agnieszka. Arkada archiwolty portalu zostala podzielona profi-
lowaniem réwniez na trzy strefy. W pierwszej, powyzej Chrystusa, na osi,
zostal umieszczony Golab Ducha Swietego (w nimbie krzyzowym), wy-
zej pas archiwolty z napisem fundacyjnym: ,,Anno Domini MCCCXLIX
fundata est haec capella a duce Ludowic domino legnicensi in honorem
corporis et sangwinis Domini nostri Jhesus Xristi et Hedwigis et Marie
Magdalenae”, w trzeciej strefie, w kluczu arkady, znajduje si¢ rzezbiona
glowa Boga Ojca w nimbie krzyzowym.

24

A. Kartowska-Kamzowa, Fundacje artystyczne ksigcia Ludwika I Brzeskiego. Stn-
dia nad rozwejem swiadomosi historyezng na Slaskn XIV=XVTII w., Opole 1970, s. 34—47;
eadem, Szuka Piastow slaskich w Sredniowieczn. Znacgenia fundacgi ksiagecych w dziejach sgin-
ki gotyckiej na Slasku, Warszawa 1991, s. 87 i n.
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Malowidlo $cienne, nisza sakrarium, Okonin,
kos$ciét parafialny $w. sw. Kosmy i Damiana
— Eucharystyczny Chrystus w Studni

Analizowane przedstawienie Chrystusa w Studni (1390) znajduje si¢ na le-
wej cze$ci $ciany wschodniej kosciota (il. 2)*. Towarzysza mu postacie po-
wyzej z prawej: §w. Barbary, dalej $w. Piotra i $w. Pawla (il. 3) . Na osi pola
wneki, wyznaczonej przez polcyrklowa arkade, znajduje si¢ w Scianie pro-
stokatna nisza sakrarium. Chrystus Bolesny zostal ukazany powyzej niszy
sakrarium. Wneka sakrarium spelnia zatem funkcje sarkofagu. Nieco na
lewo od Chrystusa stoi Kielich Eucharystyczny z Hostia. Sylwetka Jezusa
jest ukazana w pélpostaci do bioder, glowa bez korony cierniowej, otoczo-
na nimbem krzyzowym. Chrystus obiema uniesionymi rekami dociska rane
boku, z ktérej krew splywa do Kielicha Eucharystycznego. Symetrycznie
po obu stronach Zbawiciela znajduja si¢ namalowane bicz i rézga.

Malowidta $cienne, prezbiterium kosciota
Najswietszej Marii Panny w Krzyzowicach
- rézne tematy eucharystyczne

W prezbiterium kosciota w Krzyzowicach znajduja si¢ malowidla Scienne
ukazujace kilka tematow zawierajacych odniesienia eucharystyczne. Au-
tora malowidel wykonanych po roku 1432 okresla si¢ jako Mistrza Brze-
skich Poklonéw Trzech Kroli*. Wykonane przez niego freski tworza dwa

»  Malowidlo pochodzace z warsztatu dzialajacego przy kosciele Najswietszej

Marii Panny w Toruniu, fundacja krzyzacka — D. Luniewicz-Koper, Malowidla scienne
w kosciele parafialnym w Ofkoninie pow. Grudziqdz, ,,Rocznik Muzeum w Toruniu”, 1973,
nr 5, s. 139-160; J. Domastowski, Pomorze Wichodnie, [w:| Gotyckie malarstwo Scienne
w Polsce, pod red. A. Karlowskiej-Kamzowej, Poznan 1984, s. 127, 141, 234; idem,
Malarstwo Scienne, [w:] J. Domastowski, A. S. Labuda, A. Kartowska-Kamzowa, Malar-
stwo gotyckie na Pomorzn Wschodnin, Warszawa—Poznan 1990, s. 21, 23, 56, il. 16. Ma-
larstwo gotyckie w Polsce, katalog, album ilustracji pod red. A. S. Labudy, K. Secomskiej,
Warszawa 2004, s. 79-80, il. 201-203.

% Mistrzem z Brzegu nazywaja artyste T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka

Slaska opolskiego, Krakéw 1974, s. 109-110. Okreslenie ,,Mistrz Brzeskich Poklonéw
Trzech Kroli” wprowadzam za: A. Kartowska-Kamzowa, Brgeskie malowidla scienne
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autonomiczne ,,obrazy scienne” ujete w ramy bordiury. Jeden obraz (po6l-
nocno-wschodnia $ciana prezbiterium) przedstawia Poklon Trzech Kro6-
li, drugi (il. 4) (wschodnia i potudniowo-wschodnia $ciana prezbiterium)
tworzg sceny zgrupowane wokol $ciennego sakrarium. Sq to: Chrystus
Ukrzyzowany na symbolicznym Drzewie Zycia i Meczeristwo Dziesieciu
Tysiecy na gorze Ararat, oblicze Chrystusa, anioly ze §wiecami, Chrystus
Bolesny z narze¢dziami Meki.

Przedstawienia ,,drugiego obrazu” w prezbiterium tworza jak gdy-
by tréjdzielna strukture tryptyku, ktérego centrum wyznacza sakrarium.
Na lewo od sakrarium ukazano Chrystusa Ukrzyzowanego (Arbor 1/itae)
oraz, przez zobrazowanie (nabitych na kolce krzewow) sylwetek zotnierzy
rozmieszczonych wokol krzyza, ilustracje legendy o meczenskiej $mierci
dziesigciu tysigcy zolnierzy legionu tebafskiego na gorze Ararat”. Ponad
sceng meczenstwa pokazano Boga Ojca blogostawiacego 1 wieniczacego
konajacych korona chwatly. Wsréd Zolnierzy wyrézniono za pomoca ksia-
zecej mitry na glowie wodza Achacjusza. Na osi kompozycji 1 stop krzy-
za przy oltarzu stoi biskup z Kielichem Eucharystycznym (jednoczesnie
biskup zwraca si¢ w kierunku oltarza i kazdorazowo odprawianej liturgii
w prezbiterium kosciola).

Na prawo od sakrarium ukazano Eucharystycznego Chrystusa Bole-
snego. Zbawiciel stoi frontalnie na tle Arma Christi, lewa reka wskazuje,
prawa za$ uciska ran¢ boku (serca), z ktorej krew splywa do kielicha trzy-
manego przez aniola.

Nad umieszczonym w centrum ,,tryptyku’ sakrarium znajduje si¢ Ve-
raikon — oblicze Chrystusa w nimbie krzyzowym. Po obu stronach niszy
sakrarium umieszczono adorujace anioly ze §wiecami i dzwonkami (anio-
ty liturgii mszalne;j).

z 1 potowy XV wieku. Zagadnienie zwiqzkow Slasko-burgundzkich un schytkn Sredniowiecia,
,»Opolski Rocznik Muzealny”, 1975, nr 6, s. 193-230, ryc. 6—7; eadem, Programy ide-
owe gotyckich malowidel Sciennych w Polsce, [w:| Gotyckie malarstwo Scienne w Europie Srod-
kowo-Wschodniej. Materialy konferencii nankowej Instytutn Historii Sztuki (Pognai 20-23
X 1975), pod red. A. Karlowskiej-Kamzowej, Poznad 1977, s. 137-150, przyklady
zastosowania wizerunkéw: Veraikonu, Chrystusa Bolesnego przy niszach sakrariéw
— tabl. IT; eadem, Malarstwo Slaskie 1250—1450, Wroctaw 1979, s. 62, Kat. S. 18, il. 97—
99, rys. g; cadem, S’/qné, [w:] Gotyckie malarstwo scienne 1w Polsce, s. 90—109, il. 96-97.

27

Zob. przyp. 29.
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Malowidta $cienne, zakrystia kosciota $w. Mikotaja
w Brzegu - rézne tematy eucharystyczne

Malowidla (Mistrz Brzeskich Poklonow Trzech Kroli, po 1432 roku) od-
noszace si¢ do Eucharystii zajmuja poludniowa Sciane zakrystii kosciola
sw. Mikotaja w Brzegu (il. 5)*. Stuzyla ona prawdopodobnie przechowy-
waniu Najswietszego Sakramentu.

Uklad malowidel przybiera forme tryptyku, ktérego centrum zaj-
mowala niezachowana (namalowana na zamurowanej ostrolukowej ni-
szy okiennej) chusta $w. Weroniki z obliczem Chrystusa, podtrzymywana
przez postacie duchownego i ksigcia. Powyzej, na osi, w rozglifieniu okna,
zachowala si¢ namalowana rozeta 1 litery IHS. Ponizej, po obu stronach
(w rozglifieniach), umieszczono wizerunki anioléw ze §wiecami i kadzi-
dlami. Integralng cz¢s$¢ malowanego retabulum stanowi scena (znajdujaca
sie dzi§ w Muzeum Slaska Opolskiego) Mszy $w. Grzegorza, z kleczacym
przy oltarzu $wietym 1 towarzyszacym mu kardynalem. Na mensie olta-
rzowej przedstawiono Chrystusa w Studni na tle Arma Christi, przed kto-
rym stoi Kielich Eucharystyczny. Sceng flankuja po obu stronach kleczace
postacie Marii i §w. Jana. Na lewym skrzydle retabulum zobrazowano dwa
polaczone tematy — Chrystusa Ukrzyzowanego na Drzewie Zycia i Me-
czenistwo Drziesieciu Tysieey”. Chrystus Ukrzyzowany zajmuje centrum
sceny, wokol krzyza zobrazowano sylwetki umeczonych (nabitych na kol-
ce krzewow) zolnierzy legionu tebanskiego, wérdd nich wyrézniono mitra
sylwetke Achacjusza. Przedstawienie to jest niemal lustrzanym odbiciem
malowidla w Krzyzowicach. W Brzegu Bég Ojciec znajduje si¢ po prawej
stronie krzyza, podobnie jak posta¢ Achacjusza w mitrze. Biskup zostal

28

Katalog zabytkow sztuki w Polsce, . T: Wojewddztwo opolskie, z. 1: Powiat brze-
skz, pod red. T. Chrzanowskiego, M. Korneckiego, Warszawa 1961, s. 7, il. 140, 142;
A. Kartowska-Kamzowa, Brzeskie malowidla scienne, s. 194-230, il. 8-11; eadem, f/qxé,
s. 90-109, ryc. 16, il. 98-109; tam tez podana starsza literatura; J. Kostowski, Szzuka
Slaska wobec husytyzmn. Pignogotyckie swiadectwa malarskie, ,,Artium Quaestiones”, 1991,
nr 5, s. 29-58, il. 2. Zlat uwaza, ze malowidla powstaly juz po walkach z husytami
(1428-1432); M. Zlat, Brzeg, Wroclaw 1979, s. 170-173.

29

Legenda wystepuje w kilku wersjach, np. M. Michnowska, ,,Teka Komisji
Historii Sztuki”, 1965, nr 3, s. 41 i n.; M. Janocha, Missa in arte polona. Ikonografia ns3y
Swiete] w Sredniowieczne { nowogyine sztuce polskiel, Warszawa 1998, s. 74 i n.
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ukazany po lewej stronie krzyza, zwraca si¢ w prawo ku Bogu Ojcu oraz
w kierunku oltarza ujetego w scenie Mszy $w. Grzegorza. Prawe skrzydio
retabulum zajmuja dwie kwatery: gorna — z wizerunkami §w. Norberta
1 $w. Erazma, oraz dolna — z postacig §w. Marcina, przejezdzajacego przez
brame na koniu. W tej scenie, nieco na lewo, przedstawiono kleczaca fun-
datorke, polecang przez §w. Katarzyne.

Malowidto $cienne w kruzgankach franciszkanskich
w Krakowie — Chrystus w Ttoczni Mistycznej

Malowidlo (fresco secco, ok. 1440 roku) umieszczone w zachodnim ramie-
niu kruzganka, wpisujace si¢ w ostrotukowe pole arkady, dzieli si¢ na dwie
zasadnicze czgSci: gorna z wizerunkiem Chrystusa w Tloczni Mistycz-
nej, dolna utworzona przez trzy sceny — Biczowanie, Celebracja Mszy
$w., Koronowanie cierniem (il. 6)*. Centrum kompozycji gbrnej wyzna-
cza posta¢ Chrystusa Bolesnego, stojacego w kadzi 1 dzwigajacego belke
tloczni dociskang przez aniola. Glowe Zbawiciela w koronie cierniowe;j
otacza nimb krzyzowy. Powyzej Bog Ojciec wskazuje na Syna. Ttocznie¢
ze Zbawicielem flankuja postacie — Matki Boskiej i anioléw po prawej,
po lewej aniotéw trzymajacych w rekach dusze zanurzone w plomieniach
czy$¢cowych. Narracja Ttoczni Mistycznej znajduje kontynuacje w uka-
zanej ponizej scenie Celebracji Mszy §w. (moment Podniesienia). Krew
spltywa z Tloczni do Kielicha stojacego na mensie oltarza, natomiast
sprawujacy msz¢ kaplan unosi do gory Hostie. Oméwione motywy po-
zwalaja okresli¢ to przedstawienie jako eucharystyczny wariant Tloczni
Mistycznej™.

0 H. Malkiewiczéwna, Interpretaga tresii pietnastowiecznego malowidila Sciennego

g Chrystusenr w Tloczni Mistyeznej w kruggankach franciszkatiskich w Krakowie, ,,Folia Hi-
storiae Artium”, 1972, nr 8, s. 69149, il. 1; Malarstwo gotyckie w Polsce, s. 58—61,1l. 121.

' A. Thomas, Christus in der Kelter, [w:| Reallexcikon sur dentschen Kunstgeschichte,
Bd. 3, Stuttgart 1954, s. 674-687, s. 680.
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Obraz tablicowy z kosciota §w. Mikotaja w Brzegu
— Eucharystyczny Chrystus Bolesny

Dzielo (1443 rok) uznaje si¢ za fundacje altarysty N. Kaecherdorffa, bylo
ono prawdopodobnie zawieszone nad wejsciem do zakrystii kosciota™.
Kompozycje tworzy stojacy na plycie sarkofagu Eucharystyczny Chrystus
Bolesny na tle Arma Christi, ktéremu towarzyszy po lewej stronie Matka
Boska (il. 7). Pomiedzy postaciami wyraznie wyeksponowano u stop Zba-
wiciela duzy Kielich Eucharystyczny z Hostia, do ktérego splywa z pigciu
ran krew Chrystusa. Zbawiciel jest zwrocony w kierunku Matki Boskiej,
a Jego glowe w koronie cierniowej otacza nimb krzyzowy. Chrystus obie-
ma re¢kami uciska rang boku. Matka Boska zwraca si¢ ku Chrystusowi,
prawa dlonig wskazuje, a lewa okryta plaszczem — dotyka Syna. Arma
Christi szczelnie wypelniaja tto obrazu. Malowidlo obwiedziono rama
z taciniskim napisem wykonanym gotyckimi minuskutami: ,,Roku Panskie-
go tysigcezterysta28 obecne miasto 1 ko$cidl zostaly spustoszone 1 spa-
lone przez przeciwnikéw Jezusa Chrystusa, heretykéw husytow, dopiero
obecny obraz sporzadzony zostal Roku Paniskiego tyciacczterystad3 przez
N. Kaecherdorffa, altaryste”™”.

Tryptyk z kosciota $w. Marcina w Donaborowie
— Eucharystyczny Chrystus w Studni

Na tryptyku datowanym na okoto 1500 rok wizerunek Chrystusa w studni
zajmuje Srodkows tablice (il. 8). Na awersach skrzydel bocznych przed-
stawiono Matke Boska — skrzydio lewe, §w. Jana Ewangeliste — skrzydlo
prawe’. Centrum kompozycji stanowi ukazany frontalnie w sarkofagu

> Obraz obecnie znajduje si¢ w Galerii Sztuki Srednjowiecznej Muzeum Na-

rodowego w Poznaniu; T. Mroczko, Idee protoreformadgi a malarstwo w Polsce, ,,Studia
Renesansowe”, 1964, nr 4, s. 482 i n., il. 1; G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst,
Bd. 2, Giitersloh 1968, s. 635, il. 743; T. Dobrzeniecki, Malarstwo tablicowe. Katalog zbio-
row, Warszawa 1972, s. 203-205, nr kat. 64; J. Kostowski, op. cit., s. 36 i n.; Malarstwo
gotyckie 1w Polsce, s. 146—147, il. 289-291.

» Za: 'T. Mroczko, op. cit., s. 482.

*  Olej na gruncie kredowo-klejowym, drewno lipowe, tabl. Srodkowa — 1,15 X

% 0,83 m, skrzydla boczne 1,18 X 0,44 m. Z. Kruszelnicki, Obraz 3 Donaborowa
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(do bioder) Chrystus Bolesny, ktory prawa reka wyjmuje Hostie z rany
boku, w lewej za$ trzyma Kielich Eucharystyczny, wypelniony Hostiami
(na Hostiach widoczne ,,wytloczone” Ukrzyzowanie). Glowe Zbawiciela
w koronie cierniowej otacza nimb. Po obu stronach Chrystusa stoja dwa
anioly odziane w kapy liturgiczne, podtrzymujace draperi¢ otaczajacq cia-
fo Zbawiciela na wysokosci bioder.

Miniatura w modlitewniku kréla Zygmunta I
— Eucharystyczny Chrystus Bolesny

Interesujaca scena Komunii Mistycznej kréla Zygmunta I znajduje sie
w modlitewniku monarchy z 1524 roku®. Calostronicowa miniature (il. 9)
dodano tu do tekstu modlitwy zaczynajacej si¢ stowami: ,,Deus miserico-
ris”. Miniatura przedstawia Echarystycznego Chrystusa Bolesnego udziela-
jacego komunii kleczacemu krélowi Zygmuntowi 1. Stojacy Chrystus Bole-
sny ukazany z profilu na tle Arma Christi trzyma w dloniach (prawej) Chleb
Eucharystyczny oraz (lewej) kielich, do ktérego splywa krew z jego ran.
Glowa Chrystusa w koronie cierniowej jest lekko nachylona ku krélowi. Na
wysokosci ust Zbawiciela sptywa w dol, ku glowie kréla, napis w ksztalcie
wstegl: ,,Caro mea vere est cibus”. Za sylwetka Chrystusa, na lewo, jest wi-
doczny fragment krzyza i drabiny. W centrum kompozycji, u stop Chrystu-
sa, lezy korona krolewska. Pomiedzy postaciami Chrystusa i krola, w glebi,
znajduje si¢ ukazany perspektywicznie pejzaz. W gornej czesci obrazu, po
prawej stronie, powyzej obloku, pie¢ matych popiersi aniotkow.

7 zagadnienie ikonografii ,,Chrystusa w studni”, ,,Teka Komisji Historii Sztuki”, 1965, nr 3,
s. 76-154, il. 1; T. Dobrzeniecki, Niektdre zagadnienia ikonografii Mega Bolesii, ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie”, 1971, nr 15/1, s. 184, il. 120.

% U. Borkowska ustala dat¢ powstania modlitewnika na lata 1520-1528 —
U. Borkowska, Krdlewskie modlitewniki. Studinm 3 kultury religijnej epoki Jagiellondw (X17
7 poczatek XV'T wiekn), Lublin 1988, s. 101 i n. Dzieto datuje na rok 1524 — B. Mio-
doniska, Matopolskie malarstwo fksigikowe 1320—1540, Warszawa 1993, s. 182 i n,,
il. 268; Wawel 1000-2000. Wystawa jubilenszowa, katalog, t. 1-3, Krakéw 2000, s. 93—
=95, il 71.
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Tresci ideowe i funkcje przedstawien

Odczytanie wizualizacji doktryny eucharystycznej Kosciola katolickiego
w analizowanych dzielach wymaga ustalenia tresci zawartych w poszcze-
golnych przedstawieniach 1 w miare mozliwosci wskazania ich funkciji.

Tympanon portalu kaplicy zamkowej w Lubinie
— Eucharystyczny Chrystus Bolesny

Przedstawienie postaci Eucharystycznego Chrystusa Bolesnego na oma-
wianym tympanonie mozna wigza¢ z wezwaniem kaplicy w Lubinie ,,Cor-
poris et Sangvinis Domini”.

W zaprezentowanym wariancie ikonograficznym tympanonu mozna
dostrzec manifestacj¢ eucharystycznej poboznosci ksiazecej pary. Chry-
stus Bolesny unaocznia Zbawiciela obecnego w Eucharystii, symbol Ducha
Swietego oraz niewielki krzyz (powyzej glowy Chrystusa) méwia o Weie-
leniu 1 Pasji, umozliwiajacych akt ofiarowania Bogu Ojcu. Zbawiciela uka-
zano zatem jako sprawowana ofiare. Moment przeistoczenia, kulminacyj-
ny w ofierze mszalnej, obrazuje Kielich Eucharystyczny. Maria Magdalena
uosabia swiadka §mierci 1 zmartwychwstania Chrystusa, ktory jest tu celem
1 skutkiem ukazanych zdarzen. W centrum $w. Jadwiga prezentuje kaplice
— dar ofiarny potomka jej rodu — Ludwika I (przypomina o tym napis na
archiwolcie portalu). Glowny temat przedstawienia — ukazanie fundatoréw
w pozie dewocyjnej, wyrazajacej ukorzenie 1 prosbe — sklaniajq Alicje Kar-
towska-Kamzowa do uznania omawianej sceny za ilustracje trzech czesci
liturgii mszalnej: pokornej prosby, ofiary i przeistoczenia®. Scena, stanowia-
ca manifestacje eucharystycznej poboznosci (adorowanie Boga Wiecznego
w Eucharystii) w miejscu dla wszystkich dostepnym, moze zosta¢ potrak-
towana jako wlaczenie si¢ pary ksiazecej w program powszechnej ewangeli-
zacji Kosciota. Nalezy podkresli¢, ze wykorzystany w dekoracji tympanonu,
znajdujacy si¢ w centrum, typ Chrystusa Bolesnego z kielichem u st6p zo-

% A. Kartowska-Kamzowa, Fundace artystyczne, s. 43, 34—47; eadem, Sztuka Pia-
stow Slaskich, s. 87 1 n.
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stal zastosowany tu po raz pierwszy na terenie Polski’’. Wskazuje to dodat-
kowo na wazna rol¢ fundatoréw jako propagatoréw nowych przedstawien
ikonograficznych i zwiazanych z nimi tresci eucharystycznych.

Pojawienie si¢ tego typu sceny, propagujacej wazne tresci euchary-
styczne na terenie Slaska w XTIV wicku, mozna laczy¢ z tendencjami i dzia-
laniami o charakterze herezji. Parafianowicz® wspomina, ze w zwiazku
z rozwojem ideologii heretyckich nastapita reakcja Kosciota — aktywnos¢
inkwizycji 1 propagowanie nabozenstwa do Chrystusa Eucharystycznego.
Autor ten uwaza, 1z ,,w $wietle badan historyczno-ikonograficznych iko-
nografia Chrystusa Bolesciwego jako wykladnika idei eucharystycznych
wigze si¢ z wystapieniami heretyckimi i nabiera znaczenia programowo
antyheretyckiego w ogdle””.

Malowidto $cienne, nisza sakrarium — Okonin,
ko$ciot parafialny sw. sw. Kosmy i Damiana
— Eucharystyczny Chrystus w Studni

W Okoninie wykorzystano odmienny od tego w Lubinie wariant ikono-
graficzny Chrystusa w Studni, ktory zawiera czytelne aspekty dogmatyczne
dotyczace Eucharystii®. Na tle innych tego typu realizacji przedstawienie
wyroznia si¢ zastosowaniem motywu aktywnego Chrystusa, ukazanego
w akcie podzialu swego Mistycznego Ciala. Pozostale motywy (Kielich
Eucharystyczny z Hostia), podobnie jak temat aktywnego Chrystusa, eks-
ponuja dogmat o kaplanskiej i ofiarniczej roli Chrystusa, a takze o trans-

7 G. Jutkowlaniec, Chrystus Ungczony. Tkonografia w Polsce od XI1I do XV'1 wiekn,
Warszawa 2001, s. 77.

38

K. Parafianowicz, Tympanon lubiiski 3 1349 roku w kontekscie wspotezgesnych wy-
darzen, ,,Sprawozdania Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk. Wydzial Nauk
o Sztuce”, 1965, nr 73, s. 78-79.

¥ Ibidem, s. 78-79. Na temat Chrystusa Bolesnego: Z. Kruszelnicki, op. cit.,
s. 77-154; S. Ringbomm, Icon to Narrative. The rise of the dramatic close-up in fifteenth-centu-
ry devotional painting, Abo 1965; G. Schiller, op. cit., s. 211 i n.; H. Belting, Das Bild und
sein Publikum im Mittelalter. Form und Funktion frubrer Bildtafeln der Passion, Berlin 1981
— tu podana réwniez literatura na s. 299-300; G. Jurkowlaniec, op. cit.

“0 Z. Kruszelnicki, op. cit., s. 77-154.
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substancjacji, dwoch postaciach eucharystycznych i prawdziwej obecnosci
Chrystusa w Eucharystii.

Malowidlo spetnialo zatem konkretng funkcje — informowalo wier-
nych o obecnosci w tym miejscu Najswietszego Sakramentu. Przyjeta
przez artyste formuta ikonograficzna miala réwniez znaczenie dydaktycz-
ne — przypominala nauke o istocie Eucharystii. Pelne odczytanie tresci
ideowych analizowanego przedstawienia wymaga uwzglednienia kontek-
stu innych scen na wschodniej §cianie prezbiterium. Sciana ta stanowi tlo
oltarza 1 odprawianej w przestrzeni prezbiterium liturgii eucharystycznej.
Oftarz jest flankowany przez wizerunki: po prawej §w. Pawla, po lewej
sw. Piotra i nieco dalej Chrystusa w Studni. Mozna uznaé, ze postacie §w.
Piotra i $w. Pawla, symbole Kosciola ziemskiego, odnosza si¢ zaréwno
do Eucharystii na oltarzu, jak i do Chrystusa Eucharystycznego oraz in-
tegralnie zwiazanego z przedstawieniem schowka na Ciato Sakramentalne
(sakrarium).

Wybranie odmiany Eucharystycznego Chrystusa Bolesnego — sza-
farza Bucharystii — do dekoracji niszy sakrarium, umieszczonego w pre-
zbiterium, nalezy zatem laczy¢ z kontekstem oltarza. Przedstawienie na-
wiazywalo do odprawianej liturgii mszalnej. Wydaje sig, Ze mozna w tym
przypadku moéwic¢ o dookresleniu przez opisana scene rangi duchownego
— dzialajacego i wspoldzialajacego w imieniu Chrystusa — szafarza Eu-
charystii. Ranga ta zostala dodatkowo wzmocniona przez eklezjologiczne
wizerunki Piotra i Pawla, podkreslajace wage instytucji Kosciola, depozy-
tariusza nauki Chrystusa. By¢ moze unikatowy, poglebiony tresciowo wy-
bor tematu przedstawienia jest zwigzany z krzyzackim fundatorem — teza
ta wymaga jednak dalszych, pogl¢bionych badan.

Godne podkreslenia wydaje si¢ rowniez wyznaczenie dla wizerunku
oraz niszy sakrarium wyodrebnionej arkada przestrzeni, podkreslajacej
range miejsca przechowywania Najswigtszego Sakramentu. Wydzielenie
specjalnej przestrzeni, uzycie wspomnianej formuly ikonograficznej wi-
zerunku Chrystusa zachecaly 1 ulatwialy wiernym kult chrystologiczno-
-eucharystyczny takze poza czasem odprawiania Mszy §w. (dewocja indy-
widualna).
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Malowidta $cienne, prezbiterium kosciota
Najswietszej Marii Panny w Krzyzowicach
- rézne tematy eucharystyczne

Eucharystyczny charakter najsilniej wykazuja malowidla zgrupowane wo-
kot niszy sakrarium. Znajdujacy si¢ na prawo od niszy Chrystus Bolesny,
wzbogacony gestem ,,aktywnego Chrystusa”, z Kielichem Fucharystycz-
nym, i Aniol Mszy czytelnie akcentuja sakramentalny aspekt przedstawie-
nia.

Zastosowanie omowionej formuly ikonograficznej Chrystusa Bo-
lesnego wizualizuje dogmaty o kaplanskiej 1 ofiarniczej roli Chrystusa,
o tozsamosci Ofiary Krwawej Chrystusa (poglebionej przez Arma Chri-
sti) 1 Mszy $w. oraz przede wszystkim dogmaty o transsubstancjacji i dwo-
istej naturze sakramentu Eucharystii.

Umieszczone powyzej niszy Veraikon oraz adorujace go Angeli Mis-
sae ilustruja takze dogmat o rzeczywistej obecnosci Chrystusa w sakra-
mencie*'. Dekoracja malarska zgrupowana bezposrednio woké! sakrarium
objasnia zatem funkcje tego miejsca. Jego znaczenie dookreslaja rowniez
sceny ulokowane na prawo ilewo od sakrarium. Przedstawienia te obrazu-
ja tez funkcje prezbiterium — miejsca sprawowania liturgii mszalnej.

Wspomniane sceny maja takze odniesienia dogmatyczne. Te znajdu-
jace si¢ na lewo od sakrarium silnie eksponuja meczenska ofiar¢ Chry-
stusa oraz jego nasladowcéw — Zolnierzy legii tebanskiej. Scene taczaca
dwa tematy — Arbor Vitae i Meczenstwo Dziesieciu Tysiecy — mozna
interpretowac jako obrazowanie roli nasladowcéw Chrystusa w walce
z poganstwem i herezja. Posta¢ biskupa z Kielichem Eucharystycznym
moze symbolizowa¢ cel 1 skutek Ofiary Chrystusa oraz dogmatyczny
zwigzek Ofiary Krwawej 1 Bezkrwawej, ponawianej w Mszy §w. Biskup,
tak jak wizerunek Eklezji zbierajacej krew u stop krzyza, moze oznaczaé
takze Koscidl, zrodzony z Krwi Chrystusa, oraz Koscidl hierarchiczny,
powolany do szafarstwa Eucharystii.

41

A. S. Labuda, Wroclawski oftary sw. Barbary i jego twirey, Poznan 1984, s. 172;
A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo slaskze, s. 96, przyp. 25.
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Zestawione ze soba sceny w sposob poglebiony unaoczniaja do-
gmatyczne aspekty Bucharystii oraz role¢ Kosciola i jego przedstawicieli
w szafarstwie tego sakramentu. Trzeba wspomnied, Ze szczegolny nacisk
polozono na odniesienia do dogmatéw zwalczanych przez husytow. Trzy-
krotnie wystepuje zilustrowany dogmat o transsubstancjacji i rzeczywistej
obecnosci Chrystusa w sakramencie Eucharystii.

Program ikonograficzny w Krzyzowicach zawiera réwniez inne moty-
wy, ktére mozna laczy¢ ze stanowiskiem Kosciota wobec herezji husytéw.
Nalezy wymieni¢ unaocznienie zbawczej roli Kosciola hierarchicznego,
jedynego uprawnionego do szafarstwa Eucharystii (postac¢ biskupa z kie-
lichem); pochwale $wictych meczennikow (koronowanych przez Boga
Ojca), utrwalajacych wiare Kosciola oraz walczacych z herezjami. Husyci
wystepowali przeciwko hierarchii ko$cielnej oraz kultowi swietych.

Mozna uznad, ze rowniez scena Holdu Trzech Kréli wpisuje si¢ w za-
rysowany program — Krélowie skladaja hold Cialu Chrystusa (scena po
lewej stronie Sciany), antycypujac czes$¢ okazywang przez anioly Chrystu-
sowi sakramentalnemu (sceny po prawej stronie). Husyci byli przeciwni
kultowi Hostii. Watek walki z herezjami wnosi posta¢ §w. Jozefa (budu-
jacego pulapki na myszy w scenie Poklonu Trzech Kroli) — walczacego
ze szkodnikami ,,winnicy Panskiej”, odstepcami, herezjarchami lub szata-
nem™.

Biorac pod uwage temat oraz umieszczenie sceny Poklonu Trzech
Kroli w obszarze sprawowania liturgii, mozna interpretowac to przed-
stawienie rowniez jako zapowiedZ Eucharystii* — zilustrowano hold od-
dawany przez Trzech Kroli Cialu Chrystusa, przeznaczonemu na ofiare.
Przedstawienie holdu sktadanego Chrystusowi siedzacemu na kolanach
Marii moze unaocznia¢ takze Wecielenie.

Scene Poklonu Trzech Kroli nalezy — jak si¢ wydaje — traktowac jako
integralny skltadnik zawartego w prezbiterium kosciota programu dogma-

2 Tresci zwiazane z interpretacja §w. Jozefa przytacza A. Kartowska-Kamzo-

wa, Brzeskie malowidla scienne, s. 219 1 n.
W ten sposob interpretuje scene Holdu Trzech Kroli K. Lankheit, Euchary-
stie, [w:] Reallexikon zur dentschen Kunstgeschichte, Bd. 6, Miinchen 1973, s. 211; H. Schlie,

Bilder der Corpus Christi, Berlin 2002.
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tycznego. Program 6w akcentuje zwigzek pomiedzy Inkarnacja a Eucha-
rystia (jest ona odnowieniem Inkarnacji), uwypuklajac zwalczane przez
husytow aspekty dogmatow, ktére winny by¢ chronione przez éwcezesny
swiat feudalny (orszak krolewski).

Wymienione elementy programu ikonograficznego w Krzyzowi-
cach stajq si¢ czytelne w kontekscie 6wezesnej sytuacii religijno-politycz-
nej. Lata powstania malowidel przypadaja na okres nasilonej aktywnosci
propagandy husyckiej oraz wyniszczajacych wojen husyckich na terenie
Slaska.

Tematy zilustrowane w Krzyzowicach zawieraja rowniez aktualne
owczesnie przestanie, méwiace o koniecznosci przyjecia przez stan ry-
cerski aktywnej (az do meczenstwa) postawy wobec zaistnialej sytuacji
religijno-politycznej, w ktérej wazna byla obrona wiary Kosciola, szcze-
gblnie nauki o Eucharystii. Wz6r godny nasladowania dla rycerstwa
unaocznia temat meczenstwa legionistow rzymskich (posta¢ Achacjusza
zostala swoiscie ,,zaktualizowana” za pomoca ksiazecej mitry). Rozbudo-
wany orszak rycerski oraz krélowie w scenie Poklonu moga obrazowac
$wiat feudalny zache¢cany do aktywnego dziatania*.

Do cickawych wnioskéw prowadzi poréwnanie opisywanych dziet
z malowidlami znajdujacymi si¢ w zakrystii kosciola w Brzegu. W obu
przypadkach powtarzaja si¢ tematy Ukrzyzowania na Drzewie Zycia i Me-
czenistwa Dziesigeciu Tysiecy z wizerunkiem kaptana z Kielichem Eucha-
rystycznym. Przedstawienia sq swymi lustrzanymi odbiciami — nastepuje
zmiana kierunkéw na przeciwne.

O tych kierunkach decyduje polozenie oltarza — w Krzyzowicach rze-
czywistego, w Brzegu — oltarza namalowanego w scenie Mszy sw. Grzego-
rza. I w jednym, 1 w drugim przypadku kaplan na malowidle Meczenstwa
Dziesigciu Tysiecy zwraca si¢ ku rzeczywistemu lub wyobrazonemu olta-
rzowi. Wydaje si¢, Ze na obu przedstawieniach oltarz pelni funkcje niejako
,»koordynujaca” wszystkie wystepujace malowidla.

A Kartowska-Kamzowa, Brzeskie malowidla Scienne, zwraca uwage na realizm

strojow postaci z orszaku oraz role relikwii Trzech Kroli, s. 221 i n.; eadem, Sztuka
Prastow slaskich, s. 68 1 n.
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Mozna przyjaé, ze fakt ten nie jest przypadkowy. Stuzebna ponie-
kad rola malowidel wzgledem liturgii, a Eucharystii w szczegolnosci, ma
glebokie dogmatyczne uzasadnienie. W liturgii Chrystus jest rzeczywi-
$cie obecny w Eucharystii, przedstawienia natomiast sg tylko wyobraze-
niem. Jedynie liturgia Eucharystii umozliwia bezposredni fizyczny kontakt
z Chrystusem i udzial w memoria pasionis — nie moga tego zapewnic zadne
przedstawienia. Stad stuzebna rola opisywanych malowidel wobec liturgii.

Malowidta $cienne, zakrystia kosciota §w. Mikotaja w Brzegu
— r6zne tematy eucharystyczne

Omawiane tu malowidla unaoczniaja w sposob poglebiony dogmatycz-
ne aspekty Eucharystii. Veraikon obrazuje dogmat o obecnosci Chrystusa
w Eucharystii i transsubstancjacji (Angeli Missae adoruja Chrystusa sakra-
mentalnego). Przedstawienie Mszy §w. Grzegorza w formie zastosowanej
przez Mistrza polichromii (wizerunek Chrystusa w Studni) szczegolnie
czytelnie ilustruje dogmaty o transsubstancjacji 1 prawdziwej obecnosci
Chrystusa w Eucharystii oraz o dwoch postaciach Eucharystii. Scena ta
unaocznia réwniez dogmat mowiacy o tozsamosci Ofiary Eucharystycz-
nej 1 historycznej Ofiary Chrystusa, a i formula omawianego tematu wy-
réznia si¢ tym, ze nawigzanie do krwawej Ofiary Chrystusa wzmocniono
przedstawieniem $wiadkoéw Ukrzyzowania — Marii 1 §w. Jana, oraz mo-
tywami Arma Christi. Mozna tu takze odnalez¢ odniesienia do dogmatu
o ofiarniczej i ofiarnej roli Chrystusa.

Przez zespolenie dwoch scen na lewym skrzydle tryptyku, Ukrzy-
zowania Chrystusa na Drzewie Zycia i Meczenstwa Dziesieciu Tysiecy,
zaakcentowano zaréwno meczenska $mier¢ Chrystusa, jak i meczeAstwo
Jego nasladowcow — Zolnierzy rzymskich. Opisane polaczenie tematow
pozwala interpretowaé nowo powstala scen¢ — podobnie jak w Krzy-
zowicach — jako unaocznienie roli nasladowcow Chrystusa w walce
z poganstwem i herezja. Wizerunek biskupa z Kielichem Eucharystycz-
nym® przy oltarzu mozna interpretowaé tak samo jak w przedstawieniu
w Krzyzowicach.

# Zob. malowidla $cienne prezbiterium kosciota NMPanny w Krzyzowicach.
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Malowany tryptyk szczegolnie unaocznia zwalczane przez husytow
dogmaty o transsubstancjacji i prawdziwej obecnosci Chrystusa w Eucha-
rystil. Wymienione dogmaty przyblizaja odbiorcom zaréwno poszczegol-
ne przedstawienia, np. Msza $w. Grzegorza®, jak i kompozycja powstata
z polaczenia poszczegdlnych scen. W sztuce europejskiej, podobnie jak
to zrealizowano w Brzegu, aby unaoczni¢ omawiane dogmaty, taczono
wizerunki np. chusty §w. Weroniki z obliczem Chrystusa, monogram IHS
oraz Msz¢ $w. Grzegorza®'.

Uwage zwraca uwypuklenie czci oddawanej przez anioly sakramental-
nemu Chrystusowi ukazanemu na Veraikonie. Kleczaca postac¢ fundatorki
(po prawej stronie kompozycji) wydaje si¢ powiela¢ adoracyjng postawe
anioléw. W scenie Mszy sw. Grzegorza rowniez Matka Boska, sw. Jan,
duchowienstwo (§w. Grzegorz, kardynal) adoruja Chrystusa obecnego
w Eucharystii. Husyci byli przeciwni oddawaniu czci sakramentowi Eu-
charystii. Symbolem manifestacji postawy przedstawicieli wiadzy $wiec-
kiej 1 duchownej wobec Chrystusa obecnego w sakramencie moga by¢
takze postacie ksi¢cia i duchownego podtrzymujacych (prezentujacych)
Veraikon — Hostie.

Malowidla z zakrystii w Brzegu podkreslajq znaczaca role hierarchii
koscielnej w dziele Zbawienia (posta¢ biskupa z Kielichem Eucharystycz-
nym, §w. Grzegorz i towarzyszacy mu kardynal — duchowienistwo repre-
zentujq takze $w. Norbert i §w. Erazm). Uwypuklaja tez postawe i zna-
czenie Swictych w Kosciele (Meczenstwo Dziesieciu Tysigcy, postacie Sw.
Marcina, sw. Norberta i §w. Erazma — walczacych z herezjami). Husyci wy-
stepowali zarowno przeciwko hierarchii koscielnej, jak 1 kultowi §wigtych.
Wyeksponowanie na malowidlach brzeskich motywéw ikonograficznych
upowszechniajacych nauke Kosciola dotyczaca Eucharystii, roli Kosciola
1 $wietych w dziejach Zbawienia — szczegdlnie atakowana przez husytow
— nalezy wiaza¢ z 6wczesna sytuacija religijno-polityczna na Slasku. Czas
powstania opisanych obrazéw przypada na okres nasilonej agitacji husyc-
kiej oraz wyniszczajacych wojen husyckich na tych terenach. Malowidla

46

H. Turska, Msza Swietego Gregorza w Sredniowiecznych wizernnkach na terenie Pol-
ski— idee i funkgje przedstawien, Siedlce 2000, s. 91 n., s. 44, przyp. 23 — tu podana dalsza

literatura.
7 G. Schillet, op. cit., s. 240-241.
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w zakrystii zawierajq takze wspolczesne odniesienia, zachecajace ducho-
wienistwo 1 rycerstwo do obrony Kosciola i jego nauki. Warto wymienié
wielokrotnie powtorzony wizerunek duchownych czy ukazanie meczen-
stwa zolnierzy rzymskich jako wzoru dla 6wczesnego rycerstwa. Role
stanu feudalnego w zaistnialej sytuacji religijno-politycznej moga rowniez
obrazowa¢ postacie §w. Marcina (uwspolczesniona przez elementy stroju
— mitra ksiazeca) oraz ksigcia podtrzymujacego Veraikon.

Malowidto $cienne w kruzgankach franciszkanskich
w Krakowie — Chrystus w Ttoczni Mistyczne;j

Cechg szczegdlng malowidla jest unikatowe zestawienie tematu Tloczni
Mistycznej 1 Mszy §w. w momencie Podniesienia. W sztuce powszechnej
sredniowiecza brakuje innych tego typu realizacji. Zaréwno wyjatkowa
wymowa dogmatyczno-doktrynalna sceny Ttoczni Mistycznej®, jak i uni-
katowe zespolenie tematéw wnosza dodatkowe aspekty. Nalezy wyr6znic
wizualizowanie adekwatnosci postaci Chrystusa Bolesnego oraz sakra-
mentalnego Chleba i Wina. Zestawienie obu scen bardzo pogladowo po-
ucza o konsekracji, o sposobie istnienia Chrystusa w sakramencie 1 o rycie
sakramentu, kladac nacisk na dogmat o rzeczywistej obecnosci Chrystusa
w Eucharystii. Znaczace jest takze wyeksponowanie faktu konkomitancji
— krew splywa do kielicha mszalnego, ukazana faza Podniesienia doty-
czy tylko Hostii. Sugeruje to obecnos¢ w Hostii pelnego Ciata Chrystusa,
a wiec rowniez Krwi. Zestawienie scen pozwala tez na faczenie Chrystusa
— Kaptana z Tloczni Mistycznej z kaplanem sprawujacym ofiare Mszy
$w. Stuzylo to bez watpienia zaakcentowaniu (negowanej np. przez husy-
tow) roli duchowienistwa i liturgii eucharystycznej. Wymowa oméwionych
aspektow jest wyraznie antyhusycka.

Roéwniez przedstawienia Biczowania i Cierniem Koronowania sa, jak
wyjasnia H. Malkiewiczéwna, ,,komentarzem i eksplikacjq” centralnie usy-
tuowanej sceny Podniesienia®’. Malowidto mozna w calosci uznaé za trak-
tat dogmatyczno-liturgiczny o Mszy $w., obrazujacy tresci kryjace si¢ pod
forma liturgii.

% A. Thomas, op. cit., s. 680.

¥ H. Malkiewiczéwna, op. cit., s. 131.
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Pojawienie si¢ w przedstawieniu postaci Matki Boskiej wiaze si¢ za-
pewne z okreslona wymowa ideows o charakterze antyhusyckim®. Podob-
nie antyhusycki charakter ma zreszta umieszczony po lewej stronie kom-
pozycji gornej czysciec.

Funkcje przedstawienia mozna rozpatrywac jako pochodna miejsca
lokalizacji. Wydaje si¢, ze dominowala funkcja dewocyjna. Na co dzien
malowidlo nie stuzylo liturgii i nie bylo dostepne szerokim rzeszom wier-
nych. Moglo stuzy¢ tylko dewocji przebywajacych w klasztorze. Wiadomo
natomiast takze, ze Zbigniew Olesnicki wydal krakowskim franciszka-
nom zezwolenie na odprawianie w kruzgankach procesji eucharystyczne;j
w swicto Bozego Ciala. W trakcie procesji dominujaca funkcja malowidta
byla inna — dydaktyczna, eksponujaca i upowszechniajaca wiedz¢ o do-
gmatach eucharystycznych, przede wszystkim o rzeczywistej obecnosci
Chrystusa w Eucharystii. Malowidlo moglo w szczegdlny sposob zache-
ca¢ do adoracji Hostii (scena Podniesienia) i obecnego w niej Chrystusa,
co stanowilo glowny cel procesji teoforycznej. Eksponowanie obecno-
$ci Chrystusa w Eucharystii przez zestawienie tematu Ttoczni Mistycznej
z tematem Celebracji Podniesienia Hostii w Mszy sw. przypominalo wiet-
nym, ze adoracja Chrystusa moze odbywac si¢ w kazdej Mszy sw.

Obraz tablicowy z ko$ciota $w. Mikotaja w Brzegu
— Eucharystyczny Chrystus Bolesny

Obraz silnie ukazuje negowany przez husytéw dogmat o transsubstan-
cjacji 1 obecnosci Chrystusa w sakramencie Eucharystii. Wsréd moty-
woOw obrazujacych wymienione dogmaty nalezy wyréznic¢ wizerunek Eu-
charystycznego Chrystusa Bolesnego, udzielajacego sakramentu z rany
boku, oraz Kielich z Hostia, do ktérego spltywa krew. Na obrazie brze-
skim wyeksponowano takze dwie postacie Sakramentu — Kielich z Ho-
stia oraz Chrystus Bolesny (cialo) 1 krew plynaca z jego ran. Motyw
sarkofagu, na ktérym stoi Chrystus, 1 Kielich z Hostia nasuwajg czytelne
asocjacje z mensa oltarzowa, a tym samym z liturgia mszalng. Brzeskie

%W 1423 r. Synod w Kolonii ustanowil Swieto Bolesci i Wspélcierpienia Ma-

rii w protescie przeciw husytom; J. Hefele, Histoire de conciles, t. 7, cz. 1, Paris 1916,
s. 606-608.
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przedstawienie unaocznia rowniez dogmat o ofiarniczej 1 kaplanskiej roli
Chrystusa. Ta ostatnia rola — Najwyzszego Kaplana — zostata podkreslo-
na motywem udzielania Sakramentu z rany boku. Omawiana kompozy-
cja wizualizuje dobitnie dogmat o tozsamosci Ofiary Krzyzowej Chry-
stusa 1 Ofiary Mszalnej. Krzyzowa Ofiare uobecnia wizerunek Chrystusa
Bolesnego wzmocniony bogatym wyborem Arma Christi w tle. Ofiare
Eucharystyczng symbolizuja posta¢ Chrystusa Eucharystycznego 1 kie-
lich mszalny.

Wariant ikonograficzny przyjety na obrazie brzeskim, wprowadzaja-
cy posta¢ Matki Boskiej, mozna uzna¢ za wyraz tendencji antyhusyckich.
Wizerunek Matki Boskiej, wyrazajacy bolesne wspolcierpienie, ilustruje jej
udzial w Odkupieniuv®. Oméwione eucharystyczne tresci obrazu, uwypu-
klajace dogmaty zwalczane przez husytow, staja si¢ czytelniejsze w kon-
tekscie napisu znajdujacego si¢ na ramie obrazu: ,,Nieprzyjaciotom, rywa-
lom Jezusa Chrystusa, heretykom husytom, o ktérych moéwi napis z ramy,
przeciwstawiony jest tutaj On Sam, gdy ukazuje swa Zywa obecnos¢ w kie-
lichu mszalnym z hostia”.

Glowne watki ikonograficzne, eksponujace dogmaty atakowane przez
husytéw, nawiazuja do wydarzen religijno-politycznych na Slasku. Mimo
ze od wyniszczajacych wojen husyckich, podczas ktérych Brzeg zostal
spalony, minelo kilkanascie lat, pamie¢ zniszczen i1 nieche¢ do pogladow
husyckich pozostaly zywe.

Watek dogmatyczny nie wyczerpuje wszystkich funkcji obrazu
z Brzegu, spelnia on takze kryteria obrazu dewocyjnego. Posta¢ Chrystu-
sa Bolesnego — przedstawienia sklaniajacego odbiorce do indywidualne;j
kontemplacji M¢ki Chrystusa — zachecala wiernych do subiektywnego
przezycia religijnego, funkcjonujacego poza liturgia oltarza. Bogaty zestaw
Arma Christi, zakomponowany w pewien uporzadkowany sposob, ula-
twial i pobudzal do medytacji oraz rozpamictywania kolejnych stacji Meki
Chrystusa.

Podobnie posta¢ Marii, pelnej mitosci 1 wspoélcierpiacej, sklaniata
odbiorce do empatii, do utozsamienia si¢ z bélem Matki Chrystusa. Wza-
jemne ustawienie osob akcji sugeruje bolesny dialog Marii i Syna, w ktory

51

Zob. przyp. 50.
2 T. Mroczko, op. cit., s. 491.
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mogt ,,wlaczy¢ si¢” medytujacy odbiorca. W $redniowiecznej literaturze
znajdujemy teksty religijne zawierajace przyklady dialogéw miedzy Mariq
i Chrystusem™ .

Podsumowujac zagadnienia zwiazane z obrazem brzeskim, warto
przytoczy¢ opini¢ Teresy Mroczko: ,,obraz brzeski jest charakterystycz-
nym dla sztuki $redniowiecznej przykladem stosunku do wspolczesnosci.
Wydarzenia historyczne sprowadzone zostaja do problemu teologicznego,
ktéry uzasadnia powstanie dziela i jego aktualng éwezesnie wymowe™".
Nalezy podkresli¢c rowniez, ze dokonany przez artyste brzeskiego wybor
tematu obrazu, zastosowanie wizualnych motywow zachecajacych do po-
glebionej, metodycznej modlitwy, kontemplacji poza liturgia oltarza, sytu-
ujq omawiane dzielo w sredniowiecznym nurcie devotio moderna.

Tryptyk z kosciota $w. Marcina w Donaborowie
— Eucharystyczny Chrystus w Studni

Zastosowany w przedstawieniu wariant ikonograficzny Chrystusa w Stud-
ni unaocznia czytelnie tresci dogmatyczne zwiazane z Eucharystig 1 wy-
réznia sie wérod tego typu realizacji. Aspekty dogmatyczne sa tu bardzo
wyraznie dookreslone — motyw Hostii wyjmowanej z boku, Kielich z Ho-
stiami, Angeli Missae, motyw aktywnego Chrystusa w akcie podziatu Mi-
stycznego Ciala miedzy wiernych pozwalajq na taczenie obrazu z poszcze-
g6lnymi dogmatami zwiazanymi z Eucharystia. Naleza do nich, jak zawsze
w tego typu wizerunkach, dogmat o transsubstancjacji, dwéch postaciach
i rzeczywistej obecnosci Chrystusa w Eucharystii, tozsamos$¢ ofiary krwa-
wej 1 bezkrwawej. Na szczegolne podkreslenie zastuguje funkcja antyutra-
kwistyczna, jaka wydaje si¢ petni¢ przedstawienie — egzemplifikuje si¢ ona
szczegblnie w motywach Hostii wyjmowanych z boku 1 wypelniajacych
kielich. Nie budzi to szczegdlnego zdziwienia, zwazywszy na fakt, ze Do-
naboréw wraz z dekanatem ostrzeszowskim nalezal do 1821 roku do die-
cezji wroctawskiej (na pograniczu z Wielkopolska), byl zatem w zasicgu
oddzialywania pogladow i praktyk utrakwistycznych.

»  H. Belting, op. cit., s. 216 i n.
> T. Mroczko, op. cit., s. 500.
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Nalezy zaakcentowac rzadko spotykana dostownos¢ wizualnych sko-
jarzen liturgicznych — przedstawienie bezposrednio nawiazuje do liturgii
mszalnej (Angeli Missae w szatach liturgicznych, Chrystus jako szafarz
Eucharystii). Podnosi takze range duchownego sprawujacego kazdorazo-
wo Msze §w. — pokazuje, ze wspoltdziata on z Chrystusem i dziala w Jego
imieniu.

W kompozycji obrazu mozna doszukac si¢ takze aspektow dewocyj-
nych — ukazanie Chrystusa frontalnie w polpostaci, wypelniajacej prawie
caly kadr, moglo ulatwia¢ poczucie bezposredniego spotkania z Bogiem
w Eucharystii.

Miniatura w modlitewniku kréla Zygmunta I
— Eucharystyczny Chrystus Bolesny

Zakomponowanie postaci na obrazie, ustawienie ich naprzeciw siebie,
bokiem do ogladajacego, unaocznia aspekt spotkania czlowieka sam na
sam z Bogiem w Eucharystii. Posta¢ Chrystusa Bolesnego z krwawiacymi
ranami, duzych rozmiaréw korona cierniowa, jest bogata w motywy iko-
nograficzne, ktére pobudzaly do pasyjnej, glebokiej medytacji nad Meka
Chrystusa.

Przedstawienie w sposob znaczacy uwypukla dogmatyczne aspekty
Eucharystii. Chrystus Bolesny — Najwyzszy Kaplan jest ukazany w akcie
podziatu swojego Mistycznego Ciala (udziela Komunii Zygmuntowi I).
Aspektu tozsamosci obu ofiar krwawej 1 bezkrwawej dopelniaja moty-
wy Arma Christi oraz Kielich i Chleb Eucharystyczny. Posta¢ Chrystusa,
trzymajacego w rekach swoje Ciato 1 Krew, obrazuje dogmaty o transsub-
stancjacji, rzeczywistej obecnos$ci Chrystusa oraz dwoch postaciach eu-
charystycznych. Biorac pod uwage czas powstania miniatury, tak wyrazne
uwypuklenie wspomnianych dogmatéw, mozna uznaé, ze przedstawienie
wlacza si¢ w nurt antyreformacyjny.

Urszula Borkowska zwraca uwage, ze ukazana na miniaturze scena
rozgrywa si¢ na dwoch plaszczyznach — ziemskiej, wyznaczonej przez
krajobraz i kleczacego krola, oraz niebianiskiej, wyznaczonej przez choér
skrzydlatych anioléw znajdujacych si¢ powyzej kréla. Granice dwoch rze-
czywistosci przekracza tylko posta¢ Chrystusa, ktory ,,bedac juz w Niebie,
obecny jest takze w Eucharystii”. Wladca Niebios — Chrystus — podaje
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ziemskiemu krélowi — Zygmuntowi I — swoje umeczone cialo, zgodnie
z napisem biegnacym miedzy ich postaciami: ,,Caro mea vere est cibus”
(Jan 6, 55). Niezwykle w tego rodzaju przedstawieniu jest skupienie uwagi
krola wylacznie na podawanej mu Hostii. Wedlug U. Borkowskiej ,,takie
ujecie oznacza, ze oczom Zygmunta I dany jest realny oglad wylacznie
Chleba i Wina, natomiast Chrystus obecny pod postacia przedmiotéw do-
stepnych ludzkiemu widzeniu, stojacy przed krélem, pozostaje poza za-
siggiem wzroku Zygmunta I. Krél nie widzi Go oczami ciala, poznajac
nadprzyrodzona rzeczywistos¢ jedynie intelektem o§wieconym wiara”>.

Mimo formalnego przyporzadkowania miniatury tekstowi modlitwy
wydaje sig, ze przedstawienie to moglo stuzy¢ réwniez indywidualnej de-
wocji poza kontekstem tresci modlitwy 1 pelni¢ funkcje niejako autono-
micznego obrazu dewocyjnego. Wskazuje na to poswigcenie miniaturze
oddzielnej strony, przyjeta formuta ikonograficzna, zakltadajaca wyekspo-
nowanie formuly dialogu, w ktory mogla wiaczyc¢ si¢ osoba kontemplu-
jaca. Osoba ogladajaca mogla utozsamiac si¢ z przedstawionym krolem
adorujacym Chrystusa badz tez rozwazac¢ zobrazowany dialog czlowieka
z Bogiem.

Omawiana scena wpisuje si¢ W nurt devotio moderna, spelnia wymogi
wyeksponowanej dewocji eucharystycznej i dewocji pasyjnej, nawiazujac
do nurtu dolorystycznego.

Podsumowanie

Wszystkie omawiane dziela spelniaja, w stopniu zaleznym od kontekstu,
funkcje informacyjng i dydaktyczna. Przedstawienia na nich umieszczone
obrazujq zagadnienia odnoszace si¢ do dogmatéw eucharystycznych, upo-
wszechniajac doktryne Kosciola, informuja o znaczeniu miejsc lub przed-
miotoéw zwiazanych z kultem Fucharystii, stuza takze indywidualnej dewocji.

Analizowane dziela sztuki wskazuja, Ze w sztuce polskiej, podobnie jak
w sztuce powszechnej, sieggano po rézne tematy ikonograficzne, aby zobra-
zowac dogmaty dotyczace Eucharystii. Mozna wymieni¢ Msze §w. Grzego-

»  U. Botkowska, op. cit., s. 184.
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rza, Tlocznig Mistyczna, Veraikon, Chrystusa Bolesnego™. Wsréd nich na
wyrdznienie zastuguje przedstawienie Tloczni Mistycznej w kruzgankach
franciszkanskich w Krakowie, ktore ze wzgledu na dobor scen kontekstu
(Msza §w. — Podniesienie) jest unikatowe takze w sztuce powszechne;.

Przedstawiajac Chrystusa Bolesnego, w sztuce polskiej wczesnie
i czesto stosowano formule obrazows niezwykle przejrzyscie ilustrujaca
dogmaty o transsubstancjacji i rzeczywistej obecnosci Chrystusa w Eu-
charystii (Chrystus Bolesny 1 Kielich Eucharystyczny). Mozna tu wymie-
ni¢ omowione weczesniej dzieta z Lubina, Okonina, Krzyzowic, obraz
z Brzegu, oltarz z Donaborowa, modlitewnik Zygmunta I. Godne uwagi
jest to, iz we wszystkich wskazanych przypadkach, z wyjatkiem Krzyzowic
i Lubina, zastosowano motyw kielicha z Hostia, do ktorego splywa krew
Chrystusa Bolesnego. Takie formulowanie ikonograficzne wyraziscie wi-
zualizuje nauke Kosciola o konkomitancji, tj. obecnosci catego Chrystu-
sa zarowno w Chlebie, jak i w Winie. Nasilenie wystgpowania obiektow
o tego typu ikonografii okoto potowy XV wieku mozna taczy¢ z Soborem
w Konstancji w 1415 roku. Wyraznie podkreslono na nim wazno$¢ tej
nauki i wystepowano przeciw praktykom utrakwistycznym.

Analizowane obiekty wizualizuja tez nauke zawarta w doktrynie Ko-
$ciota o tozsamosci historycznej Ofiary Chrystusa i Ofiary Mszy Swietej.
Do dziel szczegdlnie eksponujacych to zagadnienie mozna zaliczy¢ malo-
widla w prezbiterium w Krzyzowicach — Chrystus Bolesny i Arma Chri-
sti oraz Ukrzyzowany Chrystus na Drzewie Zycia, u stop ktorego kaplan
celebruje Msze¢ §w. Te sama kategorie reprezentuja malowidla w zakrystii
w Brzegu — Msza §w. Grzegorza oraz Chrystus Ukrzyzowany na Drzewie
Zycia, u stop ktorego kaplan celebruje Msze §w. W tym typie mieszcza sie
tez malowidla w krakowskich kruzgankach franciszkanskich — Chrystus
w Tloczni Mistycznej, na osi ponizej kaptan celebrujacy Msze §w. — mo-
ment Podniesienia.

Nieco inaczej wizualizuja tozsamos$¢ obu Ofiar obraz z Donaborowa
— Chrystus Bolesny, udzielajacy Eucharystii z rany boku, oraz miniatura
z modlitewnika Zygmunta I — Chrystus udzielajacy Eucharystii krélowi.

Wystepowanie tematow i motywow, ktore eksponowaly tozsamosé
Ofiar, mozna laczy¢ z walkq z pogladami protoreformacii i reformaciji. Jak

K. Lankheit, op. cit., s. 156-254, szczeg. s. 211; V. H. Elbern, Eucharistie, 1711.
Tkonographisch, [w:| Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 3, Freiburg 1959, s. 1157-1159.
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wspomniano juz uprzednio, reformatorzy, niezaleznie od dzielacych ich
réznic w pogladach na temat Eucharystii, wystgpowali z zasady przeciw
nauce o tozsamosci Ofiar.

Wspélne dla wielu analizowanych dziel jest sieganie, w kontekscie eu-
charystycznym, do tematéw odnoszacych si¢ do Kosciola jako instytucii.
Przykladami moga by¢ sceny z prezbiterium w Okoninie — symboliczne
przedstawienie instytucji Kosciola przez postacie §w. Piotra i $w. Pawla. Na
pozniejszych malowidlach w Brzegu, Krzyzowicach 1 Krakowie Kosciol
ziemski jest symbolizowany wprost przez kaplana (biskupa) odprawiaja-
cego Msze sw. Widoczna jest pewna ewolucja — konkretyzacja 1 aktualiza-
cja wizerunku Kosciola. Mozna to aczy¢ z coraz silniejszym wraz z uply-
wem czasu eksponowaniem roli Kosciola jako wylacznego depozytariusza
Prawdy i szafarza Eucharystii.

Za wspolna ceche przedstawien w Krzyzowicach i1 Brzegu, rozbudo-
wanych ikonograficznie, mozna uzna¢ podkreslenie i eksponowanie roli
liturgii mszalnej, spetniajacej kluczowa funkcje w kulcie Eucharystii. Row-
niez inne, mniej rozbudowane dzieta, np. tympanon w Lubinie lub malo-
widlo przy niszy sakrarium w Okoninie, akcentuja role liturgii mszalnej.

W przypadku dziel zawierajacych kilka tematow eucharystycznych,
tworzacych okreslony program dogmatyczny — np. prezbiterium kosciola
w Krzyzowicach — sa podkreslane zwiazki miedzy Inkarnacja a Eucha-
rystiq. Stanowi to silne zaznaczenie identycznosci Eucharystii z Ciatem
1 Krwig Chrystusa i obrazuje takze dogmat o transsubstancjacji.

Godny uwagi jest fakt, ze dwa rozbudowane ikonograficznie malo-
widla — w prezbiterium kosciola w Krzyzowicach i w zakrystii koscio-
fa w Brzegu, a wiec znajdujace si¢ na terenach, ktére podlegaly najpierw
wplywom, a pdzniej réwniez wyniszczajacym najazdom husytow — silnie
akcentuja dogmaty zwalczane wlasnie przez nich. Sceny zawieraja takze
odniesienia symboliczne nawolujace do zbrojnej obrony wiary 1 Kosciola,
a w szczegolnosci atakowanych przez husytow dogmatow eucharystycz-
nych. Wydaje si¢, ze malowidla powstaly po doswiadczeniach najazdow
husyckich. Watpliwe jest, aby wczesniej umieszczano sugestie zbrojnej
walki z herezja. Taki wniosek moze potwierdza¢ poréwnanie z malowi-
dlami w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie — a wiec znajdujacymi
si¢ na obszarze, ktory podlegal ideologicznym wplywom husyckim, ale
nie zostal dotkniety wyniszczajacymi wojnami z heretykami. Malowidlo
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,»walczy” z pogladami husytow jedynie na plaszczyznie ideowej, nie zawie-
ra natomiast zachety do walki zbrojnej.

Na uwage zastuguje rola fundatoréow przedstawien odnoszacych sie
do Eucharystii. Najwezesniejsze na Slasku (a takze w Polsce) przedstawie-
nie Bucharystycznego Chrystusa Bolesnego pojawia si¢ na tympanonie
kaplicy zamkowej w Lubinie, ufundowanym przez ksiecia Ludwika I le-
gnicko-brzeskiego w 1349 roku. Bogaty w liczne tresci ideowe zwigzane
z Bucharystia, o wyraznie antyhusyckiej wymowie, jest obraz tablicowy
z kosciota $w. Mikolaja w Brzegu. Byl on fundacja altarysty Kaecherdorf-
fa. Malowidla w zakrystii w Brzegu laczy si¢ z fundacja mieszczanska,
fundatorem malowidia w kruzgankach franciszkanskich byt zas najpraw-
dopodobniej kardynat Zbigniew Olesnicki.

Omowione przedstawienia (np. miniatura w modlitewniku Zygmun-
ta I, obraz tablicowy w Brzegu) mogly pelni¢ réwniez funkcje autono-
micznych obrazéw dewocyjnych. Szczegdlnie dotyczy to miniatur to-
warzyszacych modlitwom eucharystycznym, ktore przyblizaly wiernym
prawdy gloszone przez Kosciél o istocie przemiany chleba i wina w Cia-
to 1 Krew Chrystusa (wierni nie slyszeli stéw kaplana wypowiadanych
w momencie przeistoczenia). Zdarza si¢, ze w przedstawieniach eucha-
rystycznych (tympanon w kaplicy w Lubinie, miniatura w modlitewniku
Zygmunta I) pojawia si¢ posta¢ fundatora, adorujacego Eucharystig. Po-
twierdza to przekonanie o waznosci kultu eucharystycznego takze, a moze
nawet przede wszystkim, dla elity 6wczesnego spoleczenstwa.

Zaprezentowane analizy dziel sztuki wskazuja, ze zwlaszcza przed-
stawienia eucharystyczne umieszczone w przestrzeni liturgicznej (np. de-
koracja niszy sakrarium w kosciele $w. §w. Kosmy i Damiana w Okoninie)
mogly spelnia¢ rézne funkcje kultowe. W trakcie Mszy §w. sceny i wize-
runki stuzyly zbiorowemu kultowi liturgicznemu, poza czasem Mszy $w.
mogly sluzy¢ dewocji indywidualne;.

W $wietle analizowanych przedstawien godny odnotowania jest fakt,
ze na poczatku XVI wicku w kregu dwcezesnej elity pojawilo si¢ dzieto,
swiadczace o dos¢ racjonalnym podejsciu do dogmatow zwiazanych z Eu-
charystia. Miniatura w modlitewniku Zygmunta I moze by¢ przykladem
tego, ze dostrzezenie Chrystusa w Eucharystii wymaga korzystania z inte-
lektu os§wieconego wiara.
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Il. 1. Tympanon portalu kaplicy zamkowej w Lubinie — Eucharystyczny Chrystus Bolesny,
za: http:/ /www.naukowy.pl/encyklopedia/kaplica_zamkowa_w_Lubinie

11. 2. Malowidlo $cienne, nisza sakrarium, koscié! parafialny $w.
$w. Kosmy i Damiana w Okoninie — Eucharystyczny Chrystus
w Studni, za: Malarstwo gotyckie w Polsce, katalog, album ilustracji
pod red. A. S. Labudy, K. Secomskiej, Warszawa 2004
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Il. 3. Malowidla $cienne, $ciana wschodnia kosciola parafialnego §w. §w. Kosmy i Damia-
na w Okoninie — $w. Piotr, §w. Pawel, za: Malarstwo gotyckie w Polsce
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Il. 4. Malowidla $cienne, prezbiterium kos$ciola Najswictszej Marii Panny w Krzyzowi-
cach — ré6zne tematy eucharystyczne, za: A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo slaskie 1250—
—1450, Wroclaw 1979
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Il. 5. Malowidla $cienne, zakrystia
kosciola §w. Mikolaja w Brzegu —
rézne tematy eucharystyczne (re-
konstrukcja), za: http://gregors-
messe.uni.muenster.de 2004

Il. 6. Malowidlo Scienne w kruz-
gankach franciszkanskich w Kra-
kowie — Chrystus w Tloczni Mi-
stycznej, za: http://artyzm.com/
/obraz.php?id=2150
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. 1. 7. Obraz tablicowy z ko$ciola §w.
Mikotaja w Brzegu — Eucharystyczny
Chrystus Bolesny, za: Malarstwo gotyckie

w Polsce

11. 8. Tablica srodkowa tryptyku z ko-
$ciola $w. Marcina w Donaborowie
— Bucharystyczny Chrystus w Studni
(fot. K. Winnicka)




Odzwierciedlenie doktryny eucharystycznej Kosciola katolickiego... 467

11. 9. Miniatura w modlitewniku kréla Zyg-
munta I — Eucharystyczny Chrystus Bole-
sny, za: Wawel 1000-2000. Wystawa jubile-
uszowa, katalog, t. 1-3, Krakéw 2000

Summary

Reflection of the Catholic Church Eucharistic Doctrine
in medieval Polish art - selected examples

This article presents imaging of the Eucharistic doctrine of the Catholic Church
in the Polish art of the Middle Ages. Selected works of art from the area of today’s
Poland are analyzed, which include Eucharistic themes, such as Man of sorrows,
Christ in the Mystical Wine-Press, Veil of Veronica. The article also presents
the influence of variety of historical factors, such as decisions of Ecumenical
Councils of the Church, the Hussite wars, or Proto-Reformation on imaging
of the Eucharistic theme. The specificity and autonomy of presentations from
the area of Poland, which disseminated the doctrine of the Catholic Church,
is emphasized.



